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प्रथम संस्करण का वक्िव्य 
हिदंी कववयों का एक वतृ्िसगं्रि ठाकुर शशवशसिं सेंगर ने सन ्1833 ई. में प्रस्ििु ककया था। उसके पीछे 
सन ्1889 में डॉक्टर (अब सर) ग्रग्रयसयन ने 'मॉडनय वनायक्यलुर शलटरेचर ऑव नादयनय हिदंसु्िान' के नाम से 
एक वसैा िी बडा कवववतृ्ि-सगं्रि तनकाला। काशी की नागरीप्रचाररणी सभा का ध्यान आरंभ िी में इस बाि 
की ओर गया कक सिस्रों िस्िशलखिि हिदंी पसु्िकें  देश के अनेक भागों में, राजपसु्िकालयों िथा लोगों के 
घरों में अज्ञाि पडी िैं। अि: सरकार की आग्रथयक सिायिा से उसने सन ्1900 से पसु्िकों की िोज का 
काम िाथ में शलया और सन1्911 िक अपनी िोज की आठ ररपोटों में सकैडों अज्ञाि कववयों िथा ज्ञाि 
कववयों के अज्ञाि ग्रथंों का पिा लगाया। सन ्1913 में इस सारी सामग्री का उपयोग करके शमश्रबधंुओ ं
(श्रीयिु ्प ंश्यामबबिारी शमश्र आहद) ने अपना बडा भारी कवववतृ्ि-सगं्रि 'शमश्रबधं ुववनोद', जजसमें वियमान 
काल के कववयों और लेिकों का भी समावेश ककया गया िै, िीन भागों में प्रकाशशि ककया।  

इधर जब से ववश्वववद्यालयों में हिदंी की उच्च शशक्षा का ववधान िुआ, िब से उसके साहित्य के ववचार-
श्रृंिला-बद्ध इतििास की आवश्यकिा का अनभुव छात्रा और अध्यापक दोनों कर रिे थे। शशक्षक्षि जनिा की 
जजन-जजन प्रवजृत्ियों के अनसुार िमारे साहित्य स्वरूप में जो-जो पररवियन िोि ेआए िैं, जजन-जजन प्रभावों 
की प्रेरणा से काव्य-धारा की शभन्न-शभन्न शािाएँ फूटिी रिी िैं, उन सबके सम्यक् तनरूपण िथा उनकी 
दृजटट से ककए िुए ससुगंि कालववभाग के बबना साहित्य के इतििास का सच्चा अध्ययन कहठन हदिाई 
पडिा था। साि-आठ सौ वर्षों की सगं्रचि ग्रथंराशश सामने लगी िुई थी; पर ऐसी तनहदयटट सरखणयों की 
उद्भावना निीं िुई थी, जजसके अनसुार सगुमिा से इस प्रभिू सामग्री का वगीकरण िोिा। शभन्न-शभन्न 
शािाओ ंके िजारों कववयों की केवल कालक्रम से गथुी उपयुयक्ि वतृ्िमालाएँ साहित्य के इतििास के अध्ययन 
में किाँ िक सिायिा पिँुचा सकिी थीं? सारे रचनाकाल को केवल आहद, मध्य, पवूय, उत्िर इत्याहद िंडों 
में ऑिं मूँद कर बाँट देना,यि भी न देिना कक िंड के भीिर क्या आिा िै, क्या निीं, ककसी वतृ्िसगं्रि 
को इतििास निीं बना सकिा।  

पाँच या छि वर्षय िुए, छात्रों के उपयोग के शलए मैंने कुछ सकं्षक्षप्ि नोट ियैार ककए थे जजनमें पररजस्थति 
के अनसुार शशक्षक्षि जनसमिू की बदलिी िुई प्रवजृत्ियों को लक्ष्य करके हिदंी साहित्य के इतििास के 
कालववभाग और रचना की शभन्न-शभन्न शािाओ ंके तनरूपण का एक कच्चा ढाचँा िडा ककया गया था। 
हिदंी शब्दसागर समाप्ि िो जाने पर उसकी भशूमका के रूप में भार्षा और साहित्य का ववकास देना भी 
जस्थर ककया गया; अि: एक तनयि समय के भीिर िी यि इतििास शलिकर परूा करना पडा। साहित्य का 
इतििास शलिने के शलए जजिनी अग्रधक सामग्री मैं जरूरी समझिा था, उिनी िो उस अवग्रध के भीिर 
इकट्ठी न िो सकी, पर जिाँ िक िो सका आवश्यक उपादान रिकर कायय परूा ककया गया।  

इस पसु्िक में जजस पद्ध ति का अनसुरण ककया गया िै, उसका थोड ेमें उल्लेि कर देना आवश्यक जान 
पडिा िै।  



पिले कालववभाग को लीजजए। जजस कालववभाग के भीिर ककसी ववशरे्ष ढंग की रचनाओ ंकी प्रचुरिा हदिाई 
पडी िै, वि एक अलग काल माना गया िै और उसका नामकरण उन्िीं रचनाओ ंके स्वरूप के अनसुार 
ककया गया िै। इसी प्रकार काल का एक तनहदयटट सामान्य लक्षण बनाया जा सकिा िै। ककसी एक ढंग की 
रचना की प्रचुरिा से अशभप्राय यि िै कक दसूरे ढंग की रचनाओ ंमें से चािे ककसी (एक) ढंग की रचना को 
लें वि पररमाण में प्रथम के बराबर न िोगी; यि निीं कक और सब ढंगों की रचनाएँ शमलकर भी उसके 
बराबर न िोंगी। जैसे यहद ककसी काल में पाँच ढंग की रचनाएँ 10, 5, 6, 7, और 2 के क्रम में शमलिी 
िैं, िो जजस ढंग की रचना की 10 पसु्िकें  िैं, उसकी प्रचुरिा किी जाएगी, यद्यवप शरे्ष और ढंग की सब 
पसु्िकें  शमलकर 20 िैं। यि िो िुई पिली बाि। दसूरी बाि िै ग्रथंों की प्रशसवद्ध । ककसी काल के भीिर 
जजस एक िी ढंग के बिुि अग्रधक ग्रथं प्रशसद्ध चल ेआि ेिैं, उस ढंग की रचना उस काल के लक्षण के 
अिंगयि मानी जाएगी, चािे और दसूरे ढंग की अप्रशसद्ध और साधारण कोहट की बिुि-सी पसु्िकें  भी इधर-
उधर कोनों में पडी शमल जाया करें। प्रशसवद्ध भी ककसी काल की लोकप्रवजृत्ि की प्रतिध्वतन िै। सारांश यि 
कक इन दोनों बािों की ओर ध्यान रिकर कालववभागों का नामकरण ककया गया िै।  

आहदकाल का नाम मैंने 'वीरगाथा काल' रिा िै। उक्ि काल के भीिर दो प्रकार की रचनाए ँ शमलिी िैं 
अपभ्रशं की और देशभार्षा (बोलचाल) की। अपभ्रशं की पसु्िकों में कई िो जैनों के धमय-ित्व-तनरूपण सबंधंी 
िैं जो साहित्य की कोहट में निीं आिीं और जजनका उल्लेि केवल यि हदिाने के शलए िी ककया गया िै 
कक अपभ्रशं भार्षा का व्यविार कब से िो रिा था। साहित्य कोहट में आने वाली रचनाओ ंमें कुछ िो शभन्न-
शभन्न ववर्षयों पर फुटकल दोिे िैं जजनके अनसुार उस काल की कोई ववशरे्ष प्रवजृत्ि तनधायररि निीं की जा 
सकिी। साहिजत्यक पसु्िकें  केवल चार िैं  

1. ववजयपाल रासो 
2. िम्मीर रासो 
3. कीति यलिा 
4. कीति यपिाका 

देशभार्षा काव्य की आठ पसु्िकें  प्रशसद्ध िैं  

1. िुमान रासो 
2. बीसलदेव रासो 
3. पथृ्वीराज रासो 
4. जयचंद प्रकाश 
5. जयमयकं जस चहंद्रका 
6. परमाल रासो (आल्िा का मलू रूप) 
7. िुसरो की पिेशलयाँ आहद 
8. ववद्यापति पदावली 



इन्िीं बारि पसु्िकों की दृजटट से 'आहदकाल' का लक्षण तनरूपण और नामकरण िो सकिा िै। इनमें से 
अतंिम दो िथा बीसलदेव रासो को छोडकर शरे्ष सब ग्रथं वीरगाथात्मक िी िैं। अि: आहदकाल का नाम 
'वीरगाथा काल' िी रिा जा सकिा िै। जजस सामाजजक या राजनतैिक पररजस्थति की प्रेरणा से वीरगाथाओ ं
की प्रवजृत्ि रिी िै उसका सम्यक् तनरूपण पसु्िक में कर हदया गया िै।  

शमश्रबधंुओ ंने इस 'आहदकाल' के भीिर इिनी पसु्िकों की और नामावली दी िै  

1. भगवत्गीिा 
2. वदृ्ध नवकार 
3. वियमाल 
4. समंिसार 
5. पत्िाशल 
6. अनन्य योग 
7. जंबसू्वामी रास 
8. रैविग्रगरर रास 
9. नेशमनाथ चउपई 
10. उवएस माला (उपदेशमाला)। 

इनमें से न.ं 1 िो पीछे की रचना िै, जैसा कक उसकी इस भार्षा से स्पटट िै:  

िहेि हदन कथा कीन मन लाई। िरर के नाम गीि ग्रचि आई 
सशुमरौं गरुु गोववदं के पाऊँ। अगम अपार िै जाकर नाऊँ  

जो वीररस की परुानी पररपाटी के अनसुार किीं वणों का द्ववत्व देिकर िी प्राकृि भार्षा और किीं चौपाई 
देिकर िी अवधी या बसैवाडी समझि ेिैं, जो भाव को 'थाट' और ववचार को 'फीशलगं' किि ेिैं, वे यहद 
उध्दृि पद्यों को सवंि ्1000 के क्या सवंि ्500 के भी बिाएँ िो कोई आश्चयय की बाि निीं। पसु्िक की 
सवंत्सचूक पजंक्ि का यि गडबड पाठ िी सावधान करने के शलए काफी िै 'सिस्र सो सपंरून जाना।'  

अब रिीं शरे्ष नौ पसु्िकें । उनमें न.ं 2, 7, 9 और 10 जैनधमय के ित्वतनरूपण पर िैं और साहित्य कोहट 
में निीं आ सकिीं। न.ं 6 योग की पसु्िक िै। न.ं 3 और न.ं 4 केवल नोहटस मात्र िैं, ववर्षयों का कुछ भी 
वववरण निीं िै। इस प्रकार केवल दो साहिजत्यक पसु्िकें  बचीं जो वणयनात्मक (डजेस्क्रजप्टव) िैं एक में नदं 
के ज्योनार का वणयन िै, दसूरे में गजुराि के रैवि पवयि का। अि: इन पसु्िकों की नामावली से मेरे तनश्चय 
में ककसी प्रकार का अिंर निीं पड सकिा। यहद ये शभन्न-शभन्न प्रकार की नौ पसु्िकें  साहिजत्यक भी िोिीं, 
िो भी मेरे नामकरण में कोई बाधा निीं डाल सकिी थीं, क्योंकक मैंने नौ प्रशसद्ध वीरगाथात्मक पसु्िकों का 
उल्लेि ककया िै।  



एक िी काल और एक िी कोहट की रचना के भीिर जिाँ शभन्न-शभन्न प्रकार की परंपराएँ चली िुई पाई 
गई िैं, विाँ अलग-अलग शािाएँ करके सामग्री का ववभाग ककया गया िै। जैसे भजक्िकाल के भीिर पिल े
िो दो काव्यधाराएँ तनगुयण धारा और सगणु धाराएं तनहदयटट की गई िैं। कफर प्रत्येक धारा की दो-दो शािाए ँ
स्पटट रूप से लक्षक्षि िुई िैं तनगुयण धारा की ज्ञानाश्रयी और पे्रममागी (सफूी) शािा िथा सगणु धारा की 
रामभजक्ि और कृटणभजक्ि शािा। इन धाराओ ंऔर शािाओ ंकी प्रतिटठा यों िी मनमाने ढंग पर निीं की 
गई िै। उनकी एक-दसूरे से अलग करने वाली ववशरे्षिाएँ अच्छी िरि हदिाई भी गई िैं और देिि ेिी ध्यान 
में आ भी जाएँगी।  

रीतिकाल के भीिर रीतिबद्ध रचना की जो परंपरा चली िै उसका उपववभाग करने का कोई सगंि आधार 
मझुे निीं शमला। रचना के स्वरूप आहद में कोई स्पटट भेद तनरूवपि ककए बबना ववभाग कैसे ककया जा 
सकिा िै? ककसी कालववस्िार को लेकर यों िी पवूय और उत्िर नाम देकर दो हिस्से कर डालना ऐतििाशसक 
ववभाग निीं किला सकिा। जब िक पवूय और उत्िर के अलग-अलग लक्षण न बिाए जाएँगे िब िक इस 
प्रकार के ववभाग का कोई अथय निीं। इसी प्रकार थोड-ेथोड ेअिंर पर िोने वाले कुछ प्रशसद्ध कववयों के नाम 
पर अनेक काल बाँध चलने के पिले यि हदिाना आवश्यक िै कक प्रत्येक कालप्रवियक कवव का यि प्रभाव 
उसके काल में िोने वाले सब कववयों में सामान्य रूप से पाया जािा िै। ववभाग का कोई पटुट आधार िोना 
चाहिए। रीतिबद्ध ग्रथंों की बिुि गिरी छानबीन और सकू्ष्म पयायलोचना करने पर आगे चलकर शायद ववभाग 
का कोई आधार शमल जाय, पर अभी िक मझुे निीं शमला िै।  

रीतिकाल के सबंधं में दो बािें और किनी िैं। इस काल के कववयों के पररचयात्मक वतृ्िों की छानबीन में 
मैं अग्रधक निीं प्रवतृ्ि िुआ िँू, क्योंकक मेरा उद्देश्य अपने साहित्य के इतििास का एक पक्का और व्यवजस्थि 
ढाँचा िडा करना था, न कक कवव कीियन करना। अि: कववयों के पररचयात्मक वववरण मैंने प्राय: 'शमश्रबधं ु
ववनोद' से िी शलए िैं। किीं कुछ कववयों के वववरणों में पररवियन और पररटकार भी ककया िै, जैसे ठाकुर, 
दीनदयाल ग्रगरर, रामसिाय और रशसक गोववदं के वववरणों में। यहद कुछ कववयों के नाम छूट गए या ककसी 
कवव की ककसी शमली िुई पसु्िक का उल्लेि निीं िुआ, िो इससे मेरी कोई बडी उद्देश्य िातन निीं िुई। इस 
काल के भीिर मैंने जजिने कवव शलए िैं, या जजिने ग्रथंों के नाम हदए िैं, उिने िी जरूरि से ज्यादा मालमू 
िो रिे िैं।  

रीतिकाल या और ककसी काल के कववयों की साहिजत्यक ववशरे्षिाओ ंके सबंधं में मैंने जो सकं्षक्षप्ि ववचार 
प्रकट ककए िैं, वे हदग्दशयन मात्र के शलए। इतििास की पसु्िक में ककसी कवव की परूी क्या अधूरी आलोचना 
भी निीं आ सकिी। ककसी कवव की आलोचना शलिनी िोगी िो स्वितं्र प्रबधं या पसु्िक के रूप में शलिूगँा। 
बिुि प्रशसद्ध कववयों के सबंधं में िी थोडा ववस्िार से शलिना पडा िै। पर विाँ भी ववशरे्ष प्रवजृत्ियों का िी 
तनधायरण ककया गया िै। यि अवश्य िै कक उनमें से कुछ प्रवजृत्ियों को मैंने रसोपयोगी और कुछ को बाधक 
किा िै।  

आधुतनक काल में गद्य का आववभायव सबसे प्रधान साहिजत्यक घटना िै। इसशलए उसके प्रसार का वणयन 
ववशरे्ष ववस्िार के साथ करना पडा िै। मेरा ववचार इस थोड-ेसे काल के बीच िमारे साहित्य के भीिर जजिनी 



अनेकरूपिा का ववकास िुआ िै, उनको आरंभ िक लाकर, उसमें आगे की प्रवजृत्ियों का सामान्य और 
सकं्षक्षप्ि उल्लिे करके िी छोड देने का था क्योंकक वियमान लेिकों और कववयों के सबंधं में कुछ शलिना 
अपने शसर एक बला मोल लेना िी समझ पडिा था। पर जी न माना। वियमान सियोग्रगयों िथा उनकी 
अमलू्य कृतियों का उल्लेि भी थोड-ेबिुि वववेचन के साथ डरि-ेडरि ेककया गया।  

वियमान काल के अनेक प्रतिभा सम्पन्न और प्रभावशाली लेिकों और कववयों के नाम जल्दी में या भलू से 
छूट गए िोंगे। इसके शलए उनसे िथा उनसे भी अग्रधक उनकी कृतियों से ववशरे्ष रूप से पररग्रचि मिानभुावों 
से क्षमा की प्राथयना िै। जैसा पिले किा जा चुका िै, यि पसु्िक जल्दी में ियैार करनी पडी िै। इससे 
इसका रूप जो मैं रिना चाििा था वि भी इसे परूा निीं प्राप्ि िो सका िै। कववयों और लेिकों के 
नामोल्लेि के सबंधं में एक बाि का तनवेदन और िै। इस पसु्िक का उद्देश्य सगं्रि निीं था। इससे आधुतनक 
काल के अिंगयि सामान्य लक्षणों और प्रवजृत्ियों के वणयन की ओर िी अग्रधक ध्यान हदया गया िै। अगले 
ससं्करण में इस काल का प्रसार कुछ और अग्रधक िो सकिा िै।  

किने की आवश्यकिा निीं कक हिदंी साहित्य का यि इतििास 'हिदंी शब्दसागर' की भशूमका के रूप में 'हिदंी 
साहित्य का ववकास' के नाम से सन ्1929 के जनवरी मिीने में तनकल चुका िै। इस अलग पसु्िकाकार 
ससं्करण में बिुि-सी बािें बढाई गई िैं ववशरे्षि: आहद और अिं में। 'आहदकाल' के भीिर अपभ्रशं की 
रचनाएँ भी ल ेली गई िैं क्योंकक वे सदा स े'भार्षाकाव्य' के अिंगयि िी मानी जािी रिी िैं। कवव परंपरा के 
बीच प्रचशलि जनश्रुति कई ऐसे भार्षा काव्यों के नाम ग्रगनािी चली आई िै जो अपभ्रशं में िैं जैसे 
कुमारपालचररि और शारंगधर कृि िम्मीर रासो। 'िम्मीर रासो' का पिा निीं िै। पर 'प्राकृि वपगंल सतू्र' 
उलटि-ेपलटि ेमझु ेिम्मीर के यधु्दों के वणयनवाले कई बिुि िी ओजस्वी पद्य, छंदों के उदािरण में शमले। 
मझुे पणूय तनश्चय िो गया िै कक ये पद्य शारंगधर के प्रशसद्ध िम्मीर रासो के िी िैं।  

आधुतनक काल के अिं में वियमान काल की कुछ ववशरे्ष प्रवजृत्ियों के वणयन को थोडा और पल्लववि इसशलए 
करना पडा, जजससे उन प्रवजृत्ियों के मलू का ठीक-ठीक पिा केवल हिदंी पढने वालों को भी िो जाय और 
वे धोिे में न रिकर स्वितं्र ववचार में समथय िों।  

शमश्रबधंुओ ंके प्रकांड कवववतृ्ि-सगं्रि 'शमश्रबधंु ववनोद' का उल्लेि िो चुका िै। 'रीतिकाल' के कववयों का 
पररचय शलिने में मैंने प्राय: उक्ि ग्रथं से िी वववरण शलए िैं, अि: आधुतनक शशटटिा के अनसुार उसके 
उत्सािी और पररश्रमी सकंलनकिायओ ंको धन्यवाद देना मैं बिुि जरूरी समझिा िँू। हिदंी पसु्िकों की िोज 
की ररपोटें भी मझुे समय-समय पर ववशरे्षि: सदेंि के स्थल आने पर उलटनी पडी िैं। रायसािब बाब ू
श्यामसुदंरदास बी. ए. की 'हिदंी कोववद रत्नमाला', श्रीयिु ्प.ं रामनरेश बत्रपाठी की 'कवविा कौमदुी' िथा श्री 
ववयोगी िररजी के 'ब्रजमाधरुी सार' से भी बिुि कुछ सामग्री शमली िै, अि: उक्ि िीनों मिानभुावों के प्रति 
मैं अपनी कृिज्ञिा प्रकट करिा िँू। 'आधुतनककाल' के प्रारंशभक प्रकरण शलिि ेसमय जजस कहठनिा का 
सामना करना पडा, उसमें मेरे बड ेपरुाने शमत्र प.ं केदारनाथ पाठक िी काम आए। पर न आज िक मैंने 
उन्िें ककसी बाि के शलए धन्यवाद हदया िै, न अब देने की हिम्मि कर सकिा िँू। 'धन्यवाद' को वे 'आजकल 
की एक बदमाशी' समझि ेिैं।  



इस कायय में मझुसे जो भलूें िुई िैं उनके सधुार की, जो त्रहुटयाँ रि गई िैं उनकी पतूि य की और जो अपराध 
बन पड ेउनकी क्षमा की परूी आशा करके िी मैं अपने श्रम से कुछ सिंोर्ष लाभ कर सकिा िँू।  
 
रामचन्द्र शकु्ल  
काशी  
आर्षाढ शकु्ल 5, 1986  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



संशोग्रधि और प्रवग्रधयि संस्करण के संबंध में दो बािें 

कई संस्करणों के उपरांि इस पुस्िक के पररमाजयन का पिला अवसर शमला, इसमें कुछ आवश्यक 
संशोधन के अतिररक्ि बिुि-सी बािें बढानी पडीं।  

'आहदकाल' के भीिर वज्रयानी शसध्दों और नाथपंथी योग्रगयों की परंपराओं का कुछ ववस्िार के साथ 
वणयन यि हदिाने के शलए करना पडा कक कबीर द्वारा प्रवतियि तनगुयण सिंमि के प्रचार के शलए 
ककस प्रकार उन्िोंने पिले से रास्िा ियैार कर हदया था। दसूरा उदे्दश्य यि स्पटट करने का भी था 
कक शसध्दों और योग्रगयों की रचनाएँ साहित्य कोहट में निीं आिीं और योगधारा काव्य या साहित्य 
की कोई धारा निीं मानी जा सकिी।  

'भजक्िकाल' के अिंगयि स्वामी रामानंद और नामदेव पर ववशरे्ष रूप से ववचार ककया गया िै; 
क्योंकक उनके संबंध में अनेक प्रकार की बािें प्रचशलि िैं। 'रीतिकाल' के 'सामान्य पररचय' में हिदंी 
के अलंकार ग्रंथों की परंपरा के उद्गम और ववकास को कुछ अग्रधक ववस्िार के साथ हदिाया गया 
िै। घनानंद आहद कुछ मुख्य कववयों का आलोचनात्मक पररचय भी ववशरे्ष रूप से शमलेगा।  

'आधतुनक काल' के भीिर िडी बोली के गद्य का इतििास, इधर जो कुछ सामग्री शमली िै उसकी 
दृजटट से एक नए रूप में सामने लाया गया िै। हिदंी के मागय में जो-जो ववलक्षण बाधाएँ पडी िैं, 
उनका भी सववस्िार उल्लेि िै। वपछले संस्करणों में वियमान अथायि ्आजकल चलिे िुए साहित्य 
की मुख्य प्रवजृत्ियों का संकेि मात्र करके छोड हदया गया था। इस संस्करण में समसामतयक 
साहित्य का अब िक का आलोचनात्मक वववरण दे हदया गया िै जजससे आज िक के साहित्य की 
गतिववग्रध का पूरा पररचय प्राप्ि िोगा। आशा िै कक इस संशोग्रधि और प्रवग्रधयि रूप में यि इतििास 
ववशरे्ष उपयोगी शसद्ध िोगा।  

रामचन्द्र शुक्ल  

अक्षय ििृीया  

संवि ्1997  

 

 

 



कालववभाग 

 

जबकक प्रत्येक देश का साहित्य विाँ की जनिा की ग्रचत्िवजृत्ि का संग्रचि प्रतिबबबं िोिा िै, िब यि तनजश्चि 

िै कक जनिा की ग्रचत्िवजृत्ि के पररवियन के साथ-साथ साहित्य के स्वरूप में भी पररवियन िोिा चला जािा 
िै। आहद स ेअिं िक इन्िीं ग्रचत्िवजृत्ियों की परंपरा को परििे िुए साहित्य परंपरा के साथ उनका सामंजस्य 

हदिाना िी 'साहित्य का इतििास' किलािा िै। जनिा की ग्रचत्िवजृत्ि बिुि कुछ राजनीतिक, सामाजजक, 

सांप्रदातयक िथा धाशमयक पररजस्थति के अनुसार िोिी िै। अि: कारण स्वरूप इन पररजस्थतियों का ककंग्रचि ्

हदग्दशयन भी साथ िी साथ आवश्यक िोिा िै। इस दृजटट स ेहिदंी साहित्य का वववेचन करने में यि बाि ध्यान 

में रिनी िोगी कक ककसी ववशरे्ष समय में लोगों में रुग्रचववशरे्ष का संचार और पोर्षण ककधर स ेऔर ककस प्रकार 

िुआ। उपयुयक्ि व्यवस्था के अनुसार िम हिदंी साहित्य के 900 वर्षों के इतििास को चार कालों में ववभक्ि कर 

सकिे िैं-- 

 

1) आहदकाल (वीरगाथाकाल, संवि ्1050-1375) 

2) पूवय मध्यकाल (भजक्िकाल, संवि ्1375-1700) 

3) उत्िर मध्यकाल (रीतिकाल, संवि ्1700-1900) 

4) आधतुनक काल (गद्यकाल, संवि ्1900-1984) 

 

यद्यवप इन कालों की रचनाओं की ववशरे्ष प्रवजृत्ि के अनुसार िी इनका नामकरण ककया गया िै, पर यि न 

समझना चाहिए कक ककसी ववशरे्ष काल में और प्रकार की रचनाएँ िोिी िी निीं थीं। जैसे भजक्िकाल या 
रीतिकाल को लें िो उसमें वीररस के अनेक काव्य शमलेंगे जजनमें वीर राजाओं की प्रशंसा उसी ढंग की िोगी 
जजस ढंग की वीरगाथाकाल में िुआ करिी थी। अि: प्रत्येक काल का वणयन इस प्रणाली पर ककया जाएगा कक 

पिले िो उक्ि काल की ववशरे्ष प्रवजृत्ि सूचक उन रचनाओं का वणयन िोगा जो उस काल के लक्षण के अिंगयि 

िोंगी, पीछे संक्षेप में उनके अतिररक्ि और प्रकार की ध्यान देने योग्य रचनाओं का उल्लेि िोगा। 

 

 

 



आहदकाल / प्रकरण 1 - सामान्य पररचय 
प्राकृि की अतंिम अपभ्रंश अवस्था से िी हिन्दी साहित्य का आववभायव माना जा सकिा िै। उस 
समय जैसे 'गाथा' किने से प्राकृि का बोध िोिा था वैसे िी 'दोिा' या 'दिूा' किने से अपभ्रंश या 
प्रचशलि काव्यभार्षा का पद्य समझा जािा था। अपभ्रंश या प्राकृिाभास हिन्दी के पद्यों का सबस े
पुराना पिा िांबत्रक और योगमागी बौध्दों की सांप्रदातयक रचनाओं के भीिर ववक्रम की सािवी ं
शिाब्दी के अतंिम चरण में लगिा िै। मुंज और भोज के समय (संवि ्1050) के लगभग िो ऐसी 
अपभ्रशं या पुरानी हिन्दी का पूरा प्रचार शुद्ध साहित्य या काव्य रचनाओं में भी पाया जािा िै। 
अि: हिन्दी साहित्य का आहदकाल संवि ्1050 स ेलेकर संवि ्1375 िक अथायि ्मिाराज भोज 
के समय से लेकर िम्मीरदेव के समय के कुछ पीछे िक माना जा सकिा िै। यद्यवप जनश्रतुि 
इस काल का आरंभ और पीछे ले जािी िै और संवि ्770 में भोज के पूवयपुरुर्ष राजा मान के 
सभासद पुटय नामक ककसी बंदीजन का दोिों में एक अलंकार ग्रंथ शलिना बिािी िै (दे. शशवशसिं 
सरोज), पर इसका किीं कोई प्रमाण उपलब्ध निीं िै।  

आहदकाल की इस दीघय परंपरा के बीच प्रथम डढे सौ वरर््ष के भीिर िो रचना की ककसी ववशरे्ष 
प्रवजृत्ि का तनश्चय निी ंिोिा िै धमय, नीति, श्रृगंार, वीर सब प्रकार की रचनाएँ दोिों में शमलिी 
िैं। इस अतनहदयटट लोकप्रवजृत्ि के उपरांि जब स ेमुसलमानों की चढाइयों का प्रारंभ िोिा िै िब स े
िम हिन्दी साहित्य की प्रवजृत्ि एक ववशरे्ष रूप में बँधिी िुई पािे िैं। राजाग्रश्रि कवव और चारण 
जजस प्रकार नीति, श्रृगंार आहद के फुटकल दोिे राजसभाओं में सुनाया करिे थे, उसी प्रकार अपने 
आश्रयदािा राजाओं के पराक्रमपूणय चररिों या गाथाओं का वणयन भी ककया करि ेथे। यिी प्रबंध 
परंपरा 'रासो' के नाम से पाई जािी िै, जजस ेलक्ष्य करके इस काल को िमने, 'वीरगाथाकाल' किा 
िै।  

दसूरी बाि इस आहदकाल के संबंध में ध्यान देने की यि िै कक इस काल की जो साहिजत्यक 
सामग्री प्राप्ि िै, उसमें कुछ िो असंहदग्ध िैं और कुछ संहदग्ध िैं। असंहदग्ध सामग्री जो कुछ प्राप्ि 
िै, उसकी भार्षा अपभ्रंश अथायि ्प्राकृिाभास (प्राकृि की रूहढयों में बिुि कुछ बद्ध ) हिन्दी िै। इस 
अपभ्रंश या प्राकृिाभास हिन्दी का अशभप्राय यि िै कक यि उस समय की ठीक बोलचाल की भार्षा 
निी ंिै जजस समय की इसकी रचानाए ँशमलिी िैं। यि उस समय के कववयों की भार्षा िै। कववयों 
न ेकाव्य परंपरा के अनुसार साहिजत्यक प्राकृि के पुराने शब्द िो शलए िी िैं (जैसे पीछे की हिन्दी 
में ित्सम संस्कृि शब्द शलए जाने लगे), ववभजक्ियाँ, कारकग्रचन्ि और कक्रयाओं के रूप आहद भी 
बिुि कुछ अपने समय से कई सौ वर्षय पुरान ेरिे िैं। बोलचाल की भार्षा तघस-तघसाकर बबल्कुल 



जजस रूप में आ गई थी सारा विी रूप न लेकर कवव और चारण आहद भार्षा का बिुि कुछ वि 
रूप व्यविार में लािे थे जो उनसे कई सौ वर्षय पिले से कवव परंपरा रििी चली आिी थी।  

अपभ्रंश के जो नमूने िमें पद्यों में शमलिे िैं वे उस काव्य भार्षा के िैं जो अपने पुरानेपन के 
कारण बोलने की भार्षा से कुछ अलग बिुि हदनों िक आहदकाल के अिं क्या उसके कुछ पीछे 
िक पोग्रथयों में चलिी रिी। ववक्रम की चौदिवीं शिाब्दी के मध्य में एक ओर िो पुरानी परंपरा 
के कोई कवव संभवि: शारंगधर िम्मीर की वीरिा का वणयन ऐसी भार्षा में कर रिे थे  

चशलअ वीर िम्मीर पाअभर मेइखण कंपइ।  

हदगमग णि अधंार धशूल सुररि आच्छाइहि  

दसूरी ओर िसुरो शमयाँ हदल्ली में बैठे ऐसी बोलचाल की भार्षा में पिेशलयाँ और मुकररयाँ कि रिे 
थे  

एक नार ने अचरज ककया। साँप मार वपजंरे में हदया।  

इसी प्रकार पंद्रिवीं शिाब्दी में एक ओर िो ववद्यापति बोलचाल की मैग्रथली के अतिररक्ि इस 
प्रकार की प्राकृिाभास पुरानी काव्यभार्षा भी भनि ेरिे  

बालचदं बबज्जावइ भार्षा। दिुु नहि ंघ्घ्घ्घ्घ्घ्घ ्दजु्जन िासा  

और दसूरी ओर कबीरदास अपनी अटपटी बानी इस बोली में सुना रिे थे  

अग्रगन जो लागी नीर में कंदो जशलया झारर।  

उिर दवर्षण के पंडडिा रिे बबचारर-बबचारर  

सारांश यि कक अपभ्रंश की यि परंपरा ववक्रम की पंद्रिवीं शिाब्दी के मध्य िक चलिी रिी। एक 
िी कवव ववद्यापति ने दो प्रकार की भार्षा का व्यविार ककया िैपुरानी अपभ्रंश भार्षा का और 
बोलचाल की देशी भार्षा का। इन दोनों भार्षाओ ंका भेद ववद्यापति ने स्पटट रूप स ेसूग्रचि ककया 
िै  

देशसल बअना सब जन शमट्ठा। िें िैंसन जंपओ ंअविट्ठा  



अथायि ्देशी भार्षा (बोलचाल की भार्षा) सबको मीठी लगिी िै, इससे वैसा िी अपभ्रंश (देशी भार्षा 
शमला िुआ) मैं कििा िँू। ववद्यापति ने अपभ्रंश से शभन्न, प्रचशलि बोलचाल की भार्षा को 'देशी 
भार्षा' किा िै। अि: िम भी इसी अरथ् में इस शब्द का प्रयोग किी-ंकिीं आवश्यकिानुसार करेंगे। 
इस आहदकाल के प्रकरण में पिले िम अपभ्रंश की रचनाओं का संक्षक्षप्ि उल्लेि करके िब देशी 
भार्षा की रचनाओं का वणयन करेंगे।  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 



आहदकाल / प्रकरण 2 - अपभ्रंश कावय् 
जब स ेप्राकृि बोलचाल की भार्षा न रि गई िभी स ेअपभ्रंश साहित्य का आववभायव समझना 
चाहिए। पिले जैस े'गाथा' या 'गािा' किने स ेप्राकृि का बोध िोिा था वैस ेिी पीछे 'दोिा' या 'दिूा' 
किने से अपभ्रंश या लोकप्रचशलि काव्यभार्षा का बोध िोन ेलगा। इस पुरानी प्रचशलि काव्यभार्षा 
में नीति, श्रृगंार, वीर आहद की कवविाएँ िो चली िी आिी थी,ं जैन और बौद्ध धामायचायय अपने 
मिों की रक्षा और प्रचार के शलए भी इसमें उपदेश आहद की रचना करिे थे। प्राकृि से बबगडकर 
जो रूप बोलचाल की भार्षा न ेग्रिण ककया वि भी आगे चलकर कुछ पुराना पड गया और काव्य 
रचना के शलए रूढ िो गया। अपभ्रंश नाम उसी समय से चला। जब िक भार्षा बोलचाल में थी िब 
िक वि भार्षा या देशभार्षा िी किलािी रिी, जबवि भी साहित्य की भार्षा िो गई िब उसके शलए 
अपभ्रंश शब्द का व्यविार िोने लगा।  

भरि मुतन (ववक्रम िीसरी शिाब्दी) ने 'अपभ्रंश' नाम न देकर लोकभार्षा को 'देशभार्षा' िी किा िै। 
वररुग्रच के 'प्राकृिप्रकाश' में भी अपभ्रंश का उल्लेि निीं िै। अपभ्रंश नाम पिले पिल बलभी के 
राजा धारसेन द्वविीय के शशलालेि में शमलिा िै, जजसमें उसने अपने वपिा गुिसेन (वव. संवि ्
650 के पिले) को संस्कृि; प्राकृि और अपभ्रंश िीनों का कवव किा िै। भामि (ववक्रम सािवी ं
शिी) न ेभी िीनों भार्षाओं का उल्लेि ककया िै। बाण ने 'िर्षयचररि' में संस्कृि कववयों के साथ 
भार्षाकववयों का भी उल्लेि ककया िै। इस प्रकार अपभ्रंश या प्राकृिाभास हिन्दी में रचना िोने का 
पिा िमें ववक्रम की सािवीं शिाब्दी में शमलिा िै। उस काल की रचना के नमून ेबौध्दों की वज्रयान 
शािा के शसध्दों की कृतियों के बीच शमलिेिैं।  

संवि ्990 में देवसेन नामक एक जैन ग्रंथकार िुए िैं। उन्िोंने भी 'श्रावकाचार' नाम की एक पुस्िक 
दोिों में बनाई थी, जजसकी भार्षा अपभ्रंश का अग्रधक प्रचशलि रूप शलए िुए िै, जैसे  

जो जजण सासण भावर्षयउ सो मइ कहियउ सारु।  

जो पालइ सइ भाउ करर सो सरर पावइ पारु  

इन्िीं देवसेन ने 'दब्ब-सिाव-पयास' (द्रव्य-स्वभाव प्रकाश) नामक एक और ग्रंथ दोिों में बनाया था, 
जजसका पीछे से माइल्ल धावल ने 'गाथा' या साहित्य की प्राकृि में रूपांिर ककया। इसके पीछे िो 
जैन कववयों की बिुि-सी रचनाएँ शमलिी िैं, जैस े श्रतुिपंचमी कथा, योगसार, जसिरचररउ, 
णयकुमारचररउ इत्याहद। ध्यान देने की बाि यि िै कक चररत्रकाव्य या आख्यान काव्य के शलए 
अग्रधकिर चौपाई, दोिे की पद्ध ति ग्रिण की गई िै। पुटपदंि (संवि ्1029) के 'आहदपुराण' और 



'उत्िरपुराण' चौपाइयों में िैं। उसी काल के आसपास का 'जसिरचररउ' (यशधार चररत्र) भी चौपाइयों 
में रचा गया िै, जैस े 

बबणुधावलेण सयडु ककं िल्लइ । बबणु जीवेण देिु ककं चल्लइ।  

बबणु जीवेण मोक्ि को पावइ । िुम्िाररस ुककं अप्पइ आवइ  

चौपाई-दोिे की यि परंपरा िम आगे चलकर सूकफयों की प्रेम किातनयों में, िलुसी के रामचररिमानस 
में िथा छत्राप्रकाश, ब्रजववलास, सबलशसिं चौिान के मिाभारि इत्याहद अनेक आख्यान काव्यों में 
पािे िैं।  

बौद्ध धमय ववकृि िोकर वज्रयान संप्रदाय के रूप में देश के पूरबी भागों में बिुि हदनों से चला आ 
रिा था। इन बौद्ध िांबत्रकों के बीच वामाचार अपनी चरम सीमा को पिँुचा। ये बबिार से लेकर 
आसाम िक फैले थे और शसद्ध किलािे थे। 'चौरासी शसद्ध ' इन्िीं में िुए िैं जजनका परंपरागि 
स्मरण जनिा को अब िक िै। इन िांबत्रक योग्रगयों को लोग अलौककक शजक्ि सम्पन्न समझिे 
थे। ये अपनी शसवद्ध यों और ववभूतियों के शलए प्रशसद्ध थे। राजशिेर ने 'कपूयरमंजरी' में भैरवानंद 
के नाम स ेएक ऐसे िी शसद्ध योगी का समावेश ककया िै। इस प्रकार जनिा पर इन शसद्ध योग्रगयों 
का प्रभाव ववक्रम की दसवीं शिाब्दी से िी पाया जािा िै, जो मुसलमानों के आन ेपर पठानों के 
समय िक कुछ-न-कुछ बना रिा। बबिार के नालंदा और ववक्रमशशला नामक प्रशसद्ध ववद्यापीठ 
इनके अड्ड ेथे। बजख्ियार खिलजी न ेइन दोनों स्थानों कोजब उजाडा िब से ये तििर-बबिर िो 
गए। बिुि-से भोट आहद अन्य देशों को चले गए।  

चौरासी शसध्दों के नाम ये िैंलूहिपा, लीलापा, ववरूपा, डोंशभपा, शबरीपा, सरिपा, कंकालीपा, मीनपा, 
गोरक्षपा, चौरंगीपा, वीणापा, शांतिपा, िंतिपा, चमररपा, िड्गपा, नागाजुयन, कण्िपा, कणयररपा, 
थगनपा, नारोपा, शीलपा, तिलोपा, अजनंगपा छत्रापा, भद्रपा, दोिगं्रधपा, अजोग्रगपा, कालपा, धोंभीपा, 
कंकणपा, कमररपा, डेंग्रगपा, भदेपा, िंधोपा, कुक्कुररपा, कुग्रचपा, धमयपा, मिीपा, अग्रचतंिपा, भल्लिपा, 
नशलनपा, भूसुकुपा, इंद्रभूति, मेकोपा, कुठाशलपा, कमररपा, जालंधारपा, रािुलपा, घवयररपा, धोकररपा, 
मेहदनीपा, पंकजपा, घंटापा, जोगीपा, चलेुकपा, गुंडररपा, तनगुयणपा, जयानंि, चपयटीपा, चपंकपा, 
शभिनपा, भशलपा, कुमररपा, चँवररपा, मखणभद्रपा (योग्रगनी), कनिलापा (योग्रगनी), कलकलपा, 
किालीपा, धािुररपा, उधाररपा, कपालपा, ककलपा, सागरपा, सवयभक्षपा, नागबोग्रधपा, दाररकपा, 
पुिशलपा, पनिपा, कोकाशलपा, अनंगपा, लक्ष्मीकरा (योग्रगनी), समुदपा, भशलपा।  



('पा' आदराथयक 'पाद' शब्द िै। इस सूची के नाम पूवायपर कालानुक्रम से निीं िैं। इनमें से कई एक 
समसामतयक थे।)  

वज्रयानशािा में जो योगी 'शसद्ध ' के नाम से प्रशसद्ध िुए वे अपने मि का संस्कार जनिा पर भी 
डालना चाििे थे। इससे वे संस्कृि रचनाओं के अतिररक्ि अपनी बानी अपभ्रंशशमग्रश्रि देशभार्षा या 
काव्यभार्षा में भी बराबर सुनाि ेरिे। उनकी रचनाओं का एक संग्रि पिले म म. िरप्रसाद शास्त्री 
न े बँग्ला अक्षरों में 'बौद्ध गान ओ दोिा' के नाम से तनकाला था। पीछे बत्रवपटकाचायय रािुल 
सांकृत्यायन जी भोट देश में जाकर शसध्दों की और बिुि-सी रचनाएँ लाए। शसध्दों में सबस ेपुरान े
'सरि' (सरोजवज्र भी नाम िै) िैं जजनका काल डॉ. ववनयिोर्ष भट्टाचायय1 ने ववक्रम संवि ्690 
तनजश्चि ककया िै। उनकी रचना के कुछ नमून ेनीच ेहदए जािे िैं  

अिंस्साधना पर जोर और पंडडिों को फटकार  

पंडडअ सअल सत्िा बक्िाणइ। देिहि रुद्ध बसंि न जाणइ।  

अमणागमण ण िेन वविडंडअ। िोवव खणलज्ज भणइ िउँ पंडडअ  

 

जहि मन पवन न संचरइ, रवव सशस नांि पवेश।  

िहि बढ ग्रचत्ि बबसाम करु, सरिे कहिअ उवेस  

घोर अधंारे चदंमखण जजशम उज्जोअ करेइ  

परम मिासुि एि ुकणे दरुरअ अशरे्ष िरेइ  

जीवंिि जो नउ जरइ सो अजरामर िोइ  

गुरु उपएसें बबमलमइ सो पर धाण्णा कोइ  

दक्षक्षण मागय छोडकर वाममागय ग्रिण का उपदेश  

नादनबबदंनुरववनशशशमंडल। ग्रचअराअ सिाबे मूकल।  

उजुरे उजु छाँडड मा लेिु रे बंक। तनअहि बोहि मा जािु रे लंक  



लूहिपा या लूइपा (संवि ्830 के आसपास) के गीिों से कुछ उद्ध रणए  

काआ िरुवर पंच बबडाल। चचंल चीए पइठो काल।  

हदट कररअ मिासुि पररमाण। लूइ भणइ गुरु पुजच्छअ जाण  

 

भाव न िोइ, अभाव ण जाइ। अइस संबोिे को पतिआइ?  

लूइ भणइ बट दलुक्ि बबणाण। तिअ धाए बबलसइ उि लागेण।  

ववरूपा (संवि ्900 के लगभग) की वारुणीप्रेररि अिंमुयि साधना की पद्ध ति देखिए  

सिजे ग्रथर करर वारुणी साधा । अजरामर िोइ हदट काँधा।  

दशशम दआुरि ग्रचद्द देिइआ । आइल गरािक अपणे बहिआ।  

चउशहठ घडडए देट पसारा । पइठल गरािक नाहि तनसारा।  

कण्िपा (संवि ्900 के उपरांि) की बानी के कुछ िडं नीच ेउध्दृि ककए जािे िैं  

एक्कणककज्जइ मंत्र ण िंि। खणअ धारणी लइ केशल करंि।  

खणअ घर घरणी जाब ण मज्जइ। िाब की पंचवणय बबिररज्जइ  

जजशम लोण बबलज्जइ पाखणएहि, तिशम घररणी लइ ग्रचत्ि।  

समरस जइ िक्िणे जइ पुणु ि ेसम तनत्िा  

वज्रयातनयों की योगिंत्र साधनाओं में मद्य िथा जस्त्रयों का ववशरे्षि: डोशमनी, रजकी आहद का 
अबाध सेवन एक आवश्यक अगं था। शसद्ध कण्िपा डोशमनी का आह्वान गीि इस प्रकार गाि ेिैं  

नगर बाहिरे डोंबी िोिरर कुडडयाछइ।  

छोइ जाइ सो बाह्म नाडडया।  



आलो डोंबब! िोए सम कररब म साँग। तनतघण कण्ि कपाली जोइलाग  

एक्क सो पदमा चौर्षहट्ट पािडुी। िहि चहढ नाचअ डोंबी बापुडी  

िालो डोंबी! िो पुछशम सदभावे। अइसशस जाशस डोंबी कािरर नावे  

 

गंगा जउँना माझ ेरे बिइ नाई।  

िाहि बुडडशल मािंग्रग पोइआ लीले पार करेइ।  

बािि ुडोंबी, बािलो डोंबी बाट ि भइल उछारा।  

सद्गुरु पाअ पए जाइब पुणु जजणउरा  

 

काआ नावडड ख्रहट मन कररआल। सदगुरु बअणे धर पिवाल।  

चीअ ग्रथर करर गिु रे नाई। अन्न उपाये पार ण जाई  

कापाशलक जोग्रगयों से बच ेरिने का उपदेश घर में सास-ननद आहद देिी िी रििी थी,ं पर व े
आकवर्षयि िोिी िी थीं जैसे कृटण की ओर गोवपयाँ िोिी  

थी ं 

राग देस मोि लाइअ छार। परम भीि लवए मुजत्ििार।  

माररअ सासु नणंद घरे शाली।माअ माररया, कण्ि भइल कबाली  

थोडा घट के भीिर का वविार देखिए  

नाडड शजक्ि हदअ धाररअ िदे । अनि डमरू बाजइ बीर नादे।  

काण्ि कपाली जोगी पइठ अचारे। देि नअरी बबिरइ एकारे  



इसी ढंग का कुक्कुररपा (संवि ्900 के उपरांि) का एक गीि लीजजए  

ससुरी तनदं गेल, बिुडी जागअ । कानेट चोर तनलका गइ मागअ।  

हदवसइ बिुणी काढइ उरे भाअ । रति भइले कामरू जाअ  

रिस्यमाग्रगययों की सामान्य प्रवजृत्ि के अनुसार शसद्ध लोग अपनी बानी को ऐसी पिेली के रूप में 
भी रििे थे जजसे कोई बबरला िी बूझ सकिा िै। शसद्ध िंतिपा की अटपटी बानी सुतनए  

बेंग संसार बाडहिल जाअ । दहुिल दधू के बेंटे समाअ।  

बलद बबआएल गववआ बाँझ े। वपटा दहुिए एतिना साँझ।े  

जो सो बुज्झी सो धातन बुधी । जो सो चोर सोई साधी।  

तनिे तनि ेवर्षआला वर्षिे र्षम जूझअ । ढेंढपाएर गीि बबरले बूझअ।  

बौद्ध धमय न ेजब िांबत्रक रूप धारण ककया, िब उसमें पाँच ध्यानी बुध्दा और उनकी शजक्ियों के 
अतिररक्ि अनेक बोग्रधसत्वों की भावना की गई जो सजृटट का पररचालन करि ेिैं। वज्रयान में 
आकर 'मिासुिवाद' का प्रवियन िुआ। प्रज्ञा और उपाय के योग स ेइस मिासुि दशा की प्राजप्ि 
मानी गई। इसे आनंदस्वरूप ईश्वरत्व िी समखझए। तनवायण के िीन अवयव ठिराए गए शून्य, 
ववज्ञान और मिासुि। उपतनर्षद् में िो ब्रह्मानंद के सुि के पररणाम का अदंाजा कराने के शलए 
उसे सिवाससुि से सौ गुना किा गया] था, पर वज्रयान में तनवायण के सुि का स्वरूप िी 
सिवाससुि के समान बिाया गया। शजक्ियों सहिि देविाओ ंके 'युगनद्ध ' स्वरूप की भावना चली 
और उनकी नग्न मूतिययाँ सिवास की अनेक अश्लील मुद्राओं में बनने लगीं, जो किी-ंकिी ंअब भी 
शमलिी िैं। रिसय् या गुह्य की प्रवजृत्ि बढिी गई और 'गुह्यसमाज' या 'श्रीसमाज' स्थान-स्थान 
पर िोने लगे। ऊँचे-नीचे कई वणों की जस्त्रयों को लेकर मद्यपान के साथ अनेक बीभत्स ववधान 
वज्रयातनयों की साधना के प्रधान अगं थे। शसवद्ध प्राप्ि करने के शलए ककसी स्त्री का (जजस ेशजक्ि 
योग्रगनी या मिामुद्रा कििे थे) योग या सेवन आवश्यक था। इसमें कोई संदेि निीं कक जजस समय 
मुसलमान भारि आए उस समय देश के पूरबी भागों में (बबिार, बंगाल और उडीसा में) धमय के 
नाम पर बिुि दरुाचार फैला था।  

रिस्यवाहदयों की सावयभौम प्रवजृत्ि के अनुसार ये शसद्ध लोग अपनी बातनयों के सांकेतिक दसूरे अथय 
भी बिाया करि ेथे, जैसे  



काआ िरुवर पंच बबडाल  

(पंच बबडाल बौद्ध शास्त्रों में तनरूवपि पंच प्रतिबधं आलस्य, हिसंा, काम, ववग्रचककत्सा और मोि। 
ध्यान देने की बाि यि िै कक ववकारों की यिी पाँच संख्या तनगुयण धारा के संिों और हिन्दी के 
सूफी कववयों न ेली। हिदं ूशास्त्रों में ववकारों की बँधी संख्या 6 िै।)  

गंगा जउँना माझ ेबिइ रे नाई।  

(इला-वपगंला के बीच सुर्षुम्ना नाडी के मागय से शून्य देश की ओर यात्रा) इसी से वे अपनी बातनयों 
की भार्षा को 'संधयाभार्षा' कििे थे। 2  

ऊपर उध्दृि थोड-ेसे वचनों से िी इसका पिा लग सकिा िै कक इन शसध्दों द्वारा ककस प्रकार के 
संस्कार जनिा में इधर-उधर बबिेरे गए थे। जनिा की श्रध्दा शास्त्रज्ञ ववद्वानों पर से िटा कर 
अिंमुयि साधना वाले योग्रगयों पर जमाने का प्रयत्न 'सरि' के इस वचन 'घट में िी बुद्ध िैं यि 
निी ंजानिा, आवागमन को भी िडंडि निी ंककया, िो भी तनलयज्ज कििा िै कक मैं पंडडि िँू' में 
स्पटट झलकिा िै। यिाँ पर यि समझ रिना चाहिए कक योगमागी बौध्दों ने ईश्वरत्व की भावना 
कर ली थीए  

प्रत्यात्मवेद्यो भगवान उपमावजजयि: प्रभु:।  

सवयग: सवयव्यापी च कत्िर ्ित्िर ्जगत्पजत्ि:।  

श्रीमान ्वज्रसत्वोऽसौ व्यक्ि भाव प्रकाशक:।  

एव्यक्ि भावानुगि ित्वशसवद्ध  

(दाररकपा की शशटया सिजयोग्रगनी ग्रचिंा कृि)  

इसी प्रकार जिा ँरवव, शशश, पवन आहद की गति निीं विाँ ग्रचत्ि को ववश्राम कराने का दावा 'ऋजु' 
(सीधे, दक्षक्षण) मागय छोड कर 'बंक' (टेढा, वाम) मागय ग्रिण करने का उपदेश भी िै। शसद्ध कण्िपा 
कििे िैं कक 'जब िक अपनी गहृिणी का उपभोग न करेगा िब िक पंचवणय की जस्त्रयों के साथ 
वविार क्या करेगा?' वज्रयान में 'मिासुि' (मिासुि) वि दशा बिलाई गई िै जजसमें साधक शून्य 
में इस प्रकार ववलीन िो जािा िै जजस प्रकार नमक पानी में। इस दशा का प्रिीक िडा करने के 
शलए 'युगनद्ध ' (स्त्री-पुरुर्ष का आशलगंनबद्व जोडा) की भावना की गई। कण्िपा का यि वचन कक 
'जजशम लोण बबशलज्जइ पाखण एहि तिशम घरणी लइ ग्रचत्ि' इसी शसध्दांि का द्योिक िै। किन ेकी 



आवश्यकिा निी ंकक कौल कापाशलक आहद इन्िी ंवज्रयातनयों स ेतनकले। कैसा िी शुद्ध और साजत्वक 
धमय िो, 'गुह्य' और 'रिस्य' के प्रवेश से वि ककस प्रकार ववकृि और पािडंपूणय िो जािा िै, वज्रयान 
इसका प्रमाण िै।  

गोरिनाथ के नाथपंथ का मूल भी बौध्दों की यिी वज्रयान शािा िै। चौरासी शसध्दों में गोरिनाथ 
(गोरक्षपा) भी ग्रगन शलए गए िैं। पर यि स्पटट िै कक उन्िोंने अपना मागय अलग कर शलया। 
योग्रगयों की इस हिदं ूशािा ने वज्रयातनयों के अश्लील और बीभत्स ववधानों से अपने को अलग 
रिा, यद्यवप शशव शजक्ि की भावना के कारण कुछ श्रृगंारमयी वाणी भी नाथपंथ के ककसी-ककसी 
ग्रंथ (जैसे शजक्ि संगमििंर्) में शमलिी िै। गोरि ने पिंजशल के उच्च लक्ष्य, ईश्वर प्राजप्ि को 
लेकर िठयोग का प्रवियन ककया। वज्रयानी शसध्दों का लीला क्षेत्र भारि का पूरबी भाग था। गोरि 
न ेअपन ेग्रंथ का प्रचार देश के पजश्चमी भागों में राजपूिाने और पंजाब में ककया। पंजाब में नमक 
के पिाडों के बीच बालनाथ योगी का स्थान बिुि हदनों िक प्रशसद्ध रिा। जायसी की पद्मावि में 
'बालनाथ का टीला' आया िै।  

गोरिनाथ के समय का ठीक पिा निीं। रािुल सांकृत्यायन जी ने वज्रयानी शसध्दों की परंपरा के 
बीच उनका जो स्थान रिा िै, उसके अनुसार उनका समय ववक्रम की दसवी ंशिाब्दी आिा िै। 
उनका आधार वज्रयानी शसध्दों की एक पुस्िक 'रत्नाकर जोपम कथा' िै, जजसके अनुसार मीननाथ 
के पुत्र मत्स्येंद्रनाथ कामरूप के मछवािे थे और चपयटीपा के शशटय िोकर शसद्ध िुए थे। पर शसध्दों 
की अपनी सूची में सांकृत्यायन जी ने िी मत्स्येंद्र को जलंधर का शशटय शलिा िै, जो परंपरा से 
प्रशसद्ध चला आिा िै। गोरिनाथ के गुरु मत्स्येंद्रनाथ (मछंदरनाथ) थे, यि िो प्रशसद्ध िी िै। 
सांकृत्यायन जी ने मीननाथ या मीनपा को पालवंशी राजा देवपाल के समय में अथायि ्संवि 900 
के आसपास माना िै। यि समय उन्िोंने ककस आधार पर जस्थर ककया, पिा निीं। यहद शसध्दों की 
उक्ि पुस्िक में मीनपा के राजा देवपाल के समय में िोन ेका उल्लेि िोिा िो व ेउसकी ओर 
ववशरे्ष रूप से आकवर्षयि करिे। चौरासी शसध्दों के नामों में िेरफेर िोना बिुि संभव िै। िो सकिा 
िै कक गोरक्षपा और चौरंगीपा के नाम पीछे से जुड गए िों और मीनपा स ेमत्स्येंद्र का नाम साम्य 
के अतिररक्ि कोई संबंध न िो। ब्रह्मानंद ने दोनों को बबल्कुल अलग माना भी िै (सरस्विी 
भवनस्टडीज)। संदेि यि देिकर और भी िोिा िै कक शसध्दों की नामावली में और सब शसध्दों की 
जाति और देश का उल्लेि िै, पर गोरक्ष और चौरंगी का कोई वववरण निीं। अि: गोरिनाथ का 
समय तनजश्चि रूप से ववक्रम की दसवी ंशिाब्दी मानि ेनिीं बनिा।  

मिाराटर के संि ज्ञानदेव ने, जो अलाउद्दीन के समय (संवि ्1358) में थे, अपने को गोरिनाथ 
की शशटय परंपरा में किा िै। उन्िोंने यि परंपरा इस क्रम से बिाई िै  



आहदनाथ, मत्स्येंद्रनाथ, गोरिनाथ, गैनीनाथ, तनवजृत्िनाथ और ज्ञानेश्वर।  

इस मिाराटर परंपरा के अनुसार गोरिनाथ का समय मिाराज पथृ्वीराज के पीछे आिा िै। नाथ 
परंपरा में मत्स्येंद्रनाथ के गुरु जलंधरनाथ माने जािे िैं। भोट के ग्रंथों में भी शसद्ध जलंधर आहदनाथ 
किे गये िैं। सब बािों का ववचार करने से िमें ऐसा प्रिीि िोिा िै कक जलंधर ने िी शसध्दों स े
अपनी पंरपरा अलग की और पंजाब की ओर चले गए। विाँ काँगड ेकी पिाडडयों िथा और स्थानों 
में रमि ेरिे। पंजाब का जलंधर शिर उन्िीं का स्मारक जान पडिा िै। नाथ संप्रदाय के ककसी ग्रंथ 
में जलंधर को बालनाथ भी किा गया] िै। नमक के पिाडों के बीच 'बालनाथ का टीला' बिुि हदनों 
िक प्रशसद्ध रिा। मत्स्येंद्र जलंधर के शशटय थे, नाथपंग्रथयों की यि धारणा ठीक जान पडिी िै। 
मीनपा के गुरु चपयटीनाथ िो सकि ेिैं, पर मत्स्येंद्र के गुरु जलंधर िी थे। सांकृत्यायन जी न ेगोरि 
का जो समय जस्थर ककया िै वि मीनपा को राजा देवपाल का समसामतयक और मत्स्येंद्र का वपिा 
मानकर। मत्स्येंद्र का मीनपा से कोई संबंध न रिने पर उक्ि समय मानन ेका कोई आधार निीं 
रि जािा और पथृ्वीराज के समय के आसपास िी ववशरे्षि: कुछ पीछे गोरिनाथ के िोने का 
अनुमान दृढ िोिा िै।  

जजस प्रकार शसध्दों की संख्या चौरासी प्रशसद्ध िै, उसी प्रकार नाथों की संख्या नौ। अब भी लोग 
'नवनाथ' और 'चौरासी शसद्ध ' किि ेसुने जािे िैं। 'गोरक्षशसध्दांिसंग्रि' में मागय प्रवियकों के नाम 
ग्रगनाए गए िैं  

नागाजुयन, जडभरि, िररश्चदं्र, सत्यनाथ, भीमनाथ, गोरक्षनाथ, चपयट, जलंधर और मलयाजुयन।  

इन नामों में नागाजुयन, चपयट और जलंधर शसध्दों की परंपरा में भी िैं। नागाजुयन (संवि ्702) 
प्रशसद्ध रसायनी भी थे। नाथपंथ में रसायन की शसवद्ध िै। नाथपंथ शसध्दों की परंपरा स ेिी छंटकर 
तनकला िै, इसमें कोई संदेि निीं।  

इतििास स ेइस बाि का पिा लगिा िै कक मिमूद गजनवी के भी कुछ पिले शसधं और मुलिान 
में कुछ मुसलमान बस गए थे जजनमें कुछ सूफी भी थे। बिुि-से सूकफयों ने भारिीय योग्रगयों स े
प्राणायाम आहद की कक्रयाएँ सीिीं, इसका उल्लेि शमलिा िै। अि: गोरिनाथ चािे ववक्रम की 
दसवीं शिाब्दी में िुए िों, चािे िेरिवीं में उनका मुसलमानों स ेपररग्रचि िोना अच्छी िरि माना 
जा सकिा िै, क्योंकक जैसा किा जा चकुा िै, उन्िोंने अपने पंथ का प्रचार पंजाब और राजपूिाने 
की ओर ककया।  



इतििास और जनश्रतुि से इस बाि का पिा लगिा िै कक सूफी फकीरों और पीरों के द्वारा इस्लाम 
को जनवप्रय बनाने का उद्योग भारि में बिुि हदनों िक चलिा रिा। पथृ्वीराज के वपिा के समय 
में ख्वाजा मुईनुद्दीन के अजमेर आने और अपनी शसवद्ध का प्रभाव हदिाने के गीि मुसलमानों में 
अब िक गाए जािे िैं। चमत्कारों पर ववश्वास करने वाली भोली-भाली जनिा के बीच अपना प्रभाव 
फैलाने में इन पीरों और फकीरों को शसध्दों और योग्रगयों से मुकाबला करना पडा, जजनका प्रभाव 
पिले से जमा चला आ रिा था। भारिीय मुसलमानों के बीच, ववशरे्षि: सूकफयों की परंपरा में, ऐसी 
अनेक किातनयाँ चलीं जजनमें ककसी पीर ने ककसी शसद्ध या योगी को करामाि में पछाड हदया। कई 
योग्रगयों के साथ ख्वाजा मुईनुद्दीन का भी ऐसा िी करामािी दंगल किा जािा िै।  

ऊपर किा जा चकुा िै कक गोरिनाथ की िठयोग साधना ईश्वरवाद को लेकर चली थी अि: उसमें 
मुसलमानों के शलए भी आकर्षयण था। ईश्वर स ेशमलाने वाला योग हिदंओुं और मुसलमानों दोनों के 
शलए एक सामान्य साधना के रूप में आगे रिा जा सकिा िै, यि बाि गोरिनाथ को हदिाई पडी 
थी। उसमें मुसलमानों को अवप्रय मूतियपूजा और बिुदेवोपासना की आवश्यकिा न थी। अि: उन्िोंने 
दोनों के ववद्वेर्षभाव को दरू करके साधना का एक सामान्य मागय तनकालने की संभावना समझी 
थी और वे उसका संस्कार अपनी शशटय परंपरा में छोड गए थे। नाथ संप्रदाय के शसध्दांि ग्रंथों में 
ईश्वरोपासना के बाह्यववधानों के प्रति उपेक्षा प्रकट की गई िै, घट के भीिर िी ईश्वर को प्राप्ि 
करने पर जोर हदया गया िै, वेदशास्त्र का अध्ययन व्यथय ठिराकर ववद्वानों के प्रति अश्रध्दा प्रकट 
की गई िै, िीथायटन आहद तनटफल किे गए िैं।  

1. योगशास्त्रां पठेजन्नत्य ंककमन्यै: शास्त्रववस्िरै:।  

2. न वेदो वेद इत्यािुवेदा वेदो तनगद्यिे।  

परात्मा ववद्यिे येन स वेदो वेद उच्यिे।  

न संधया संग्रधररत्यािु: संधया संग्रधतनयगद्यिे  

सुर्षुम्णा संग्रधग: प्राण: सा संधया संग्रधरुच्यिे  

अिंस्साधना के वणयन में हृदय दपयण किा गया िै जजसमें आत्मा के स्वरूप का प्रतिबबबं पडिा िै  

3. हृदयं दपयण ंयस्य मनस्ित्रा ववलोकयेि।्  

दृश्यिे प्रतिबबम्बेन आत्मरूपं सुतनजश्चिम ् 



परमात्मा की अतनवयचनीयिा इस ढंग स ेबिाई गई िै  

शशवं न जानाशम कथं वदाशम। शशव ंच जानाशम कथ ंवदाशम।  

इसके संबंध में शसद्ध लूहिपा भी कि गए िैं  

भाव न िोइ, अभाव न िोइ। अइस संबोिे को पतिआइ?  

'नाद' और बबदं'ु संज्ञाए ँवज्रयान शसध्दों में बराबर चलिी रिीं। गोरिशसध्दांि में उनकी व्याख्या 
इस प्रकार की गई िै  

नाथांशो नादो, नादांश: प्राण:, शक्त्यंशो बबन्द:ु बबन्दोरंश: शरीरम।्  

एगोरक्षशसध्दांिसंग्रि (गोपीनाथ कववराज संपाहदि)  

'नाद' और 'बबदं'ु के योग से जगि ्की उत्पजत्ि शसद्ध और िठयोगी दोनों मानि ेथे।  

िीथायटन के संबंध में जो भाव शसध्दों का था, विी िठयोग्रगयों का भी रिा। 'ग्रचत्िशोधन प्रकरण' 
में वज्रयानी शसद्ध आययदेव (कणयरीपा) का वचन िै  

प्रिरन्नवप गंगाया ंनैव श्वान शुवद्ध मियति।  

िस्माद्ध मयग्रधयां पुंसां िीथयस्नानं िु तनटफलम ् 

धम ेयहद भवेि ्स्नानाि ्कैवत्िनाां कृिाथयिा।  

नक्ि ंहदवं प्रववटटाना ंमत्स्यादीनां ि ुका कथा  

जनिा के बीच इस प्रकार के प्रभाव क्रमश: ऐस ेगीिों के रूप में तनगुयणपंथी संिों द्वारा आगे भी 
बराबर फैलिे रिे, जैस े 

गंगा के निाये किो को नर िररगे, मछरी न िरी जाको पानी में घर िै।  

यिा ँपर यि बाि ध्यान में रिना आवश्यक िै कक चौरासी शसध्दों में बिुि-स ेमछुए, चमार, धोबी, 
डोम, किार, लकडिारे, दरजी िथा बिुि-से शूद्र किे जाने वाले लोग थे। अि: जाति-पाँति के िडंन 
िो वे आप िी थे। नाथ संप्रदाय भी जब फैला, िब उसमें भी जनिा की नीची और अशशक्षक्षि 



शे्रखणयों के बिुि-से लोग आए जो शास्त्रज्ञान सम्पन्न न थे, जजनकी बुवद्ध का ववकास बिुि सामान्य 
कोहट का था।3 पर अपने को रिस्यदशी प्रदशशयि करने के शलए शास्त्रज्ञ पंडडिों और ववद्वानों को 
फटकारना भी वे जरूरी समझिे थे। सद्गुरु का मािात्म्य शसध्दों में भी और उनमें भी बिुि अग्रधक 
था।  

नाथपंथ के जोगी कान की लौ में बड-ेबड ेछेद करके स्फहटक के भारी-भारी कंुडल पिनि ेिैं, इससे 
कनफटे किलािे िैं। जैसा पिले किा जा चकुा िै, इस पंथ का प्रचार राजपूिान ेिथा पंजाब की 
ओर िी अग्रधक रिा। अि: जब मि के प्रचार के शलए इस पंथ में भार्षा के भी ग्रंथ शलिे गए िब 
उधर की िी प्रचशलि भार्षा का व्यविार ककया गया। उन्िें मसुलमानों को भी अपनी बानी सुनानी 
रििी थी जजनकी बोली अग्रधकिर हदल्ली के आसपास की िडी बोली थी। इसस ेउसका मेल भी 
उनकी बातनयों में अग्रधकिर रििा था। इस प्रकार नाथपंथ के इन जोग्रगयों ने परंपरागि साहित्य 
की भार्षा या काव्यभार्षा से, जजसका ढाँचा नागर अपभ्रंश या ब्रज का था, अलग एक 'सधकु्कडी' 
भार्षा का सिारा शलया जजसका ढाँचा कुछ िडी बोली शलए राजस्थानी था। देशभार्षा की इन पुस्िकों 
में पूजा, िीथायटन आहद के साथ िज, नमाज आहद का भी उल्लेि पाया जािा िै। इस प्रकार की 
एक पुस्िक का नाम िै, 'काकफरबोध'4  

नाथपंथ के उपदेशों का प्रभाव हिदंओुं के अतिररक्ि मुसलमानों पर भी प्रारंभ काल में िी पडा। 
बिुि-स ेमुसलमान, तनम्न शे्रणी के िी सिी, नाथपंथ में आए। अब भी इस प्रदेश में बिुि-स े
मुसलमान जोगी गेरुआ वस्त्र पिन,े गुदडी की लंबी झोली लटकाए, सारंगी बजा-बजाकर 'कशल में 
अमर राजा भरथरी' के गीि गाि ेकफरिे िैं और पूछने पर गोरिनाथ को अपना आहदगुरु बिाि े
िैं। ये राजा गोपीचदं के भी गीि गािे िैं जो बंगाल में चटगाँव के राजा थे और जजनकी मािा 
मैनाविी किीं गोरि की शशटया और किी ंजलंधर की शशटया किी गई िैं।  

देशभार्षा में शलिी गोरिपंथ की पुस्िकें  गद्य और पद्य दोनों में िैं और ववक्रम संवि ्1400 के 
आसपास की रचनाएँ िैं। इनमें सांप्रदातयक शशक्षा िै। जो पुस्िकें  पाई गई िैं उनके नाम ये िैं 
गोरि-गणेश गोटठी, मिादेव-गोरि-संवाद, गोरिनाथ जी की सत्रि कला, गोरि बोध, दत्िा-गोरि-
संवाद, योगेश्वरी सािी, नरवइ बोध, ववराट पुराण, गोरिसार, गोरिनाथ की बानी। ये सब ग्रंथ 
गोरि के निीं, उनके अनुयायी शशटयों के रच ेिैं। गोरि के समय जो भार्षा शलिने-पढने में व्यवहृि 
िोिी थी उसमें प्राकृि या अपभ्रंश शब्दों का थोडा या बिुि मेल अवश्य रििा था। उपयुयक्ि पुस्िकों 
में 'नरवइ बोध' के नाम (नरवइ त्र नरपति) में िी अपभ्रंश का आभास िै। इन पुस्िकों में अग्रधकिर 
संस्कृि ग्रंथों के अनुवाद िैं। यि बाि उनकी भार्षा के ढंग से िी प्रकट िोिी िै। 'ववराट पुराण' 
संस्कृि के 'वैराट पुराण' का अनुवाद िै। गोरिपंथ के ये संस्कृि ग्रंथ पाए जािे िैं  



शसद्ध -शसध्दांि-पद्ध ति, वववेक मािांड, शजक्ि-संगम-िंत्र, तनरंजन पुराण, वैराटपुराण।  

हिन्दी भार्षा में शलिी पुस्िकें  अग्रधकिर इन्िी ंके अनुवाद या सार िैं। िा,ँ 'सािी' और 'बानी' में 
शायद कुछ रचना गोरि की िों। पद का एक नमूना देखिए  

स्वामी िुम्िई गुर गोसाईं । अम्िेजोशसर्षसबदएकबूखझबा  

तनरारंबे चलेा कूण बबग्रध रिै । सिगुरु िोइ स पुछया किै  

अबध ूरहिया िाटे बाटे रूर्ष ववरर्ष की छाया।  

िजजबा काम क्रोध लोभ मोि संसार की माया  

शसध्दों और योग्रगयों का इिना वणयन करके इस बाि की ओर ध्यान हदलाना िम आवश्यक समझि े
िैं कक उनकी रचनाएँ िांबत्रक ववधान, योगसाधना, आत्मतनग्रि, श्वास-तनरोधा, भीिरी चक्रों और 
नाडडयों की जस्थति, अिंमुयि साधना के मित्व इत्याहद की सांप्रदातयक शशक्षा मात्र िैं, जीवन की 
स्वाभाववक अनूभूतियों और दशाओं से उनका कोई संबंध निीं। अि: वे शुद्ध साहित्य के अिंगयि 
निी ंआिीं। उनको उसी रूप में ग्रिण करना चाहिए जजस रूप में ज्योतिर्ष, आयुवेद आहद के ग्रंथ। 
उनका वणयन यिा ँकेवल दो बािों के ववचार से ककया गया िै  

(1) पिली बाि िै भार्षा। शसध्दों की उध्दृि रचनाओं की भार्षा देशभार्षा शमग्रश्रि अपभ्रंश या पुरानी 
हिन्दी की काव्य भार्षा िै, यि िो स्पटट िै। उन्िोंने भरसक उसी सवयमान्य व्यापक काव्यभार्षा में 
शलिा िै जो उस समय गुजराि, राजपूिान ेऔर ब्रजमंडल से लेकर बबिार िक शलिने-पढने की 
शशटट भार्षा थी। पर मगध में रिने के कारण शसध्दों की भार्षा में कुछ पूरबी प्रयोग भी (जैस ेभइले, 
बूडडशल) शमले िुए िैं। पुरानी हिन्दी की व्यापक काव्यभार्षा का ढाँचा शौरसेनीप्रसूि अपभ्रंश अथायि ्
ब्रज और िडी बोली (पजश्चमी हिन्दी) का था। विी ढाँचा िम उध्दृि रचनाओं के जो, सो माररआ, 
पइठो, जाअ, ककज्जइ, करंि जाब (जब िब), िाब (िब िक), मइअ, कोइ, इत्याहद प्रयोगों में पािे 
िैं। ये प्रयोग मागधी प्रसूि पुरानी बँग्ला के निीं, शौरसेनीप्रसूि पुरानी पजश्चमी हिन्दी के िैं। शसद्ध 
कण्िपा की रचनाओं को यहद िम ध्यानपूवयक देिें िो एक बाि साफ झलकिी िै। वि यि कक 
उनके उपदेश की भार्षा िो पुरानी टकसाली हिन्दी (काव्यभार्षा) िै, पर गीि की भार्षा पुरानी बबिारी 
या पूरबी बोली शमली िै। यिी भेद िम आगे चलकर कबीर की 'सािी', 'रमैनी' (गीि) की भार्षा में 
पािे िैं। सािी की भार्षा िो िडी बोली राजस्थानी शमग्रश्रि सामान्य 'सधकु्कडी' भार्षा िै पर रमैनी 
के पदों की भार्षा में काव्य की ब्रजभार्षा और किी-ंकिीं पूरबी बोली भी िै।  



शसध्दों में 'सरि' सबसे पुराने अथायि,् वव. संवि ्690 के िैं। अि: हिन्दी काव्यभार्षा के पुराने रूप 
का पिा िमें ववक्रम की सािवीं शिाब्दी के अतंिम चरण में लगिा िै।  

(2) दसूरी बाि िै सांप्रदातयक प्रवजृत्ि और उसके संस्कार की परंपरा। वज्रयानी शसध्दों ने तनम्न 
शे्रणी की प्राय: अशशक्षक्षि जनिा के बीच ककस प्रकार के भावों के शलए जगि तनकाली, यि हदिाया 
जा चकुा िै। उन्िोंने बाह्य पूजा, जाति-पाँति, िीथायटन इत्याहद के प्रति उपेक्षा बुवद्ध का प्रचार ककया, 
रिस्यदशी बनकर शास्त्रज्ञ ववद्वानों का तिरस्कार करन ेऔर मनमान ेरूपकों के द्वारा अटपटी 
बानी में पिेशलयाँ बुझान ेका रास्िा हदिाया, घट के भीिर चक्र, नाडडयाँ, शून्य देश आहद मानकर 
साधना करने की बाि फैलाई और नाद, बबदं ुसुरति, तनरति, ऐस ेशब्दों की उद्ध रणी करना शसिाया। 
यिी परंपरा अपने ढंग पर नाथपंग्रथयों न ेभी जारी रिी। आगे चलकर भजक्िकाल में तनगुयण संि 
संप्रदाय ककस प्रकार वेदांि के ज्ञानवाद, सूकफयों के प्रेमवाद िथा वैटणवों के अहिसंावाद और 
प्रपजत्िवाद को शमलाकर शसध्दों और योग्रगयों द्वारा बनाए िुए इस रास्िे पर चल पडा, यि आगे 
हदिाया जाएगा। कबीर आहद संिों को नाथपंग्रथयों से जजस प्रकार 'सािी' और 'बानी' शब्द शमले, 
उसी प्रकार 'सािी' और 'बानी' के शलए बिुि कुछ सामग्री और 'सधकु्कडी' भार्षा भी।  

ये िी दो बािें हदिाने के शलए इस इतििास में शसध्दों और योग्रगयों का वववरण हदया गया िै। 
उनकी रचनाओं का जीवन की स्वाभाववक सरखणयों, अनुभूतियों और दशाओं से कोई संबंध निीं। 
वे सांप्रदातयक शशक्षा मात्र िैं, अि: शुद्ध साहित्य की कोहट में निीं आ सकिीं। उन रचनाओं की 
परंपरा को िम काव्य या साहित्य की कोई धारा निीं कि सकिे। अि: धमय संबंधी रचनाओं की 
चचाय छोड, अब िम सामान्य साहित्य की जो कुछ सामग्री शमलिी िै, उसका उल्लेि उनके 
संग्रिकिायओ ंऔर रचतयिाओं के क्रम से करि ेिैं।  

िेमचदं्र गुजराि के सोलंकी राजा शसद्ध राज जयशसिं (संवि ् 1150-1199) और उनके भिीजे 
कुमारपाल (संवि ्1199-1230) के यिा ँइनका बडा मान था। ये अपने समय के सबस ेप्रशसद्ध जैन 
आचायय थे। इन्िोंन ेएक बडा भारी व्याकरण ग्रंथ 'शसद्ध िेमचदं्र शब्दानुशासन' शसद्ध राज के समय 
में बनाया, जजसमें संस्कृि, प्राकृि और अपभ्रंश िीनों का समावेश ककया। अपभ्रंश के उदािरणों में 
इन्िोंने पूरे दोिे या पद्य उध्दृि ककए िैं, जजनमें से अग्रधकांश इनके समय स ेपिले के िैं। कुछ 
दोिे देखिए  

भल्ला िुआ जु माररया बहिखण मिारा कंिु।  

लज्जेजं िु वयंशसअिु जइ भग्गा घरु एंि ु 



(भला िुआ जो मारा गया, िे बहिन! िमारा कंि। यहद वि भागा िुआ घर आिा िो मैं अपनी 
समवयस्काओ ंसे लजज्जि िोिी।)  

जइ सो न आवइ, दइु ! घरु काँइ अिोमुिु िुज्झु।  

वयणु ज िढंइ िउ, सहि ए ! सो वपउ िोइ न मुज्झु  

(िे दिूी? यहद वि घर निीं आिा, िो िेरा क्यों अधोमुि िै? िे सिी! जो िेरा वचन िडंडि करिा 
िै श्लेर्ष से दसूरा अथय; जो िेरे मुि पर चुबंन द्वारा क्षि करिा िै वि मेरा वप्रय निीं।)  

जे मिु हदण्णा हदअिडा दइएँ पवसंिेण।  

िाण गणंतिए अगंुशलउँ जज्जररयाउ निेण  

जो हदन या अवग्रध दतयि अथायि ्वप्रय न ेप्रवास जािे िुए मुझे हदए थे उन्िें नि से ग्रगनि-ेग्रगनिे 
मेरी उँगशलयाँ जजयररि िो गईं।  

वपय संगशम कउ तनद्दडी? वपयिो परक्ििो कें व।  

मइँ बबजन्नवव ववन्नाशसया, तनदं्द न एँव न िेंव  

(वप्रय के संगम में नींद किाँ और वप्रय के परोक्ष में भी क्यों कर आवे? मैं दोनों प्रकार से ववनाशशिा 
िुई न यों नींद, न त्यों।)  

अपने व्याकरण के उदािरणों के शलए िेमचदं्र न ेभट्टी के समान एक 'द्वयाश्रय काव्य' की भी रचना 
की िै जजसके अिंगयि 'कुमारपालचररि' नामक एक प्राकृि काव्य भी िै। इस काव्य में भी अपभ्रंश 
के पद्य रिे गए िैं।  

सोमप्रभ सूरर ये भी एक जैन पंडडि थे। इन्िोंने संवि ्1241 में 'कुमारपालप्रतिबोध' नामक एक 
गद्यपद्यमय संस्कृि-प्राकृि काव्य शलिा जजसमें समय-समय पर िेमचदं्र द्वारा कुमारपाल को 
अनेक प्रकार के उपदेश हदए जाने की कथाएँ शलिी िैं। यि ग्रंथ अग्रधकांश प्राकृि में िी िै बीच-
बीच में संस्कृि श्लोक और अपभ्रंश के दोिे आए िैं। अपभ्रंश के पद्यों में कुछ िो प्राचीन िैं और 
कुछ सोमप्रभ और शसवद्ध पाल कवव के बनाए िैं। प्राचीन में से कुछ दोिे हदए जािे िैं  

रावण जायउ जहि हदअहि दि मुि एक सरीरु।  



ग्रचिंाववय िइयहि जणखण कवणु वपयावउँ िीरु  

(जजस हदन दस मुँि एक शरीर वाला रावण उत्पन्न िुआ िभी मािा ग्रचतंिि िुई कक ककसमें दधू 
वपलाऊँ।)  

बेस बबशसट्ठि बाररयइ जइवव मणोिर गत्िा।  

गंगाजल पक्िाशलयवव सुखणहि कक िोइ पववत्िा?  

(वेश ववशशटटों को वाररए अथायि,् बचाइए, यहद मनोिर गात्र िो िो भी। गंगाजल स ेधोई कुतिया 
क्या पववत्र िो सकिी िै?)  

वपय िउँ थजक्कय सयलु हदणु िुि ववरिजग्ग ककलंि।  

थोडइ जल जजशम मच्छशलय िल्लोववजल्ल करंि  

(िे वप्रय! मैं सारे हदन िेरी ववरिाजग्न में वैसी िी कडकडािी रिी जैस ेथोडे जल में मछली िलवेली 
करिी िै।)  

जैनाचायय मेरुिुंग इन्िोंन ेसंवि ्1361 में 'प्रबंधग्रचिंामखण' नामक एक संस्कृि ग्रंथ 'भोजप्रबंध' के 
ढंग का बनाया जजसमें बिुि-से पुराने राजाओं के आख्यान संग्रिीि ककए। इन्िीं आख्यानों के 
अिंगयि बीच-बीच में अपभ्रंश के पद्य भी उध्दृि िैं, जो बिुि पहिले स ेचले आि ेथे। कुछ दोिे 
िो राजा भोज के चाचा मुंज के किे िुए िैं। मुंज के दोिे अपभ्रंश या पुरानी हिन्दी के बिुि िी 
पुराने नमून ेकिे जा सकिे िैं। मुंज ने जब िैलंग देश पर चढाई की थी िब विाँ के राजा िैलप 
न ेउस ेबंदी कर शलया था और रजस्सयों स ेबाँधकर अपने यिाँ ले गया था। विाँ उसके साथ िैलप 
की बिन मणृालविी से प्रेम िो गया। इस प्रसंग के दोिे देखिए  

झाली िुट्टी ककं न मुउ, ककं न िुएउ छरपुंज।  

हिदंइ दोरी बँधीयउ जजम मंकड तिम मुंज  

(टूट पडी िुई आग से क्यों न मरा? क्षारपुंज क्यों न िो गया? जैसे डोरी में बँधा बंदर वैसे घूमिा 
िै मुंज।)  

मुंज भणइ, मुणालवइ! जुब्बण गयुं न झूरर।  



जइ सक्कर सय िडं ग्रथय िो इस मीठी चरूर  

(मुंज कििा िै, िे मणृालविी! गए िुए यौवन को न पछिा। यहद शकय रा सौ िडं िो जाय िो भी 
यि चरूी िुई ऐसी िी मीठी रिेगी।)  

जा मति पच्छइ संपजइ सा मति पहिली िोइ।  

मुंज भणइ, मुणालवइ! बबघन न बेढइ कोइ  

(जो मति या बुवद्ध पीछे प्राप्ि िोिी िै यहद पहिले िो िो मुंज कििा िै, िे मणृालवति! ववघ्घ्न ककसी 
को न घेरे।)  

बाि बबछोडबब जाहि िुिँ िउँ िेवइँ का दोसु।  

हिअयहट्ठय जइ नीसरहि, जाणउँ मुंज सरोस ु 

(बाँि छुडाकर ि ूजािा िै, मैं भी वैसे िी जािी िँू क्या िजय िै? हृदयजस्थि अथायि ्हृदय से यहद 
तनकले िो मैं जानूँ कक मुंज रूठा िै।)  

एउ जम्मु नग्गुिं ग्रगउ, भडशसरर िग्गु न भग्गु।  

तिक्िा ँिुररय ँन माखणयाँ, गोरी गली न लग्गु  

(यि जन्म व्यथय गया। न सुभटों के शसर पर िड़्ग टूटा, न िेज घोड ेसजाए, न गोरी या सुंदरी 
के गले लगा।)  

फुटकल रचनाओं के अतिररक्ि वीरगाथाओं की परंपरा के प्रमाण भी अपभ्रंश शमली भार्षा में शमलि े
िैं।  

ववद्याधर इस नाम के एक कवव ने कन्नौज के ककसी राठौर सम्राट (शायद जयचदं) के प्रिाप और 
पराक्रम का वणयन ककसी ग्रंथ में ककया था। ग्रंथ का पिा निीं पर कुछ पद्य 'प्राकृि-वपगंल सूत्र' 
में शमलिे िैं, जैसे  

भअ भजज्जअ बंगा भंगु कशलगंा िेलंगा रण मुजत्ि चले।  

मरिट्ठा ग्रधट्ठा लजग्गअ कट्ठा सोरट्ठा भअ पाअ पले  



चपंारण कंपा पब्बअ झंपा उत्थी उत्थी जीव िरे।  

कासीसर राणा ककअउ पआणा, बबज्जािर भण मंतिवरे  

यहद ववद्याधार को समसामतयक कवव माना जाय िो उसका समय ववक्रम की िेरिवी ंशिाब्दी 
समझा जा सकिा िै  

शारंगधर इनका आयुवेद का ग्रंथ िो प्रशसद्ध िी िै। ये अच्छे कवव और सूत्रकार भी थे। इन्िोंने 
'शारंगधर पद्ध ति' के नाम से एक सुभावर्षि संग्रि भी बनाया िै और अपना पररचय भी हदया िै। 
रणथभंौर के सुप्रशसद्ध वीर मिाराज िम्मीरदेव के प्रधान सभासदों में राघवदेव थे। उनके भोपाल, 
दामोदर और देवदास ये िीन पुत्र िुए। दामोदर के िीन पुत्र िुए शारंगधर, लक्ष्मीधर और कृटण। 
िम्मीरदेव संवि ्1357 में अलाउद्दीन की चढाई में मारे गए थे। अि: शारंगधर के ग्रंथों का समय 
उक्ि संवि ्के कुछ पीछे अथायि ्ववक्रम की चौदिवीं शिाब्दी के अतंिम चरण में मानना चाहिए।  

'शारंगधर पद्ध ति' में बिुि-से शाबर मंत्र और भार्षा-ग्रचत्र-काव्य हदए िैं जजनमं बीच-बीच में देशभार्षा 
के वाक्य आए िैं। उदािरण के शलए श्रीमल्लदेव राजा की प्रशंसा में किा िुआ यि श्लोक देखिए  

नून ंबादल ंछाइ िेि पसरी तन:श्राण शब्द: िर:।  

शत्रु ंपाडड लुटाशल िोड ितनसौं एवं भणन्त्युद्भटा:  

झूठे गवयभरा मघाशल सिसा रे कंि मेरे किे।  

कंठे पाग तनवेश जाि शरणं श्रीमल्लदेवं ववभुम ् 

परंपरा से प्रशसद्ध िै कक शारंगधर ने िम्मीर रासो नामक एक वीरगाथा काव्य की भी भार्षा में रचना 
की थी। यि काव्य आजकल निी ंशमलिा उसके अनुकरण पर बिुि पीछे का शलिा िुआ एक ग्रंथ 
'िम्मीररासो' नाम का शमलिा िै। 'प्राकृि-वपगंलसूत्र' उलटिे-पलटिे मुझ ेिम्मीर की चढाई, वीरिा 
आहद के कई पद्य छंदों के उदािरणों में शमले। मुझ ेपूरा तनश्चय िै कक ये पद्य असली 'िम्मीररासो' 
के िी िैं। अि: ऐसे कुछ पद्य नीच ेहदए जािे िैं  

ढोला माररय हढजल्ल मिँ मुजच्छउ मेच्छ सरीर।  

पुर जज्जल्ला मंतिवर चशलअ वीर िम्मीर  



चशलअ वीर िम्मीर पाअभर मेइखण कंपइ।  

हदगमग णि अधंार धशूल सुररि आच्छाइहि  

हदगमग णि अधंार आण िरुसाणुक उल्ला।  

दरमरर दमशस ववपक्ि मारु हढल्ली मि ढोल्ला  

¼हदल्ली में ढोल बजाया गया, म्लेच्छों के शरीर मूज्छयि िुए। आगे मंबत्रवर जज्जल को करके वीर 
िम्मीर चले। चरणों के भार से पथृ्वी काँपिी िै। हदशाओं के मागों और आकाश में अधेंरा िो गया 
िै, धलू सूयय के रथ को आच्छाहदि करिी िै। ओल में िरुासनी ले आए। ववपक्षक्षयों को दलमल 
कर दबाया, हदल्ली में ढोल बजाया।)  

वपघंउ हदड सन्नाि, बाि उप्परर पक्िर दइ।  

बंध ुसमहद रण धाँसेउ साहि िम्मीर बअण लइ  

अड्डुउ णिपि भमउँ, िग्ग ररपु सीसहि झल्लउँ।  

पक्िर पक्िर ठेजल्ल पेजल्ल पब्बअ अप्फालउँ  

िम्मीर कज्ज जज्जल भणइ कोिाणल मि मइ जलउँ।  

सुशलिान सीस करवाल दइ िजज्ज कलेवर हदअ चलउँ  

(दृढ सन्नाि पिले, वािनों के ऊपर पक्िरें डालीं। बंधबुांधवों से ववदा लेकर रण में धसँा िम्मीर 
साहि का वचन लेकर। िारों को नभपथ में कफराऊँ, िलवार शत्र ुके शसर पर जडन्नँ, पािर स े
पािर ठेल-पेल कर पवयिों को हिला डालूँ। जज्जल कििा िै कक िम्मीर के कायय के शलए मैं क्रोध 
स ेजल रिा िँू। सुलिान के शसर पर िड्ग देकर शरीर छोडकर मैं स्वगय को जाऊँ।)  

पअभर दरमरु धारखण िरखण रि धजुल्लअ झंवपअ।  

कमठ वपट्ठ टरपररअ, मेरु मंदर शसर कंवपअ  

कोिे चशलअ िम्मीर बीर गअजुि संजुत्िो।  



ककअउ कट्ठ, िा कंद! मुजच्छ मेजच्छअ के पुत्िो  

(चरणों के भार से पथृ्वी दलमल उठी। सूयय का रथ धलू से ढँक गया। कमठ की पीठ िडफडा उठी; 
मेरुमंदर की चोहटयाँ कंवपि िुईं। गजयूथ के साथ वीर िम्मीर कु्रद्ध िोकर चले। म्लेच्छों के पुत्र िा 
कटट! करके रो उठे और मूजच्छयि िो गए।)  

अपभ्रंश की रचनाओं की परंपरा यिीं समाप्ि िोिी िै। यद्यवप पचास-साठ वर्षय पीछे ववद्यापति 
(संवि ्1460 में वियमान) न ेबीच-बीच में देशभार्षा के भी कुछ पद्य रिकर अपभ्रंश में दो छोटी-
छोटी पुस्िकें  शलिी,ं पर उस समय िक अपभ्रंश का स्थान देशभार्षा ले चकुी थी। प्रशसद्ध भार्षा 
ित्वववद् सर जाजय ग्रग्रयसयन जब ववद्यापति के पदों का संग्रि कर रिे थे, उस समय उन्िें पिा 
लगा था कक 'कीतियलिा' और 'कीतियपिाका' नाम की प्रशजस्ि संबंधी दो पुस्िकें  भी उनकी शलिी 
िैं। पर उस समय इनमें से ककसी का पिा न चला। थोडे हदन िुए, मिामिोपाध्याय पं. िरप्रसाद 
शास्त्री नेपाल गए थे। विाँ राजकीय पुस्िकालय में 'कीतियलिा' की एक प्रति शमली जजसकी नकल 
उन्िोंने ली।  

इस पुस्िक में तिरिुि के राजा कीतियशसिं की वीरिा, उदारिा, गुणग्रािकिा आहद का वणयन, बीच 
में कुछ देशभार्षा के पद्य रििे िुए, अपभ्रंश भार्षा के दोिा, चौपाई, छप्पय, छंद गाथा आहद छंदों 
में ककया गया िै। इस अपभ्रंश की ववशरे्षिा यि िै कक यि पूरबी अपभ्रंश िै। इसमें कक्रयाओं आहद 
के बिुि-स ेरूप पूरबी िैं। नमूने के शलए एक उदािरण लीजजए  

रज्ज लुद्ध असलान बुवद्ध बबक्कम बले िारल।  

पास बइशस बबसवाशस राय गयनेसर मारल  

मारंि राय रणरोल पडु, मेइतन िा िा सद्द िुअ।  

सुरराय नयर नाअर-रमखण बाम नयन पप्फुररअ धअु  

दसूरी ववशरे्षिा ववद्यापति के अपभ्रंश की यि िै कक प्राय: देशभार्षा कुछ अग्रधक शलए िुए िै और 
उसमें ित्सम, संस्कृि शब्दों का वैसा बहिटकार निीं िै। िात्पयय यि िै कक वि प्राकृि की रूहढयों 
स ेउिनी अग्रधक बँधी निीं िै। उसमें जैस ेइस प्रकार का टकसाली अपभ्रंश िै  

पुररसत्िोण पुररसओ, नहि ंपुररसओ जम्म मत्िोन।  

जलदानेन िु जलओ, न िु जलओ पुंजजओ धमूो  



वैसे िी इस प्रकार की देशभार्षा या बोली भी िै  

कििँु िुरुक बरकर । बाट जाए िे बेगार धार  

धारर आनय बाभन बरुआ । मथा चढावइ गायक चरुुआ  

हिदं ूबोले दरूहि तनकार । छोटउ िुरुका भभकी मार  

अपभ्रंश की कवविाओं के जो नए-पुराने नमून ेअब िक हदए जा चकेु िैं, उनसे इस बाि का ठीक 
अनुमान िो सकिा िै कक काव्य भार्षा प्राकृि की रूहढयों स ेककिनी बँधी िुई चलिी रिी। बोलचाल 
िक के ित्सम संस्कृि शब्दों का पूरा बहिटकार उसमें पाया जािा िै। 'उपकार', 'नगर', 'ववद्या', 
'वचन' ऐसे प्रचशलि शब्द भी 'उअआर', 'नअर', 'बबज्जा', 'बअण' बनाकर िी रिे जािे थे। 'जासु, 
'िास'ु ऐसे रूप बोलचाल से उठ जाने पर भी पोग्रथयों में बराबर चलिे रिे। ववशरे्षण ववशटेय के 
बीच ववभजक्ियों का समानाग्रधकरण अपभ्रंश काल में कृदंि ववशरे्षणों से बिुि कुछ उठ चकुा था, 
पर प्राकृि की परंपरा के अनुसार अपभ्रंश की कवविाओं में कृदंि ववशरे्षणों में शमलिा िै जैस े
'जुब्बण गयु ंन झूरर' गए को यौवन को न झूर गए यौवन को न पछिा। जब ऐस ेउदािरणों के 
साथ िम ऐसे उदािरण भी पािे िैं जजनमें ववभजक्ियों का ऐसा समानाग्रधकरण निीं िै िब यि 
तनश्चय िो जािा िै कक उसका सजन्नवेश पुरानी परंपरा का पालन मात्र िै। इस परंपरा पालन का 
तनश्चय शब्दों की परीक्षा से अच्छी िरि िो जािा िै। जब िम अपभ्रंश के शब्दों में 'शमट्ठ' और 
'मीठी' दोनों रूपों का प्रयोग पािे िैं िब उस काल में 'मीठी' शब्द के प्रचशलि िोन ेमें क्या संदेि 
िो सकिा िै?  

ध्यान देने पर यि बाि भी लक्षक्षि िोगी कक ज्यों-ज्यों काव्यभार्षा देशभार्षा की ओर अग्रधक प्रवतृ्ि 
िोिी गई त्यों-त्यों ित्सम संस्कृि शब्द रिने में संकोच भी घटिा गया। शारंगधर के पद्यों और 
कीतियलिा में इसका प्रमाण शमलिा िै।  

संदभय  

1. बुवद्ध स्ट एसोटेररयम  

2. डॉ. ववनयिोर्ष भट्टाचायय, बुवद्ध स्ट एसोटेररयम।  

3. हद शसस्टम ऑव शमजस्टक कल्चर इंरोडयूस्ड बाई गोरिनाथ डज नाट सीम टु िैव वाइड्ली थूर् 
हद एजुकेटेड क्लासेज। गोपीनाथ कववराज ऐंड झा (सरस्विी भवन स्टडीज)।  



4. यि िथा इसी प्रकार की कुछ और पुस्िकें  मेरे वप्रय शशटय डॉ. पीिांबरदत्ि बडथ्वाल के पास 
िैं।  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



वीरगाथा काल (संवि ्1050-1375) 
वीरगाथा काल (संवि ्1050-1375) / प्रकरण 3 - देशभार्षा कावय् 

पिले किा जा चकुा िै कक प्राकृि की रूहढयों से बिुि कुछ मुक्ि भार्षा के जो पुरान ेकाव्य जैस े
बीसलदेवरासो, पथृ्वीराजरासो आजकल शमलिे िैं वे संहदग्ध िैं। इसी संहदग्ध सामग्री को लेकर 
थोडा-बिुि ववचार िो सकिा िै, उसी पर िमें संिोर्ष करना पडिा िै।  

इिना अनुमान िो ककया िी जा सकिा िै कक प्राकृि पढे िुए पंडडि िी उस समय कवविा निीं 
करिे थे। जनसाधारण की बोली में गीि, दोिे आहद प्रचशलि चले आि ेरिे िोंगे जजन्िें पंडडि लोग 
गँवारू समझि ेरिे िोंगे। ऐसी कवविाएँ राजसभाओं िक भी पिँुच जािी रिी िोंगी। 'राजा भोज जस 
मूसरचदं' किन ेवालों के शसवा देशभार्षा में सुंदर भावभरी कवविा करने वाले भी अवश्य िी रिे 
िोंगे। राजसभाओं में सुनाए जाने वाले नीति, श्रृगंार आहद ववर्षय प्राय: दोिों में किे जाि ेथे और 
वीररस के पद्य छप्पय में। राजाग्रश्रि कवव अपने राजाओं के शौयय, पराक्रम और प्रिाप का वणयन 
अनूठी उजक्ियों के साथ ककया करि ेथे और अपनी वीरोल्लासभरी कवविाओं स ेवीरों को उत्साहिि 
ककया करि े थे। ऐसे राजाग्रश्रि कववयों की रचनाओं के रक्षक्षि रिने का अग्रधक सुबीिा था। व े
राजकीय पुस्िकालयों में भी रक्षक्षि रििी थीं और भट्ट, चारण जीववका के ववचार से उन्िें अपने 
उत्िाराग्रधकाररयों के पास भी छोड जािे थे। उत्िरोत्िर भट्ट, चारणों की परंपरा में चलिे रिने स े
उनमें फेरफार भी बिुि कुछ िोिा रिा। इसी रक्षक्षि परंपरा की सामग्री िमारे हिन्दी साहित्य के 
प्रारंशभक काल में शमलिी िै। इसी से यि काल 'वीरगाथा काल' किा गया।  

भारि के इतििास में यि वि समय था जबकक मुसलमानों के िमले उत्िर-पजश्चम की ओर स े
लगािार िोिे रिि ेथे। इनके धक्के अग्रधकिर भारि के पजश्चमी प्रांि के तनवाशसयों को सिने पडि े
थे जिा ँहिदंओुं के बड-ेबड ेराज्य प्रतिजटठि थे। गुप्ि साम्राज्य के ध्वस्ि िोने पर िर्षयवधयन (मतृ्य ु
संवि ्704) के उपरांि भारि का पजश्चमी भाग िी भारिीय सभ्यिा और बल वैभव का कें द्र िो 
रिा था। कन्नौज, अजमेर, अन्िलवाडा आहद बडी-बडी राजधातनयाँ उधर िी प्रतिजटठि थीं। उधर 
की भार्षा िी शशटट भार्षा मानी जािी थी और कववचारण आहद उसी भार्षा में रचना करिे थे। 
प्रारंशभक काल का जो साहित्य िमें उपलब्ध िै उसका आववभायव उसी भू-भाग में िुआ। अि: यि 
स्वाभाववक िै कक उसी भू-भाग की जनिा की ग्रचत्िवजृत्ि की छाप उस साहित्य पर िो। िर्षयवधयन 
के उपरांि िी साम्राज्य भावना देश से अिंहियि िो गई थी और िडं-िडं िोकर जो गिरवार, चौिान, 
चदेंल और पररिार आहद राजपूि राज्य पजश्चम की ओर प्रतिजटठि थे, वे अपने प्रभाव की ववृद्ध के 
शलए परस्पर लडा करिे थे। लडाई ककसी आवश्यकिावश निीं िोिी थी, कभी-कभी िो शौयय प्रदशयन 



मात्र के शलए यों िी मोल ले ली जािी थी। बीच-बीच में मुसलमानों के भी िमले िोि ेरिि ेथे। 
सारांश यि कक जजस समय से िमारे हिन्दी साहित्य का अभ्युदय िोिा िै, वि लडाई-शभडाई का 
समय था, वीरिा के गौरव का समय था। और सब बािें पीछे पड गई थीं।  

मिमूद गजनवी (मतृ्यु संवि ्1087) के लौटने के पीछे गजनवी सुलिानों का एक िाककम लािौर 
में रिा करिा था और विाँ से लूटमार के शलए देश के शभन्न-शभन्न भागों पर, ववशरे्षि: राजपूिान े
पर चढाइयाँ िुआ करिी थीं। इन चढाइयों का वणयन फारसी िवारीिों में निीं शमलिा, पर किी-ं
किी ंसंस्कृि ऐतििाशसक काव्यों में शमलिा िै। साँभर (अजमेर) का चौिान राजा दलुयभराज द्वविीय 
मुसलमानों के साथ युद्ध करने में मारा गया था। अजमेर बसानेवाले अजयदेव न ेमुसलमानों को 
परास्ि ककया था। अजयदेव के पुत्र अणोराज (आना) के समय में मुसलमानों की सेना कफर पुटकर 
की घाटी लाँघकर उस स्थान पर जा पिँुची जिा ँअब आनासागर िै। अणोराज ने उस सेना का 
संिार कर बडी भारी ववजय प्राप्ि की। विाँ म्लेच्छ मुसलमानों का रक्ि ग्रगरा था, इससे उस स्थान 
को अपववत्र मानकर विाँ अणोराज न ेएक बडा िालाब बनवा हदया जो 'आनासागर' किलाया।  

आना के पुत्र बीसलदेव (ववग्रिराज चिुथय) के समय में वियमान ककशनगढ राज्य िक मुसलमानों 
की सेना चढ आई जजसे परास्ि कर बीसलदेव आयायविय स ेमुसलमानों को तनकालने के शलए उत्िर 
की ओर बढा। उसने हदल्ली और झाँसी के प्रदेश अपने राज्य में शमलाए और आयायविय के एक बड े
भ-ूभाग से मुसलमानों को तनकाल हदया। इस बाि का उल्लेि हदल्ली में अशोक लेिवाले शशवाशलक 
स्िंभ पर िदेु िुए बीसलदेव के वव. संवि ्1220 के लेि से पाया जािा िै। शिाबुद्दीन गोरी की 
पथृ्वीराज पर पिली चढाई (संवि ्1247) के पिले भी गोररयों की सेना न ेनाडौल पर धावा ककया 
था, पर उसे िारकर लौटना पडा था। इसी प्रकार मिाराज पथृ्वीराज के मारे जाने और हदल्ली िथा 
अजमेर पर मुसलमानों का अग्रधकार िो जाने के पीछे भी बिुि हदनों िक राजपूिाने आहद में कई 
स्विंत्र हिदं ूराजा थे जो बराबर मुसलमानों स ेलडिे रिे। इसमें सबस ेप्रशसद्ध रणथभंौर के मिाराज 
िम्मीरदेव िुए िैं जो मिाराज पथृ्वीराज चौिान की वंशपरंपरा में थे। व ेमुसलमानों से तनरंिर लडि े
रिे और उन्िोंने उन्िें कई बार िराया था। सारांश यि कक पठानों के शासनकाल िक हिदं ूबराबर 
स्विंत्रिा के शलए लडिे रिे।  

राजा भोज की सभा में िड ेिोकर राजा की दानशीलिा का लंबा-चौडा वणयन करके लािों रुपये 
पाने वाले कववयों का समय बीि चकुा था। राजदरबारों में शास्त्रथों की वि धमू निीं रि गई थी। 
पांडडत्य के चमत्कार पर पुरस्कार का ववधान भी ढीला पड गया था। उस समय िो जो भाट या 
चारण ककसी राजा के पराक्रम, ववजय, शत्रकुन्यािरण आहद का अत्युजक्िपूणय आलाप करिा या 
रणक्षेत्रों में जाकर वीरों के हृदय में उत्साि की उमंगें भरा करिा था, विी सम्मान पािा था।  



इस दशा में काव्य या साहित्य के और शभन्न-शभन्न अगंों की पूति य और समवृद्ध का सामुदातयक 
प्रयत्न कहठन था। उस समय िो केवल वीरगाथाओं की उन्नति संभव थी। इस वीरगाथा को िम 
दोनों रूपों में पािे िैं मुक्िक के रूप में भी और प्रबंध के रूप में भी। फुटकल रचनाओं का ववचार 
छोडकर यिा ँवीरगाथात्मक प्रबंधकाव्यों का िी उल्लेि ककया जािा िै। जैस ेयोरप में वीरगाथाओ ं
का प्रसंग 'युद्ध और प्रेम' रिा, वैसे िी यिा ँभी था। ककसी राजा की कन्या के रूप का संवाद पाकर 
दलबल के साथ चढाई करना और प्रतिपक्षक्षयों को पराजजि कर उस कन्या को िरकर लाना वीरों 
के गौरव और अशभमान का काम माना जािा था। इस प्रकार इन काव्यों में श्रृगंार का भी थोडा 
शमश्रण रििा था, पर गौण रूप में; प्रधान रस वीर िी रििा था। श्रृगंार केवल सिायक के रूप में 
रििा था। जिा ँराजनीतिक कारणों से भी युद्ध िोिा था, विा ँभी उन कारणों का उल्लेि न कर 
कोई रूपविी स्त्री िी कारण कजल्पि करके रचना की जािी थी। जैस ेशिाबुद्दीन के यिाँ से एक 
रूपविी स्त्री का पथृ्वीराज के यिाँ आना िी लडाई की जड शलिी गई िै। िम्मीर पर अलाउद्दीन 
की चढाई का भी ऐसा िी कारण कजल्पि ककया गया िै। इस प्रकार इन काव्यों में प्रथानुकूल 
कजल्पि घटनाओ ंकी बिुि अग्रधक योजना रििी थी।  

ये वीरगाथाए ँदो रूपों में शमलिी िैं प्रबंधकाव्य के साहिजत्यक रूप में और वीरगीिों (बैलड्स) के 
रूप में। साहिजत्यक प्रबंध के रूप में जो सबस ेप्राचीन ग्रंथ उपलब्ध िै, वि िै 'पथृ्वीराजरासो'। 
वीरगीि के रूप में िमें सबसे पुरानी पुस्िक 'बीसलदेवरासो' शमलिी िै, यद्यवप उसमें समयानुसार 
भार्षा के पररवियन का आभास शमलिा िै। जो रचना कई सौ वर्षों से लोगों में बराबर गाई जािी 
रिी िो, उसकी भार्षा अपने मूल रूप में निीं रि सकिी। इसका प्रत्यक्ष उदािरण 'आल्िा' िै जजसके 
गानेवाले प्राय: समस्ि उत्िरी भारि में पाए जािे िैं।  

यिा ँपर वीरकाल के उन ग्रंथों का उल्लेि ककया जािा िै, जजसकी या िो प्रतिया ँशमलिी िैं या 
किी ंउल्लेि मात्र पाया जािा िै। ये ग्रंथ 'रासो' किलािे िैं। कुछ लोग इस शब्द का संबंध 'रिस्य' 
स ेबिलाि ेिैं। पर 'बीसलदेवरासो' में काव्य के अथय में 'रसायण' शब्द बार-बार आया िै। अि: 
िमारी समझ में इसी 'रसायण' शब्द से िोि-ेिोिे 'रासो' िो गया िै।  

1. िमुानरासो: संवि ्810 और 1000 के बीच में ग्रचत्िौड के रावल िमुान नाम के िीन राजा 
िुए िैं। कनयल टाड न ेइनको एक मानकर इनके युध्दों का ववस्िार स ेवणयन ककया िै। उनके वणयन 
का सारांश यि िै कक कालभोज (बाप्पा) के पीछे िमु्माण गद्दी पर बैठा, जजसका नाम मेवाड के 
इतििास में प्रशसद्ध िै और जजसके समय में बगदाद के िलीफा अलमामूँ ने ग्रचत्िौड पर चढाई की। 
िमु्माण की सिायिा के शलए बिुि-से राजा आए और ग्रचत्िौड की रक्षा िो गई। िमु्माण ने 24 
युद्ध ककए और वव. संवि ्869 से 893 िक राज्य ककया। यि समस्ि वणयन 'दलपिववजय' नामक 
ककसी कवव के रग्रचि िमुानरासो के आधार पर शलिा गया जान पडिा िै। पर इस समय िमुानरासो 



की जो प्रति प्राप्ि िै, वि अपूणय िै और उसमें मिाराणा प्रिाप शसिं िक का वणयन िै। कालभोज 
(बाप्पा) से लेकर िीसरे िमुान िक की वंश परंपरा इस प्रकार िै कालभोज (बाप्पा), िमु्माण, 
मत्िाट, भिृयपट्ट, शसिं, िुम्माण (दसूरा), मिायक, िमु्माण (िीसरा)। कालभोज का समय वव. संवि ्
791 स े810 िक िै और िीसरे िमु्माण के उत्िराग्रधकारी भिृयपट्ट (दसूरे) के समय के दो शशलालेि 
वव. संवि ्999 और 1000 के शमले िैं। अिएव 190 वर्षों का औसि लगाने पर िीनों िमु्माणों 
का समय अनुमानि: इस प्रकार ठिराया जा सकिा िै  

िमु्माण (पिला)एवव. संवि ्810-865  

िमु्माण (दसूरा)एवव. संवि ्870-900  

िमु्माण (िीसरा)एवव. संवि ्965-990  

अब्बाशसया वंश का अलमामूँ वव. संवि ्870 से 890 िक िलीफा रिा। इस समय के पूवय िलीफाओं 
के सेनापतियों ने शसधं देश की ववजय कर ली थी और उधर से राजपूिाने पर मुसलमानों की 
चढाइयाँ िोन ेलगी थीं। अिएव यहद ककसी िमु्माण से अलमामँ की सेना स ेलडाई िुई िोगी िो 
वि दसूरा िमु्माण रिा िोगा और उसी के नाम पर 'िमुानरासो' की रचना िुई िोगी। यि निी ं
किा जा सकिा कक इस समय जो िमुानरासो शमलिा िै, उसमें ककिना अशं पुराना िै। उसमें 
मिाराणा प्रिाप शसिं िक का वणयन शमलने से यि तनजश्चि रूप से किा जा सकिा िै कक जजस 
रूप में यि ग्रंथ अब शमलिा िै वि उसे वव. संवि ्की सत्रिवीं शिाब्दी में प्राप्ि िुआ िोगा। शशवशसिं 
सरोज के कथनानुसार एक अज्ञािनामा भाट न ेिमुानरासो नामक काव्य ग्रंथ शलिा था जजसमें 
श्रीरामचदं्र से लेकर िमुान िक के युध्दों का वणयन था। यि निी ंकिा जा सकिा कक दलपिववजय 
असली िमुानरासो का रचतयिा था अथवा उसके वपछले पररशशटट का।  

2. बीसलदेवरासो: नरपति नाल्ि कवव ववग्रिराज चिुथय उपनाम बीसलदेव का समकालीन था। 
कदाग्रचि ्यि राजकवव था। इसन े'बीसलदेवरासो' नामक एक छोटा-सा (100 पटृठों का) ग्रंथ शलिा 
िै जो वीरगीि के रूप में िै। ग्रंथ में तनमायणकाल यों हदया िै  

बारि स ैबिोत्िरा ँमझारर। जेठबदी नवमी बुधावारर।  

'नाल्ि' रसायण आरंभइ। शारदा िुठी ब्रह्मकुमारर  

'बारि सै बिोत्िरा'ँ का स्पटट अथय 1212 िै। 'बिोत्िर शब्द, 'बरिोत्िर', 'द्वादशोत्िर' का रूपांिर 
िै। अि: 'बारि सै बिोत्िराँ' का अथय 'द्वादशोत्िर बारि स'ै अथायि ्1212 िोगा। गणना करने पर 



ववक्रम संवि ्1212 में ज्येटठ बदी नवमी को बुधवार िी पडिा िै। कवव ने अपने रासो में सवयत्र 
वियमान काल का िी प्रयोग ककया िै जजससे वि बीसलदेव का समकालीन जान पडिा िै। ववग्रिराज 
चिुथय (बीसलदेव) का समय भी 1220 के आसपास िै। उसके शशलालेि भी संवि ्1210 और 
1220 के प्राप्ि िैं। बीसलदेवरासो में चार िडं िै। यि काव्य लगभग 2000 चरणों में समाप्ि िुआ 
िै। इसकी कथा का सार यों िै  

िडं 1 मालवा के भोज परमार की पुत्री राजमिी स ेसाँभर के बीसलदेव का वववाि िोना।  

िडं 2 बीसलदेव का राजमिी से रूठकर उडीसा की ओर प्रस्थान करना िथा विाँ एक वर्षय रिना।  

िडं 3 राजमिी का ववरि वणयन िथा बीसलदेव का उडीसा से लौटना।  

िडं 4 भोज का अपनी पुत्री को अपने घर शलवा ले जाना िथा बीसलदेव का विाँ जाकर राजमिी 
को कफर ग्रचत्िौड लाना।  

हदए िुए संवि ्के ववचार से कवव अपने नायक का समसामतयक जान पडिा िै। पर वखणयि घटनाए,ँ 
ववचार करने पर, बीसलदेव के बिुि पीछे की शलिी जान पडिी िैं, जबकक उनके संबंध में कल्पना 
की गुंजाइश िुई िोगी। यि घटनात्मक काव्य निीं िै, वणयनात्मक िै। इसमें दो िी घटनाए ँिैं 
बीसलदेव का वववाि और उनका उडीसा जाना। इनमें से पिली बाि िो कल्पनाप्रसूि प्रिीि िोिी 
िै। बीसलदेव से सौ वर्षय पिले िी धार के प्रशसद्ध परमार राजा भोज का देिांि िो चकुा था। अि: 
उनकी कन्या के साथ बीसलदेव का वववाि ककसी पीछे के कवव की कल्पना िी प्रिीि िोिी िै। उस 
समय मालवा में भोज नाम का कोई राजा निी ंथा। बीसलदेव की एक परमार वंश की रानी थी, 
यि बाि परंपरा से अवश्य प्रशसद्ध चली आिी थी, क्योंकक इसका उल्लेि पथृ्वीराजरासो में भी िै। 
इसी बाि को लेकर पुस्िक में भोज का नाम रिा िुआ जान पडिा िै। अथवा यि िो सकिा िै 
कक धार के परमारों की उपाग्रध िी भोज रिी िो और उस आधार पर कवव ने उसका यि केवल 
उपाग्रध सूचक नाम िी हदया िो, असली नाम न हदया िो। कदाग्रचि इन्िीं में से ककसी की कन्या 
के साथ बीसलदेव का वववाि िुआ िो। परमार कन्या के संबंध में कई स्थानों पर जो वाक्य आए 
िैं, उन पर ध्यान देने से यि शसध्दांि पुटट िोिा िै कक राजा भोज का नाम किी ंपीछे से न 
शमलाया गया िो; जैसे 'जनमी गोरी ि ूजेसलमेर', 'गोरडी जेसलमेर की'। आब ू के परमार भी 
राजपूिान ेमें फैले िुए थे। अि: राजमिी का उनमें से ककसी सरदार की कन्या िोना भी संभव िै। 
पर भोज के अतिररक्ि और भी नाम इसी प्रकार जोड े िुए शमलिे िैं; जैसे 'माघ अचरज, कवव 
काशलदास'।  



जैसा पिले कि आए िैं, अजमेर के चौिान राजा बीसलदेव (ववग्रिराज चिुथय) बड ेवीर और प्रिापी 
थे और उन्िोंने मुसलमानों के ववरुद्ध कई चढाइयाँ की थी ंऔर कई प्रदेशों को मुसलमानों से िाली 
कराया था। हदल्ली और झाँसी के प्रदेश इन्िी ंन ेअपने राज्य में शमलाए थे। इनके वीर चररि का 
बिुि कुछ वणयन इनके राजकवव सोमदेव रग्रचि 'लशलि ववग्रिराज नाटक' (संस्कृि) में िै जजसका 
कुछ अशं बडी-बडी शशलाओं पर िदुा िुआ शमला िै और राजपूिाना म्यूजजयम में सुरक्षक्षि िै। पर 
'नाल्ि' के इस बीसलदेव में, जैसा कक िोना चाहिए था, न िो उक्ि वीर राजा की ऐतििाशसक 
चढाइयों का वणयन िै, न उसके शौयय-पराक्रम का। श्रृगंार रस की दृजटट स ेवववाि और रूठकर ववदेश 
जाने का (प्रोवर्षिपतिका के वणयन के शलए) मनमाना वणयन िै। अि: इस छोटी-सी पुस्िक को 
बीसलदेव ऐसे वीर का 'रासो' किना िटकिा िै। पर जब िम देििे िैं कक यि कोई काव्य ग्रंथ 
निी ंिै, केवल गाने के शलए इसे रचा गया था, िो बिुि कुछ समाधान िो जािा िै।  

भार्षा की परीक्षा करके देििे िैं िो वि साहिजत्यक निीं िै, राजस्थानी िै। जैस ेसूकइ छै (=सूििा 
िै), पाटण थी ं(= पाटन से), भोज िणा (= भोज का), िडं-िडंरा (= िडं-िडं का) इत्याहद। इस 
ग्रंथ स ेएक बाि का आभास अवश्य शमलिा िै। वि यि कक शशटट काव्यभार्षा में ब्रज और िडी 
बोली के प्राचीन रूप का िी राजस्थान में भी व्यविार िोिा था। साहित्य की सामान्य भार्षा 'हिन्दी' 
िी थी जो वपगंल भार्षा किलािी थी। बीसलदेव रासो में भी बीच-बीच में बराबर इस साहिजत्यक 
भार्षा (हिन्दी) को शमलाने का प्रयत्न हदिाई पडिा िै। भार्षा की प्राचीनिा पर ववचार करने के 
पिले यि बाि ध्यान में रिनी चाहिए कक गान ेकी चीज िोने के कारण इसकी भार्षा में समयानुसार 
बिुि कुछ फेरफार िोिा आया िै। पर शलखिि रूप में रक्षक्षि िोन ेके कारण इसका परुाना ढाँचा 
बिुि कुछ बचा िुआ िै। उदािरण के शलए मेलवव =शमलाकर, जोडकर; ग्रचिि = ग्रचिा में; रखण = 
रण में; प्रावपजइ=प्राप्ि िो या ककया जाय; ईणी ववग्रध = इस ववग्रध; इसउ =ऐसा; बाल िो = बाला 
का। इसी प्रकार 'नयर' (नगर), 'पसाउ' (प्रसाद), पयोिर (पयोधर) आहद प्राकृि शब्द भी िैं जजनका 
प्रयोग कवविा में अपभ्रंशकाल से लेकर पीछे िक िोिा रिा।  

इसमें आए िुए कुछ फारसी, अरबी, िुरकी शब्दों की ओर भी ध्यान जािा िै। जैसे मिल, इनाम, 
नेजा, िाजनों (िाजजयाना) आहद। जैसा किा जा चकुा िै, पुस्िक की भार्षा में फेरफार अवश्य िुआ 
िै; अि: ये शब्द पीछे से शमले िुए भी िो सकिे िैं और कवव द्वारा व्यवहृि भी। कवव के समय 
स ेपिले िी पंजाब में मुसलमानों का प्रवेश िो गया था और वे इधर-उधर जीववका के शलए फैलने 
लगे थे। अि: ऐसे साधारण शब्दों का प्रचार कोई आश्चयय की बाि निीं। बीसलदेव के सरदारों में 
िाजुद्दीन शमयाँ भी मौजूद िैं  

मंिल पलाण्यो िाजदीन। िरुसाणी चहढ चाल्यो गोंड  



उपयुयक्ि वववेचन के अनुसार यि पुस्िक न िो वस्िु के ववचार से और न भार्षा के ववचार से अपने 
असली और मूल रूप में किी जा सकिी िै। रायबिादरु पंडडि गौरीशंकर िीराचदं ओझा न ेइसे 
िम्मीर के समय की रचना किा िै। (राजपूिान ेका इतििास, भूशमका, पटृठ 19)। यि नरपति नाल्ि 
की पोथी का ववकृि रूप अवश्य िै जजसके आधार पर िम भार्षा और साहित्य संबंधी कई िथ्यों 
पर पिँुचि ेिैं। ध्यान देने की पिली बाि िै, राजपूिान ेके एक भाट का अपनी राजस्थानी में हिन्दी 
का मेल करना। जैस े'मोिी का आिा ककया', 'चदंन काठ को माँडवो', 'सोना की चोरी', 'मोिी की 
माल' इत्याहद। इससे यि शसद्ध िो जािा िै कक प्रादेशशक बोशलयों के साथ-साथ ब्रज या मध्य देश 
की भार्षा का आश्रय लेकर एक सामान्य साहिजत्यक भार्षा भी स्वीकृि िो चकुी थी, जो चारणों में 
वपगंल भार्षा के नाम से पुकारी जािी थी। अपभ्रंश के योग से शुद्ध राजस्थानी भार्षा का जो 
साहिजत्यक रूप था वि 'डडगंल' किलािा था। हिन्दी साहित्य के इतििास में िम केवल वपगंल भार्षा 
में शलिे िुए ग्रंथों का िी ववचार कर सकिे िैं। दसूरी बाि, जो कक साहित्य से संबंध रििी िै, वीर 
और श्रृगंार का मेल िै। इस ग्रंथ में श्रृगंार की िी प्रधानिा िै, वीररस ककंग्रचि ्आभास मात्र िै। 
संयोग और ववयोग के गीि िी कवव ने गाए िैं।  

बीसलदेवरासो के कुछ पद्य देखिए  

परणबा1 चाल्यो बीसलराय । चउरास्या2 सिु3 शलया बोलाइ।  

जान िणी4 साजति करउ । जीरि रँगावली पिरज्यो टोप  

िुअउ पइसारउ बीसलराव । आवी सयल5 अिंेवरी6 राव  

रूप अपूरब पेवर्षयइ । इसी अस्त्री नहि ंसयल संसार  

अतिरंगस्वामीसूँ शमलीराति । बेटी राजा भोज की  

गरब करर ऊभो7 छइ साँभरयो राव । मो सरीिा नहि ंऊर भुवाल  

म्िाँ घरर8 साँभर उग्गिइ । ग्रचिँु हदशस थाण जेसलमेर  

गरबब न बोलो िो साँभरयो राव9 । िो सरीिा घणा ओर भुवाल  

एक उडीसा को धाणी । बचन िमारइ ि ूमातन जु मातन  

ज्यू ँथारइ10 साँभर उग्गिइ । राजा उखण घरर उग्गिइ िीरािान।  



कँुवरर किइ सुखण, साँभरया राव । काई11 स्वामी िू उलगई12 जाइ?  

किेउ िमारउ जइ सुणउ । थारइ छइ13 साहठ अिंेवरी नारर'  

कडवा बोल न बोशलस नारर । िू मो मेल्िसी14 ग्रचत्ि बबसारर  

जीभ न जीभ ववगोयनो15 । दव का दाधा कुपली मेल्िइ16Ï  

जीभ का दाधा न ुपाँगुरइ17 । नाल्ि किइ सुणीजइ सब कोइ  

आव्यो राजा मास बसंि । गढ मािीं गूडी उछली18Ï  

जइ धान शमलिी अगं सँभार । मान भंग िो िो बाल िो19  

ईणी परररििा राज दवुारर20।  

3.चदंबरदाई:-- (संवि ् 1225-1249) ये हिन्दी के प्रथम मिाकवव मान े जािे िैं और इनका 
पथृ्वीराजरासो हिन्दी का प्रथम मिाकाव्य िै। चदं हदल्ली के अतंिम हिदं ूसम्राट, मिाराजा पथृ्वीराज 
के सामंि और राजकवव प्रशसद्ध िैं। इससे इनके नाम में भावुक हिदंओु ंके शलए एक ववशरे्ष प्रकार 
का आकर्षयण िै। रासो के अनुसार ये भट्ट जाति के जगाि नामक गोत्र के थे। इनके पूवयजों की 
भूशम पंजाब थी, जिा ँलािौर में इनका जन्म िुआ था। इनका और मिाराज पथृ्वीराज का जन्म 
एक िी हदन िुआ था और दोनों ने एक िी हदन यि संसार भी छोडा था। ये मिाराज पथृ्वीराज के 
राजकवव िी निी,ं उनके सिा और सामंि भी थे िथा र्षड्भार्षा, व्याकरण, काव्य, साहित्य, छंद 
शास्त्र, ज्योतिर्ष, पुराण, नाटक आहद अनेक ववद्याओं में पारंगि थे। इन्िें जालंधारी देवी का इटट 
था जजसकी कृपा से ये अदृटट काव्य भी कर सकिे थे। इनका जीवन पथृ्वीराज के जीवन के साथ 
ऐसा शमला-जुला था कक अलग निीं ककया जा सकिा। युद्ध में, आिेट में, सभा में, यात्रा में सदा 
मिाराज के साथ रिि ेथे और जिा ँजो बािें िोिी थीं, सब में सजम्मशलि रिि ेथे।  

पथृ्वीराजरासो ढाई िजार पटृठों का बिुि बडा ग्रंथ िै जजसमें 69 समय (सगय या अध्याय) िैं। 
प्राचीन समय में प्रचशलि प्राय: सभी छंदों का व्यविार िुआ िै। मुख्य छंद िैं कववत्ि (छप्पय), 
दिूा, िोमर, त्रोटक, गािा और आयाय। जैसे कादंबरी के संबंध में प्रशसद्ध िै कक उसका वपछला भाग 
बाण के पुत्र ने पूरा ककया िै वैसे िी रासो के वपछले भाग का भी चदं के पुत्र जल्िण द्वारा पूणय 
ककया जाना किा जािा िै। रासो के अनुसार जब शिाबुद्दीन गोरी पथृ्वीराज को कैद करके गजनी 
ले गया िब कुछ हदनों पीछे चदं भी विीं गए। जािे समय कवव ने अपने पुत्र जल्िण के िाथ में 



रासो की पुस्िक देकर उसे पूणय करने का संकेि ककया। जल्िण के िाथ में रासो को सौंप ेजाने 
और उसके पूरे ककए जाने का उल्लेि रासो में िै  

पुस्िक जल्िन ित्थ दै चशल गज्जन नपृकाज।  

रघुनाथचररि िनुमंिकृि भूप भोज उद्ध ररय जजशम।  

पगृ्रथराजसुजस कवव चदं कृि चदंनंद उद्ध ररय तिशम  

पथृ्वीराजरासो में आब ूके यज्ञकंुड से चार क्षबत्रय कुलों की उत्पजत्ि िथा चौिानों के अजमेर में 
राजस्थापन से लेकर पथृ्वीराज के पकड ेजाने िक का सववस्िार वणयन िै। इस ग्रंथ के अनुसार 
पथृ्वीराज अजमेर के चौिान राजा सोमेश्वर के पुत्र और अणोराज के पौत्र थे। सोमेश्वर का वववाि 
हदल्ली के िुंवर (िोमर) राजा अनंगपाल की कन्या से िुआ। अनंगपाल की दो कन्याएँ थी ंसुंदरी 
और कमला। सुंदरी का वववाि कन्नौज के राजा ववजयपाल के साथ िुआ और इस संयोग से जयचदं 
राठौर की उत्पजत्ि िुई। दसूरी कन्या कमला का वववाि अजमेर के चौिान सोमेश्वर के साथ िुआ 
जजनके पुत्र पथृ्वीराज िुए। अनंगपाल ने अपने नािी पथृ्वीराज को गोद शलया जजससे अजमेर और 
हदल्ली का राज एक िो गया। जयचदं को यि बाि अच्छी न लगी। उसने एक हदन राजसूय यज्ञ 
करके सब राजाओं को यज्ञ के शभन्न-शभन्न कायय करने के शलए तनमंबत्रि ककया और इस यज्ञ के 
साथ िी अपनी कन्या संयोग्रगिा का स्वयंवर रचा। राजसूय यजञ् में सब राजा आए पर पथृ्वीराज 
निी ंआए। इसपर जयचदं ने ग्रचढकर पथृ्वीराज की एक स्वणयमूति य द्वारपाल के रूप में द्वार पर 
रिवा दी।  

संयोग्रगिा का अनुराग पिले से िी पथृ्वीराज पर था, अि: जब वि जयमाल लेकर रंगभूशम में आई 
िब उसने पथृ्वीराज की मूतिय को िी माला पिना दी। इस पर जयचदं ने उसे घर से तनकालकर 
गंगा ककनारे के मिल में भेज हदया। इधर पथृ्वीराज के सामंिों न ेआकर यज्ञ ववध्वंस ककया। कफर 
पथृ्वीराज न ेचपुचाप आकर संयोग्रगिा से गंधवय वववाि ककया और अिं में वे उसे िर ले गए। रास्िे 
में जयचदं की सेना से बिुि युद्ध िुआ, पर संयोग्रगिा को लेकर पथृ्वीराज कुशलिापूवयक हदल्ली 
पिँुच गए। विाँ भोगववलास में िी उनका समय बीिन ेलगा, राज्य की रक्षा का ध्यान न रि गया।  

बल का बिुि कुछ ह्रास िो जयचदं िथा और राजाओं के साथ लडिे-लडिे िो चकुा था और बड-े
बड ेसामंि मारे जा चकेु थे। अच्छा अवसर देि शिाबुद्दीन चढ आया, पर िार गया और पकडा 
गया। पथृ्वीराज न ेउसे छोड हदया। वि बार-बार चढाई करिा रिा और अिं में पथृ्वीराज पकडकर 
गजनी भेज हदए गए। कुछ काल के पीछे कववचदं भी गजनी पिँुच।े एक हदन चदं के इशारे पर 



पथृ्वीराज ने शब्दबेधी बाण द्वारा शिाबुद्दीन को मारा और कफर दोनों एक-दसूरे को मारकर मर 
गए। शिाबुद्दीन पथृ्वीराज के बैर का कारण यि शलिा गया िै कक शिाबुद्दीन अपने यिाँ की एक 
सुंदरी पर आसक्ि था, जो एक-दसूरे पठान सरदार िुसैनशाि को चाििी थी। जब ये दोनों शिाबुद्दीन 
स ेिंग िुए िब िारकर पथृ्वीराज के पास भाग आए। शिाबुद्दीन ने पथृ्वीराज के यिा ँकिला भेजा 
कक उन दोनों को अपने यिाँ से तनकाल दो। पथृ्वीराज ने उत्िर हदया कक शरणागि की रक्षा करना 
क्षबत्रयों का धमय िै, अि: इन दोनों की िम बराबर रक्षा करेंगे। इसी बैर से शिाबुद्दीन न ेहदल्ली पर 
चढाइयाँ कीं। यि िो पथृ्वीराज का मुख्य चररत्र िुआ। इसके अतिररक्ि बीच-बीच में बिुि-से राजाओं 
के साथ पथृ्वीराज के युद्ध और अनेक राजकन्याओं के साथ वववाि की कथाएँ रासो में भरी पडी 
िैं।  

ऊपर शलिे वतृ्िांि और रासो में हदए िुए संविों का ऐतििाशसक िथ्यों के साथ बबल्कुल मेल न 
िाने के कारण अनेक ववद्वानों ने पथृ्वीराजरासो को पथृ्वीराज के समसामतयक ककसी कवव की 
रचना िोन ेमें पूरा संदेि ककया िै और उस ेसोलिवीं शिाब्दी में शलिा िुआ एक जाली ग्रंथ ठिराया 
िै। रासो में चगेंज, िैमूर आहद कुछ पीछे के नाम आने से यि संदेि और भी पुटट िोिा िै। प्रशसद्ध 
इतििासज्ञ रायबिादरु पंडडि गौरीशंकर िीराचदं ओझा रासो में वखणयि घटनाओं िथा संविों को 
बबल्कुल भाटों की कल्पना मानि ेिैं। पथृ्वीराज की राजसभा के कश्मीरी कवव जयानक ने संस्कृि 
में 'पथृ्वीराजववजय' नामक एक काव्य शलिा िै जो पूरा निी ंशमलिा िै। उसमें हदए िुए संवि ्िथा 
घटनाए ँऐतििाशसक िोज के अनुसार ठीक ठिरिी िैं। उसमें पथृ्वीराज की मािा का नाम कपूयरदेवी 
शलिा िै जजसका समथयन झाँसी के शशलालेि से भी िोिा िै। उक्ि ग्रंथ अत्यंि प्रामाखणक और 
समसामतयक रचना िै। उसके िथा 'िम्मीर मिाकाव्य' आहद कई प्रामाखणक ग्रंथों के अनुसार 
सोमेश्वर का हदल्ली के िोमर राजा अनंगपाल की पुत्री से वववाि िोना और पथृ्वीराज का अपने 
नाना की गोद जाना, राणा समरशसिं का पथृ्वीराज का समकालीन िोना और उनके पक्ष में लडना, 
संयोग्रगिािरण इत्याहद बािें असंगि शसद्ध िोिी िैं। इसी प्रकार आबू के यज्ञ से चौिान आहद चार 
अजग्नकुलों की उत्पजत्ि की कथा भी शशलालेिों की जाँच करने पर कजल्पि ठिरिी िैं; क्योंकक 
इनमें से सोलंकी, चौिान आहद कई कुलों के प्राचीन राजाओं के शशलालेि शमले िैं, जजनमें व े
सूययवंशी, चदं्रवंशी आहद किे गए िैं, अजग्नकुल का किीं कोई उल्लेि निीं िै।  

चदं न ेपथृ्वीराज का जन्मकाल संवि ्1115 में, हदल्ली गोद जाना 1122 में, कन्नौज जाना 1151 
में और शिाबुद्दीन के साथ युद्ध 1158 में शलिा िै। पर शशलालेिों और दानपत्रों में जो संवि ्शमलि े
िैं, उनके अनुसार रासो में हदए िुए संवि ्ठीक निीं िैं। अब िक ऐसे दानपत्र या शशलालेि जजनमें 
पथृ्वीराज, जयचदं और परमहदयदेव (मिोबे के राजा परमाल) के नाम आए िैं, इस प्रकार शमले िैं  



पथृ्वीराज के 4, जजनके संवि ्1224 और 1244 के बीच में िैं। जयचदं के 12, जजनके संवि ्
1224 और 1243 के बीच में िैं। परमहदयदेव के 6, जजनके संवि ्1223 और 1258 के बीच में िैं। 
इनमें से एक संवि ्1239 का िै जजसमें पथृ्वीराज और परमहदयदेव (राजा परमाल) के युद्ध का 
वणयन िै।  

इन संविों से पथृ्वीराज का जो समय तनजश्चि िोिा िै उसकी सम्यक् पुजटट फारसी िवारीिों स े
भी िो जािी िै। फारसी इतििासों के अनुसार शिाबुद्दीन के साथ पथृ्वीराज का प्रथम युद्ध 587 
हिजरी (वव. संवि ्1248ई. सन ्1191) में िुआ। अि: इन संविों के ठीक िोने में ककसी प्रकार का 
संदेि निीं।  

पं. मोिनलाल ववटणुलाल पंडया ने रासो के पक्ष समथयन में इस बाि की ओर ध्यान हदलाया कक 
रासो के सब संविों में, यथाथय संविों से 90-91 वर्षय का अिंर एक तनयम से पडिा िै। उन्िोंने 
यि ववचार उपजस्थि ककया कक यि अिंर भूल निीं िै, बजल्क ककसी कारण स ेरिा गया िै। इसी 
धारणा को शलए िुए उन्िोंने रासो के इस दोिे को पकडा  

एकादस सै पंचदि ववक्रम साक अनंद।  

तिहि ररपुजय पुरिरन को भए पगृ्रथराज नररदं  

और 'ववक्रम साक अनंद' का अथय ककया अ = शून्य और नंद = 9 अथायि ्90 रहिि ववक्रम संवि।् 
अब क्यों ये 90 वर्षय घटाए गए, इसका वे कोई उपयुक्ि कारण निीं बिा सके। नंदवंशी शूद्र थे, 
इसशलए उनका राजत्वकाल राजपूि भाटों ने तनकाल हदया, इस प्रकार की ववलक्षण कल्पना करके 
वे रि गए। पर इन कल्पनाओं से ककसी प्रकार समाधान निीं िोिा। आज िक और किी ंप्रचशलि 
संवि ्में स ेकुछ काल तनकालकर संवि ्शलिने की प्रथा निीं पाई गई। कफर यि भी ववचारणीय 
िै कक जजस ककसी ने प्रचशलि ववक्रम संवि ्में से 90-91 वर्षय तनकालकर पथृ्वीराजरासो में संवि ्
हदए िैं, उसने क्या ऐसा जानबूझकर ककया िै अथवा धोिे से या भ्रम में पडकर। ऊपर जो दोिा 
उध्दृि ककया गया िै, उसमें 'अनंद' के स्थान पर कुछ लोग 'अतनदं' पाठ का िोना अग्रधक उपयुक्ि 
मानि ेिैं। इसी रासो में एक दोिा यि भी शमलिा िै  

एकादस सै पंचदि ववक्रम जजस ध्रमसुत्िा।  

त्रातिय साक प्रग्रथराज कौ शलटयौ ववपर् गुन गुत्िा  



इसमें भी नौ के गुप्ि करने का अथय तनकाला गया िै, पर ककिने में से नौ कम करने से यि 
िीसरा शक बनिा िै, यि निीं किा िै। दसूरी बाि यि कक 'गुन गुत्िा' ब्राह्मण का नाम (गुण 
गुप्ि) प्रिीि िोिा िै।  

बाि संवि ्िी िक निीं िै। इतििासववरुद्ध कजल्पि घटनाएँ जो भरी पडी िैं उनके शलए क्या किा 
जा सकिा िै? माना कक रासो इतििास निीं िै, काव्यग्रंथ िै। पर काव्यग्रंथों में सत्य घटनाओं में 
बबना ककसी प्रयोजन के कोई उलट-फेर निी ं ककया जािा। जयानक का पथृ्वीराजववजय भी िो 
काव्यग्रंथ िी िै, कफर उसमें क्यों घटनाए ँऔर नाम ठीक-ठीक िैं? इस संबंध में इसके अतिररक्ि 
और कुछ किने की जगि निीं कक यि पूरा ग्रंथ वास्िव में जाली िै। यि िो सकिा िै कक इसमें 
इधर-उधर कुछ पद्य चदं के भी बबिरे िों पर उनका पिा लगाना असंभव िै। यहद यि ग्रंथ ककसी 
समसामतयक कवव का रचा िोिा और इसमें कुछ थोड-ेसे अशं िी पीछे से शमले िोिे िो कुछ 
घटनाए ँऔर कुछ संवि ्िो ठीक िोिे।  

रिा यि प्रश्न कक पथृ्वीराज की सभा में चदं नाम का कोई कवव था या निीं। पथृ्वीराजववजय के 
किाय जयानक ने पथृ्वीराज के मुख्य भाट या बंहदराज का नाम 'पथृ्वीभट्ट' शलिा िै, चदं का नाम 
उसमें किीं निी ंशलया िै। पथृ्वीराजववजय के पाँचवें सगय में यि श्लोक आया िै  

िनयश्चदं्रराजस्य चदं्रराज इवाभवि।्  

संग्रिं यस्सुवतृ्िनां सुवतृ्िनाशमव व्यधाि ् 

इसमें यमक के द्वारा जजस चदं्रराज कवव का संकेि िै, यि राजबिादरु श्रीयुि ्प.ं गौरीशंकर िीराचदं 
ओझा के अनुसार 'चदं्रक' कवव िै जजसका उल्लेि कश्मीरी कवव क्षेमेंद्र ने भी ककया िै। इस अवस्था 
में यिी किा जा सकिा िै कक 'चदंबरदाई' नाम का यहद कोई कवव था िो वि या िो पथृ्वीराज 
की सभा में न रिा िोगा या जयानक के कश्मीर लौट जाने पर आया िोगा। अग्रधक संभव यि 
जान पडिा िै कक पथृ्वीराज के पुत्र गोववदंराज या उनके भाई िररराज या इन दोनों में से ककसी 
के वंशज के यिाँ चदं नाम का कोई भट्ट कवव रिा िो जजसने उनके पूवयज पथृ्वीराज की वीरिा 
आहद के वणयन में कुछ रचना की िो। पीछे जो बिुि-सा कजल्पि 'भट्टभणंि' िैयार िोिा गया उन 
सबको लेकर और चदं को पथृ्वी का समसामतयक मान, उसी के नाम पर 'रासो' नाम की यि बडी 
इमारि िडी की गई िो।  

भार्षा की कसौटी पर यहद ग्रंथ को कसिे िैं िो और भी तनराश िोना पडिा िै क्योंकक वि बबल्कुल 
बेहठकान े िै उसमें व्याकरण आहद की कोई व्यवस्था निीं िै। दोिों की और कुछ-कुछ कववत्िों 



(छप्पयों) की भार्षा िो हठकाने की िै, पर त्रोटक आहद छोटे छंदों में िो किी-ंकिी ंअनुस्वारांि शब्दों 
की ऐसी मनमानी भरमार िै जैस ेकक संस्कृि प्राकृि की नकल की िो। किी-ंकिीं िो भार्षा आधतुनक 
साँचे में ढली-सी हदिाई पडिी िै, कक्रयाएँ नए रूपों में शमलिी िैं। पर साथ िी किी-ंकिी ंभार्षा 
अपने असली प्राचीन साहिजत्यक रूप में भी पाई जािी िै जजसमें प्राकृि और अपभ्रंश शब्दों के 
साथ-साथ शब्दों के रूपों और ववभजक्ियों के ग्रचद्द पुरान े ढंग के िैं। इस दशा में भाटों के इस 
वाग्जाल के बीच किा ँपर ककिना अशं असली िै, इसका तनणयय असंभव िोने के कारण यि ग्रंथ 
न िो भार्षा के इतििास के और न साहित्य के इतििास के जजज्ञासुओं के काम का िै।  

मिामिोपाध्याय पं. िरप्रसाद शास्त्री न े 1909 स े 1913 िक राजपूिाने में प्राचीन ऐतििाशसक 
काव्यों की िोज में िीन यात्राए ँकी थीं। उनका वववरण बंगाल की एशशयाहटक सोसायटी ने छापा 
िै। उस वववरण में 'पथृ्वीराजरासो' के ववर्षय में बिुि कुछ शलिा िै और किा गया िै कक कोई-
कोई िो चदं के पूवयपुरुर्षों को मगध से आया िुआ बिाि ेिैं, पर पथृ्वीराजरासो में शलिा िै कक चदं 
का जन्म लािौर में िुआ था। किि ेिैं कक चदं पथृ्वीराज के वपिा सोमेश्वर के समय में राजपूिान े
में आया और पिले सोमेश्वर का दरबारी और पीछे से पथृ्वीराज का मंत्री, सिा और राजकवव 
िुआ। पथृ्वीराज ने नागौर बसाया था और विीं बिुि-सी भूशम चदं को दी थी। शास्त्रीजी का किना 
िै कक नागौर में अब िक चदं के वंशज रिि ेिैं। इसी वंश के वियमान प्रतितनग्रध नानूराम भाट स े
शास्त्रीजी की भेंट िुई। उसमें उन्िें चदं का वंशवकृ्ष प्राप्ि िुआ जो इस प्रकार िै:-  

चदंबरदाई  

गुणचदं---जल्लचंद  

सीिाचदं(जल्लचंद)  

वीरचदं  

िररचदं  

रामचदं्र  

ववटणुचदं- उद्ध- रचदं- रूपचदं- बुद्धचदं- देवचंद- सूरदास  

िेमचदं--गोंववदचंद(बुद्धचदं)  

जयचदं(गोंववदचंद)  



मदनचदं शशवचदं बलदेवचदं  

चौिचदं बेनीचदं(मदनचदं)  

गोकुलचदं वसुचदं लेिचदं  

कणयचदं  

गुणगंगचदं मोिनचदं  

जगन्नाथ रामेश्वर  

गंगाधार  

भगवान शसिं  

कमयशसिं  

माथरुशसिं  

वाग्गोववदंशसिं  

मानशसिं  

ववजयशसिं  

आनंदरायजी  

आसोजी गुमानजी कणीदान जैथमलजी बीरचदंजी  

घमंडीरामजी बुधाजी  

ववृद्ध चदंजी  

नानूरामजी  



नानूरामजी का किना िै कक चदं के चार लडके थे जजनमें स ेएक मुसलमान िो गया। दसूरे का 
कुछ पिा निीं, िीसरे के वंशज अभंोर में जा बसे और चौथे जल्ल का वंश नागौर में चला। 
पथृ्वीराजरासो में चदं के लडकों का उल्लेि इस प्रकार िै  

दिति पुत्र कववचंद के सुंदर रूप सुजान।  

इक्क जल्ि गुन बावरो गनु समुंद सशसभान  

पथृ्वीराजरासो में कवव चंद के दसों पुत्रों के नाम हदए िैं; 'सूरदास' की साहित्यलिरी की टीका में 
एक पद ऐसा आया िै जजसमें सूर की वंशावली दी िै। वि पद यि िै  

प्रथम िी प्रथु यज्ञ िें भे प्रगट अद्भिु रूप।  

ब्रह्मराव ववचारर ब्रह्मा राि ुनाम अनूप  

पान पय देवी हदयो शसव आहद सुर सुि पाय।  

कह्यो दगुाय पुत्र िेरो भयो अति अग्रधकाय  

पारर पाँयन सुरन के सुर सहिि अस्िुति कीन।  

िास ुवंस प्रसंस में भौ चदं चारु नवीन  

भूप पथृ्वीराज दीन्िों तिन्िें ज्वाला देस।  

िनय िाके चार कीनो प्रथम आप नरेस  

दसूरे गुनचदं िा सुि सीलचदं सरूप।  

वीरचदं प्रिाप पूरन भयो अद्भिु रूप  

रणथभंौर िमीर भूपति संगि िेलि जाय।  

िास ुबंस अनूप भो िररचदं अति ववख्याय  

आगरे रहि गोपचल में रह्यो िा सुि वीर।  



पुत्र जनम ेसाि िाके मिा भट गंभीर  

कृटणचदं उदारचदं जु रूपचदं सुभाइ।  

बुवद्ध चदं प्रकास चौथे चदं भे सुिदाइ  

देवचदं प्रबोध संसिृचदं िाको नाम।  

भयो सप्िो नाम सूरजचदं मंद तनकाम  

इन दोनों वंशावशलयों के शमलाने पर मुख्य भेद यि प्रकट िोिा िै कक नानूराम ने जजनको जल्लचदं 
की वंश परंपरा में बिाया िै, उक्ि पद में उन्िें गुणचदं की परंपरा में किा गया िै। बाकी नाम 
प्राय: शमलि ेिैं।  

नानूराम का किना िै कक चदं न ेिीन या चार िजार श्लोक संख्या में अपना काव्य शलिा था। 
उसके पीछे उनके लडके ने अतंिम दस समयों को शलिकर उस ग्रंथ को पूरा ककया। पीछे से और 
लोग उसमें अपनी रुग्रच अथवा आवश्यकिा के अनुसार जोड-िोड करि ेरिे। अिं में अकबर के 
समय में इसने एक प्रकार से पररवतियि रूप धारण ककया। अकबर ने इस प्रशसद्ध ग्रंथ को सुना था। 
उसके इस प्रकार उत्साि-प्रदशयन पर, कििे िैं कक उस समय 'रासो' नामक अनेक ग्रंथों की रचना 
की गई। नानूराम का किना िै कक असली पथृ्वीराजरासो की प्रति मेरे पास िै। पर उन्िोंने मिोबा 
समय की जो नकल मिामिोपाध्याय पं. िरप्रसाद शास्त्री को दी थी वि और भी ऊटपटाँग और 
रद्दी िै।  

'पथृ्वीराजरासो' के 'पद्माविी समय' के कुछ पद्य नमूने के शलए हदए जािेिैं  

हिदंवुान थान उत्िम सुदेस। ििँ उहदि द्रगु्ग हदल्ली सुदेस।  

संभररनरेस चिुआन थान। प्रग्रथराज ििा ँराजंि भान  

संभररनरेस सोमेस पूि। देवत्ि रूप अविार धाि21  

जजहि पकरर साि सािब लीन। तििँु बेर कररय पानीपिीन  

शसगं्रगतनसुसद्द गुतन चहढ जँजीर। चकु्कइ न सबद बेधांि िीर22  



 
मनिु कला ससभान23 कला सोलि सो बजन्नय।  

बाल बैस, सशस िा समीप अशम्रि रस वपजन्नय  

ववगशस कमलशस्रग, भमर, बेनु, िजंन मगृ लुहट्टय।24  

िीर, कीर, अरु बबबं मोति निशसि अहिघुहट्टय25  

 
कुहट्टल केस सुदेस पोि पररग्रचयि वपक्क सद।26  

कमलगंधा बयसंधा, िंसगति चलति मंद मद  

सेि वस्त्र सोिै सरीर नर्ष स्वाति बूँद जस।  

भमर भवहि भुल्लहि ंसुभाव मकरंद बास रस  

 
वप्रय वप्रग्रथराज नरेस जोग शलवर्ष कग्गर27 हदन्नौ।  

लगन बरग रग्रच सरब हदन्न द्वादस सशस शलन्नौ  

स ैग्यारि अरु िीस सार्ष संवि परमानि।  

जो वपत्रीकुल सुद्ध बरन, बरर रक्ििु प्रानि  

 
हदक्ििं हदहट्ठ उच्चररय28 वर इक र्षलक्क बबलँब न कररय।  

अलगार29 रयतन हदन पंच महि, ज्यों रुकशमतन कन्िर बररय  

संगि30 सवर्षय शलय सिस बाल। रुकशमतनय जेम31 लज्जि मराल  

पूजजयइ गउरर संकर मनाय। दजच्छनइ अगं करर लग्रगय पाय  

कफरर32 देवर्ष देवर्ष वप्रग्रथराज राज। िँशस मुद्ध मुद्ध चर पट्ट लाज33  



 
बजज्जय घोर तनशान रान चौिान चिौं हदस।  

सकल सूर सामंि समरर बल जंत्रा मंत्र तिस  

उहट्ठ राज वप्रग्रथराज बाग मनो लग्ग वीर नट।  

कढि िेग मनबेग लगि मनो बीजु झट्ट घट  

थकक रिे सूर कौतिक गगन, रँगन मगन भइ शोन धार।  

हृहद34 िरवर्ष वीर जग्गे िुलशस िुरेउ35 रंग नव रत्िा36 वर  

र्षुरासन मुलिान िधंार मीरं। बलर्ष स्यो37 बल ंिेग अच्चकू िीरं  

रुिंगी कफरंगी िलब्बी सुमानी। ठटी ठट्ट भल्लोच्च ढालं तनसानी  

मजारी चर्षी38 मुक्ि जंबुक्क लारी39 िजारी-िजारी िँुकै40 जोधा भारी  

4-5.भट्ट केदार, मधकुर कवव:-- (संवि ्1224-1243) जजस प्रकार चदंबरदाई ने मिाराज पथृ्वीराज 
को कीतियमान ककया िै उसी प्रकार भट्ट केदार ने कन्नौज के सम्राट जयचंद का गुण गाया िै। रासो 
में चदं और भट्ट केदार के संवाद का एक स्थान पर उल्लेि भी िै। भट्ट केदार न े'जयचदंप्रकाश' 
नाम का एक मिाकाव्य शलिा था जजसमें मिाराज जयचदं के प्रिाप और पराक्रम का ववस्ििृ 
वणयन था।41 इसी प्रकार का 'जयमयंकजसचहंद्रका' नामक एक बडा ग्रंथ मधकुर कवव ने भी शलिा 
था। पर दभुायग्य से दोनों ग्रंथ आज उपलब्ध निीं िैं। केवल इनका उल्लेि शसघंायच दयालदास कृि 
'राठौडा ँरी ख्याि' में शमलिा िै जो बीकानेर के राज-पुस्िक-भांडार में सुरक्षक्षि िै। इस ख्याि में 
शलिा िै कक दयालदास ने आहद से लेकर कन्नौज िक का वतृ्िांि इन्िीं दोनों ग्रंथों के आधार पर 
शलिा िै।  

इतििासज्ञ इस बाि को अच्छी िरि जानिे िैं कक ववक्रम की िेरिवीं शिाब्दी के आरंभ में उत्िर 
भारि के दो प्रधान साम्राज्य थे। एक िो था गिरवारों (राठौरों) का ववशाल साम्राज्य, जजसकी 
राजधानी कन्नौज थी और जजसके अिंगयि प्राय: सारा मध्य देश, काशी स ेकन्नौज िक था। दसूरा 
चौिानों का जजसकी राजधानी हदल्ली थी और जजसके अिंगयि हदल्ली से अजमेर िक का पजश्चमी 
प्रांि था। किन ेकी आवश्यकिा निीं कक इन दोनों में गिरवारों का साम्राज्य अग्रधक ववस्ििृ, धन-
धान्य-संपन्न और देश के प्रधान भाग पर था। गिरवारों की दो राजधातनयाँ थीं कन्नौज और 



काशी। इसी से कन्नौज के गिरवार राजा काशशराज किलािे थे। जजस प्रकार पथृ्वीराज का प्रभाव 
राजपूिान ेके राजाओं पर था उसी प्रकार जयचदं का प्रभाव बुंदेलिडं के राजाओं पर था। काशलजंर 
या मिोबे के चदेंल राजा परमहदयदेव (परमाल) जयचदं के शमत्र या सामंि थे जजसके कारण पथृ्वीराज 
न ेउन पर चढाई की थी। चदेंल कन्नौज के पक्ष में हदल्ली के चौिान पथृ्वीराज से बराबर लडि े
रिे।  

6.जगतनक:- (संवि ्1230) ऐसा प्रशसद्ध िै कक काशलजंर के राजा परमार के यिा ँजगतनक नाम के 
एक भाट थे, जजन्िोंने मिोबे के दो प्रशसद्ध वीरों आल्िा और ऊदल (उदयशसिं) के वीरचररि का 
ववस्ििृ वणयन एक वीरगीिात्मक काव्य के रूप में शलिा था जो इिना सवयवप्रय िुआ कक उसके 
वीरगीिों का प्रचार क्रमश: सारे उत्िरी भारि में ववशरे्षि: उन सब प्रदेशों में जो कन्नौज साम्राज्य 
के अिंगयि थे िो गया। जगतनक के काव्य का आज किीं पिा निीं िै पर उसके आधार पर प्रचशलि 
गीि हिन्दी भार्षा भार्षी प्रांिों के गाँव-गाँव में सुनाई पडि ेिैं। ये गीि 'आल्िा' के नाम स ेप्रशसद्ध 
िैं और बरसाि में गाए जािे िैं। गाँवों में जाकर देखिए िो मेघगजयन के बीच में ककसी अल्िैि के 
ढोल के गंभीर घोर्ष के साथ यि वीर िंुकार सुनाई देगी  

बारि बररस लै कूकर जीऐं, औ िेरि लै जजऐ ंशसयार।  

बररस अठारि छत्री जीऐं, आगे जीवन के ग्रधक्कार।  

इस प्रकार साहिजत्यक रूप में न रिने पर भी जनिा के कंठ में जगतनक के संगीि की वीर दपयपूणय 
प्रतिध्वतन अनेक बल िािी िुई अब िक चली आ रिी िै। इस दीघय कालयात्रा में उसका बिुि कुछ 
कलेवर बदल गया िै। देश और काल के अनुसार भार्षा में िी पररवियन निीं िुआ िै, वस्िु में भी 
बिुि अग्रधक पररवियन िोिा आया िै। बिुि-स ेनए अस्त्रों, (जैस ेबंदकू, ककररच), देशों और जातियों 
(जैसे कफरंगी) के नाम सजम्मशलि िो गए िैं और बराबर िोि ेजािे िैं। यहद यि ग्रंथ साहिजत्यक 
प्रबंध पद्ध ति पर शलिा गया िोिा िो किी ंन किीं राजकीय पुस्िकालयों में इसकी कोई प्रति 
रक्षक्षि शमलिी। पर यि गाने के शलए िी रचा गया था। इससे पंडडिों और ववद्वानों के िाथ इसकी 
रक्षा की ओर निी ंबढे, जनिा िी के बीच इसकी गूँज बनी रिी पर यि गूँज मात्र िै, मूल शब्द 
निीं। आल्िा का प्रचार यों िो सारे उत्िर भारि में िै, पर बैसवाडा इसका कें द्र माना जािा िै, विा ँ
इसके गान ेवाले बिुि अग्रधक शमलिे िैं। बुंदेलिडं में ववशरे्षि: मिोबे के आसपास भी इसका चलन 
बिुि िै।  

इन गीिों के समुच्चय को सवयसाधारण 'आल्िािंड' किि ेिैं जजसस ेअनुमान िोिा िै कक आल्िा 
संबंधी ये वीरगीि जगतनक के रचे उस बड ेकाव्य के एक िडं के अिंगयि थे जो चदेंलों की वीरिा 



के वणयन में शलिा गया िोगा। आल्िा और ऊदल परमाल के सामंि थे और बनाफर शािा के 
क्षबत्रय थे। इन गीिों का एक संग्रि 'आल्ििडं' के नाम से छपा िै। फरुयिाबाद के ित्कालीन 
कलेक्टर शम. चाल्सय इशलयट न ेपिले पिल इन गीिों का संग्रि करके 60-70 वर्षय पूवय छपवाया 
था।  

7.श्रीधर:- इन्िोंन ेसंवि ्1454 में 'रणमल्ल छंद' नामक एक काव्य रचा जजसमें ईडर के राठौर 
राजा रणमल्ल की उस ववजय का वणयन िै जो उसने पाटन के सूबेदार जफर िा ँपर प्राप्ि की थी। 
एक पद्य नीचे हदया जािा िै  

ढमढमइ ढमढमकार ढंकर ढोल ढोली जंग्रगया।  

सुर करहि रण सिणाइ समुिरर सरस रशस समरंग्रगया  

कलकलहि ंकािल कोडड कलरवव कुमल कायर थरिरइ।  

संचरइ शक सुरिाण सािण सािसी सवव संगरइ  
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का जला निी ंपनपिा 18. आकाशदीप जलाए गए, 19. यहद वि धन्या या स्त्री अगं सँभाल कर 
(िुरंि) शमलिी िो उस बाला का मान भंग िोिा, 20. (और) इसे परररंभिा (आशलगंनकिाय) राजद्वार 
पर िी, 21. धिृ-धारण ककया, 22. (शब्दवेधी बाण चलाने का उल्लेि) शसगंी बाजे का शब्द सुनकर 
या अदंाजकर डोरी पर चढ उसका िीर उस शब्द को बेधिे िुए (बेधने में) निीं चकूिा था, 23. 
चदं्रमा, 24. उसी के पास से मानो अमिृरस वपया, 25. अशभघहटि ककया बनाया, 26. पोिे िुए 
अच्छे मोिी हदिाई पडि ेिैं, 27. कागज, 28. चल दीजजए, 29. अलग िी अलग, दसूरी ओर से, 
30. मध्ये-मग्रध में, 31. जजशम-ज्यों, 32. प्रदक्षक्षणा, 33. िँसकर उस मोहिि मुग्धा ने लज्जा स े
(मुँि पर का) पट चला हदया अथायि ्सरका शलया, 34. हृदय में, 35. फुरयो, स्फुररि िुआ, 36. 
रक्ि, 37. साथ, 38. बबल्ली की सी ऑिंवाले, 39. मुँि गीदड और लोमडी के से, 40. िंुकार 



करिे, 41. भट्ट भणंि पर यहद ववश्वास ककया जाए िो केदार मिाराज जयचदं के कवव निीं 
सुलिान शिाबुद्दीन गोरी के कववराज थे। 'शशवशसिंसरोज' में भाटों की उत्पजत्ि के संबंध में यि 
ववलक्षण कववत्ि उध्दृि िै  

प्रथम ववधािा ि ेप्रगट भए बंदीजन, पुतन पथृयुज्ञ िें प्रकास सरसाि िै।  

माने सूि सौनक न, बाँचि पुरान रिे, जस को बिाने मिासुि सरसाि िै।  

चदं चौिान के, केदार गोरी साि जू के, गंग अकबर के बिाने गुन गाि िै।  

काव्य कैसे माँस अजनास धान भाटँन को, लूहट धारै िाको िरुा िोज शमहट जाि िै।  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

वीरगाथा काल (संवि ्1050-1375) / प्रकरण 4 - फुटकल 

रचनाएँ 

 

वीरगाथा काल के समाप्ि िोि-ेिोि ेिमें जनिा की बिुि कुछ असली बोलचाल और उसके बीच 
किे-सुन ेजानेवाले पद्यों की भार्षा के बिुि कुछ असली रूप का पिा चलिा िै। पिा देने वाले िैं, 
हदल्ली के िसुरो शमयाँ और तिरिुि के ववद्यापति। इनके पिले की जो कुछ संहदग्ध, असंहदग्ध 
सामग्री शमलिी िै, उस पर प्राकृि की रूहढयों का थोडा या बिुि प्रभाव अवश्य पाया जािा िै। 
शलखिि साहित्य के रूप में ठीक बोलचाल की भार्षा या जनसाधारण के बीच किे-सुन ेजानेवाले 
गीि, पद्य आहद रक्षक्षि रिने की ओर मानो ककसी का ध्यान िी निीं था। जैसे पुराना चावल िी 
बड ेआदशमयों के िाने योग्य समझा जािा िै वैस ेिी अपने समय से कुछ पुरानी पडी िुई परंपरा 
के गौरव से युक्ि भार्षा िी पुस्िक रचनेवालों के व्यविार योग्य समझी जािी थी। पजश्चम की 
बोलचाल, गीि, मुि प्रचशलि पद्य आहद का नमनूा जजस प्रकार िम िसुरो की कृति में पािे िैं, 
उसी प्रकार बिुि पूरब का नमूना ववद्यापति की पदावली में। उसके पीछे कफर भजक्िकाल के कववयों 
न ेप्रचशलि देशभार्षा और साहित्य के बीच पूरा-पूरा सामंजस्य घहटि कर हदया। 

 

8.िसुरो:- पथृ्वीराज की मतृ्यु (संवि ्1249) के 90 वर्षय पीछे िसुरो ने संवि ्1340 के आसपास 
रचना आरंभ की। इन्िोंन ेगयासुद्दीन बलबन से लेकर अलाउद्दीन और कुिुबदु्दीन मुबारक शाि िक 
कई पठान बादशािों का जमाना देिा था। ये फारसी के बिुि अच्छे ग्रंथकार और अपने समय के 
नामी कवव थे। इनकी मतृ्यु संवि1्381 में िुई। ये बड ेिी ववनोदी, शमलनसार और सहृदय थे, इसी 
स ेजनिा की सब बािों में पूरा योग देना चाििे थे। जजस ढंग के दोिे, िुकबंहदयाँ और पिेशलया ँ
आहद साधारण जनिा की बोलचाल में इन्िें प्रचशलि शमलीं उसी ढंग के पद्य, पिेशलया ँआहद किने 
की उत्कंठा इन्िें भी िुई। इनकी पिेशलयाँ और मुकररयाँ प्रशसद्ध िैं। इनमें उजक्िवैग्रचत्रय की प्रधानिा 
थी, यद्यवप कुछ रसीले गीि और दोिे भी इन्िोंन ेकिे िैं। 

 



यिा ँ इस बाि की ओर ध्यान हदला देना आवश्यक प्रिीि िोिा िै कक 'काव्यभार्षा' का ढाँचा 
अग्रधकिर शौरसेनी या पुरानी ब्रजभार्षा का िी बिुि काल से चला आिा था। अि: जजन पजश्चमी 
प्रदेशों की बोलचाल िडी िोिी थी, उनमें भी जनिा के बीच प्रचशलि पद्यों, िुकबंहदयों आहद की 
भार्षा ब्रजभार्षा की ओर झुकी िुई रििी थी। अब भी यि बाि पाई जािी िै। इसी से िसुरो की 
हिन्दी रचनाओं में भी दो प्रकार की भार्षा पाई जािी िै। ठेठ िडी बोलचाल, पिेशलयों, मुकररयों 
और दो सिनुों में िी शमलिी िै यद्यवप उनमें भी किीं-किीं ब्रजभार्षा की झलक िै। पर गीिों और 
दोिों की भार्षा ब्रज या मुि-प्रचशलि काव्यभार्षा िी िै। यिी ब्रजभार्षापन देि उदूय साहित्य के 
इतििास लेिक प्रो. आजाद को यि भ्रम िुआ था कक ब्रजभार्षा से िडी बोली (अथायि ्उसका अरबी-
फारसी-ग्रस्ि रूप उदूय) तनकल पडी।1 

 

िसुरो के नाम पर संग्रिीि पिेशलयों में कुछ प्रक्षक्षप्ि और पीछे की जोडी पिेशलयाँ भी शमल गई 
िैं, इसमें संदेि निीं। उदािरण के शलए िुक्केवाली पिेली लीजजए। इतििासप्रशसद्ध बाि िै कक िंबाकू 
का प्रचार हिदंसु्िान में जिाँगीर के समय से िुआ। उसकी पिली गोदाम अगें्रजों की सूरिवाली कोठी 
थी जजसस ेिंबाकू का एक नाम िी 'सूरिी' या 'सुरिी' पड गया। इसी प्रकार भार्षा के संबंध में भी 
संदेि ककया जा सकिा िै कक वि दीघय मुिपरंपरा के बीच कुछ बदल गई िोगी, उसका पुरानापन 
कुछ तनकल गया िोगा। ककसी अशं िक यि बाि िो सकिी िै, पर साथ िी यि भी तनजश्चि िै 
कक उसका ढाँचा कववयों और चारणों द्वारा व्यवहृि प्राकृि की रूहढयों स ेजकडी काव्यभार्षा स े
शभन्न था। प्रश्न यि उठिा िै कक क्या उस समय िक भार्षा तघसकर इिनी ग्रचकनी िो गई थी 
जजिनी पिेशलयों में शमलिी िै। 

 

िसुरो के प्राय: दो सौ वर्षय पीछे की शलिी जो कबीर की बानी की िस्िशलखिि प्रति शमली िै उसकी 
भार्षा कुछ पंजाबी शलए राजस्थानी िै, पर इसमें पुराने नमून ेअग्रधक िैं जैस ेसप्िमी ववभजक्ि के 
रूप में इ (घरर = घर में)। 'चला', 'समाया' के स्थान पर 'चशलया', 'चल्या', 'समाइया'। 'उनई आई' 
के स्थान पर 'उनशमवव आई' (झुक आई) इत्याहद। यि बाि कुछ उलझन की अवश्य िै पर ववचार 
करने पर यि अनुमान दृढ िो जािा िै कक िसुरो के समय में 'इट्ठ', 'बशसट्ठ' आहद रूप 'ईठ' (इटट, 
इट्ठ, ईठ), बसीठ (ववसटृट, बशसट्ठ, बबशसट्ट, बसीठ) िो गए थे। अि: पुरान ेप्रत्यय आहद भी बोलचाल 
स ेबिुि कुछ उठ गए थे। यहद 'चशलया', 'माररया' आहद पुराने रूप रिें िो पिेशलयों के छंद टूट 
जायंगे, अि: यिी धारणा िोिी िै कक िसुरो के समय बोलचाल की स्वाभाववक भार्षा तघसकर बिुि 



कुछ उसी रूप में आ गई थी जजस रूप में िसुरो में शमलिी िै। कबीर की अपेक्षा िसुरो का ध्यान 
बोलचाल की भार्षा की ओर अग्रधक था; उसी प्रकार जैस ेअगें्रजों का ध्यान बोलचाल की भार्षा की 
ओर अग्रधक रििा िै। िसुरो का लक्ष्य जनिा का मनोरंजन था। पर कबीर धमोपदेशक थे, अि: 
उनकी बानी पोग्रथयों की भार्षा का सिारा कुछ-न-कुछ िसुरो की अपेक्षा अग्रधक शलए िुए िै। 

 

नीच ेिसुरो की कुछ पिेशलयाँ, दोिे और गीि हदए जािे िैं 

 

एक थाल मोिी से भरा। सबके शसर पर औधंा धरा 

 

चारों ओर वि थाली कफरे। मोिी उससे एक न ग्रगरे 

 

(आकाश) 

 

एक नार ने अचरज ककया। साँप मारर वपजंड ेमें हदया 

 

जों-जों साँप िाल को िाए। सूिे िाल साँप मर जाए 

 

(हदया-बत्िी) 

 

एक नार दो को ले बैठी। टेढी िोके बबल में पैठी 

 

जजसके बैठे उसे सुिाय। िसुरो उसके बल-बल जाय 



 

(पायजामा) 

 

अरथ िो इसका बूझगेा। मुँि देिो िो सूझगेा 

 

(दपयण) 

 

ऊपर के शब्दों में िडी बोली का ककिना तनिरा िुआ रूप िै। अब इनके स्थान पर ब्रजभार्षा के 
रूप देखिए 

 

चकू भई कुछ वासों ऐसी। देस छोड भयो परदेसी 

 

 

एक नार वपया को भानी। िन वाको सगरा ज्यों पानी। 

 

 

चाम मास वाके नहि ंनेक। िाड-िाड में वाके छेद 

 

मोहि ंअचभंो आवि ऐसे। वामें जीव बसि िै कैसे 

 

अब नीच ेके दोिे और गीि बबल्कुल ब्रजभार्षा अथायि ्मुिप्रचशलि काव्यभार्षा में देखिए 

 



उज्जल बरन, अधीन िन, एक ग्रचत्ि दो ध्यान। 

 

देिि में िो साधु िै, तनपट पाप की िान। 

 

िसुरो रैन सुिाग की, जागी पी के संग। 

 

िन मेरो मन पीउ को, दोउ भए एक रंग। 

 

गोरी सोव ैसेज पर, मुि पर डारै केस। 

 

चल िसुरो घर आपन,े रैन भई चिँु देस। 

 

 

मोरा जोबना नवेलरा भयो िै गुलाल। कैसे गर दीनी बकस मोरी माल 

 

सूनी सेज डरावन लागै, बबरिा अग्रगन मोहि डस-डस जाय। 

 

 

िजरि तनजामदीन ग्रचस्िी जरजरी ंबख्श पीर। 

 

जोइ जोइ धयावैं िेइ िेइ फल पावैं, 

 



मेरे मन की मुराद भर दीजै अमीर 

 

 

जे िाल शमसकी मकुन िगाफुल दरुाय नैना, बनाय बतियाँ। 

 

कक िाब ेहिज्राँ न दारम, ऐ जाँ! न लेिु कािें लगाय छतियाँ 

 

शबाने हिज्राँ दराज चूँ जुल्फ व रोज ेवसलि चूँ उम्र कोिि। 

 

सिी! वपया को जो मैं न देिू ँिो कैसे काटँू अधेंरी रतिया!ँ 

 

9.ववद्यापति:- अपभ्रंश के अिंगयि इनका उल्लेि िो चकुा िै। पर जजसकी रचना के कारण ये 
'मैग्रथलकोककल' किलाए वि इनकी पदावली िै। इन्िोंने अपने समय की प्रचशलि मैग्रथली भार्षा का 
व्यविार ककया िै। ववद्यापति को बंगभार्षा वाले अपनी ओर िींचिे िैं। सर जाजय ग्रग्रयसयन ने भी 
बबिारी और मैग्रथली को 'मागधी' से तनकली िोने के कारण हिन्दी से अलग माना िै। पर केवल 
भार्षाशास्त्र की दृजटट से कुछ प्रत्ययों के आधार पर िी साहित्य सामग्री का ववभाग निी ंककया जा 
सकिा। कोई भार्षा ककिनी दरू िक समझी जािी िै, इसका ववचार भी िो आवश्यक िोिा िै। ककसी 
भार्षा का समझा जाना अग्रधकिर उसकी शब्दावली (वोकेब्युलरी) पर अवलंबबि िोिा िै। यहद ऐसा 
न िोिा िो उदूय और हिन्दी का एक िी साहित्य माना जािा। 

 

िडी बोली, बांगडू, ब्रज, राजस्थानी, कन्नौजी, बैसवारी, अवधी इत्याहद में रूपों और प्रत्ययों का 
परस्पर इिना भेद िोि ेिुए भी सब हिन्दी के अिंगयि मानी जािी िैं। इनके बोलने वाले एक-दसूरे 
की बोली समझिे िैं। बनारस, गाजीपुर, गोरिपुर, बशलया आहद जजलों में 'आयल-आइल', 'गयल-
गइल', 'िमरा-िोिरा' आहद बोले जाने पर भी विाँ की भार्षा हिन्दी के शसवा दसूरी निी ंकिी जािी। 



कारण िै शब्दावली की एकिा। अि: जजस प्रकार हिन्दी साहित्य 'बीसलदेवरासो' पर अपना अग्रधकार 
रििा िै उसी प्रकार ववद्यापति की पदावली पर भी। 

 

ववद्यापति के पद अग्रधकिर श्रृगंार के िी िैं, जजनमें नातयका और नायक राधा-कृटण िैं। इन पदों 
की रचना जयदेव के गीिकाव्य के अनुकरण पर िी शायद की गई िो। इनका माधयुय अद्भिु िै। 
ववद्यापति शैव थे। उन्िोंने इन पदों की रचना श्रृगंार काव्य की दृजटट स ेकी िै, भक्ि के रूप में 
निीं। ववद्यापति को कृटणभक्िों की परंपरा में न समझना चाहिए। 

 

आध्याजत्मक रंग के चश्मे आजकल बिुि सस्िे िो गए िैं। उन्िें चढाकर जैसे कुछ लोगों ने 
'गीिगोववदं' के पदों को आध्याजत्मक संकेि बिाया िै, वैस ेिी ववद्यापति के इन पदों को भी। सूर 
आहद कृटणभक्िों के श्रृगंारी पदों की भी ऐस ेलोग आध्याजत्मक व्याख्या चाििे िैं। पिा निीं 
बाललीला के पदों का वे क्या करेंगे। इस संबंध में यि अच्छी िरि समझ रिना चाहिए कक 
लीलाओ ंका कीियन कृटणभजक्ि का एक प्रधान अगं िै। जजस रूप में लीलाएँ वखणयि िैं उसी रूप में 
उनका ग्रिण िुआ िै और उसी रूप में वे गोलोक में तनत्य मानी गई िैं, जिा ँवनृ्दावन, यमुना, 
तनकंुज, कंदब, सिा, गोवपकाएँ इत्याहद सब तनत्य रूप में िैं। इन लीलाओ ंका दसूरा अथय तनकालन े
की आवश्यकिा निीं। 

 

ववद्यापति संवि ्1460 में तिरिुि के राजा शशवशसिं के यिाँ वियमान थे। उनके दो पद नीच ेहदए 
जािे िैं 

 

सरस बसंि समय भल पावशल, दतछन पवन बि धीरे। 

 

सपनिु रूप वचन इक भावर्षय, मुि से दरूर करु चीरे 

 

िोिर बदन सम चाँद िोअग्रथ नाहि,ं कैयो जिन बबि केला। 



 

कै बेरर काहट बनावल नव कै, िैयो िुशलि नहि ंभेला 

 

लोचन िूअ कमल नहि ंभै सक, से जग के नहि ंजाने। 

 

स ेकफरर जाय लुकैलन्ि जल मिँ, पंकज तनज अपमाने 

 

भन ववद्यापति सुनु बर जोवति, ई सम लछशम समाने। 

 

राजा 'शसवशसिं' रूप नरायन, 'लखिमा देइ' प्रति भाने 

 

 

काशल किल वपय साँझहि रे, जाइबब मइ मारू देस। 

 

मोए अभाग्रगशल नहि ंजानल रे, सँग जइिव ँजोग्रगनी बेस 

 

हिरदय बड दारुन रे, वपया बबनु बबिरर न जाइ। 

 

एक सयन सखि सूिल रे, अछल बलभ तनशस भोर 

 

न जानल कि िन िजज गेल रे, बबछुरल चकवा जोर। 

 



सूतन सेज वपय सालइ रे, वपय बबनु घर मोए आजज 

 

बबनति करिु सुसिेशलन रे, मोहि देहि अग्रगिर साजज। 

 

ववद्यापति कवव गावल रे, आवव शमलि वपय िोर। 

 

'लखिमा देइ' बर नागर रे, राय शसवशसिं नहि ंभोर 

 

मोटे हिसाब से वीरगाथा काल मिाराज िम्मीर के समय िक िी समझना चाहिए। उसके उपरांि 
मुसलमानों का साम्राज्य भारि में जस्थर िो गया और हिदं ूराजाओं को न िो आपस में लडने का 
उिना उत्साि रिा, न मुसलमानों से। जनिा की ग्रचत्िवजृत्ि बदलने लगी और ववचारधारा दसूरी 
ओर चली। मुसलमानों के न जमने िक िो उन्िें िटाकर अपने धमय की रक्षा का वीर प्रयत्न िोिा 
रिा, पर मुसलमानों के जम जाने पर अपने धमय के उस व्यापक और हृदयग्राह्य रूप के प्रचार की 
ओर ध्यान िुआ, जो सारी जनिा को आकवर्षयि रिे और धमय स ेववचशलि न िोन ेदे। 

 

इस प्रकार जस्थति के साथ-िी-साथ भावों िथा ववचारों में भी पररवियन िो गया। पर इससे यि न 
समझना चाहिए कक िम्मीर के पीछे ककसी वीरकाव्य की रचना िी निीं िुई। समय-समय पर इस 
प्रकार के अनेक काव्य शलिे गए। हिन्दी साहित्य के इतििास की एक ववशरे्षिा यि भी रिी कक 
एक ववशशटट काल में ककसी रूप की जो काव्यसररिा वेग स ेप्रवाहिि िुई, वि यद्यवप आगे चलकर 
मंद गति से बिन ेलगी, पर 900 वर्षों के हिन्दी साहित्य के इतििास में िम उसे कभी सवयथा सूिी 
िुई निी ंपािे। 
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1. देखिए, मेरे, 'बुद्ध चररि' काव्य की भूशमका में 'काव्यभार्षा' पर मेरा प्रबंध, जजसमें उसके 
स्वरूप का तनणयय ककया गया िै िथा ब्रज, अवधी और िडी बोली के भेद और प्रवजृत्ियाँ 
तनरूवपि की गई िैं। 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



पूवय मध्यकाल: भजक्िकाल (संवि ्1375 - 1700) 
पूवय मध्यकाल: भजक्िकाल (संवि ्1375 - 1700) / प्रकरण 1 - सामान्य पररचय 

 

देश में मुसलमानों का राज्य प्रतिजटठि िो जाने पर हिदं ूजनिा के हृदय में गौरव, गवय और उत्साि 
के शलए वि अवकाश न रि गया। उसके सामने िी उसके देवमंहदर ग्रगराए जािे थे, देवमूति ययाँ िोडी 
जािी थीं और पूज्य पुरुर्षों का अपमान िोिा था और व ेकुछ भी निी ंकर सकि ेथे। ऐसी दशा में 
अपनी वीरिा के गीि न िो वे गा िी सकिे थे और न बबना लजज्जि िुए सुन िी सकि ेथे। आगे 
चलकर जब मुजस्लम साम्राज्य दरू िक स्थावपि िो गया िब परस्पर लडने वाले स्विंत्र राज्य भी 
निी ंरि गए। इिन ेभारी राजनीतिक उलटफेर के पीछे हिदं ूजनसमुदाय पर बिुि हदनों िक उदासी-
सी छाई रिी। अपने पौरुर्ष से ििाश जाति के शलए भगवान की शजक्ि और करुणा की ओर ध्यान 
ले जाने के अतिररक्ि दसूरा मागय िी क्या था? 

 

यि िो िुई राजनीतिक पररजस्थति। अब धाशमयक जस्थति देखिए। आहदकाल के अिंगयि यि हदिाया 
जा चकुा िै कक ककस प्रकार वज्रयानी शसद्ध , कापाशलक आहद देश के पूरबी भागों में और नाथपंथी 
जोगी पजश्चमी भागों में रमि ेचले आ रिे थे।1 इसी बाि से इसका अनुमान िो सकिा िै कक 
सामान्य जनिा की धमयभावना ककिनी दबिी जा रिी थी, उसका हृदय धमय से ककिनी दरू िटिा 
चला जा रिा था। 

 

धमय का प्रवाि कमय, ज्ञान और भजक्ि, इन िीन धाराओं में चलिा िै। इन िीनों के सामंजस्य स े
धमय अपनी पूणय सजीव दशा में रििा िै। ककसी एक के भी अभाव से वि ववकलांग रििा िै। कमय 
के बबना वि लूला-लँगडा, ज्ञान के बबना अधंा और भजक्ि के बबना हृदयवविीन क्या, तनटप्राण रििा 
िै? ज्ञान के अग्रधकारी िो सामान्य से बिुि अग्रधक समुन्नि और ववकशसि बुवद्ध के कुछ थोड-ेस े
ववशशटट व्यजक्ि िी िोिे िैं। कमय और भजक्ि िी सारे जनसमुदाय की संपजत्ि िोिी िै। हिन्दी 
साहित्य के आहदकाल में कमय िो अथयशून्य ववग्रधववधान, िीथायटन और पवयस्नान इत्याहद के संकुग्रचि 
घेरे में पिले से बिुि कुछ बद्ध चला आिा था। धमय की भावात्मक अनुभूति या भजक्ि, जजसका 



सूत्रपाि मिाभारि काल में और ववस्ििृ प्रवियन पुराणकाल में िुआ था, कभी किी ंदबिी, कभी 
किी ंउभरिी ककसी प्रकार चली भर आ रिी थी। 

 

अथयशून्य बािरी ववग्रधववधान, िीथायटन, पवयस्नान आहद की तनस्सारिा का संस्कार फैलाने का जो 
कायय वज्रयानी शसध्दों और नाथपंथी जोग्रगयों के द्वारा िुआ, उसका उल्लेि िो चकुा िै।2 पर उनका 
उदे्दश्य 'कमय' को उस िगं गङ्ढे से तनकालकर प्रकृि धमय के िलेु क्षेत्र में लाना न था बजल्क 
एकबारगी ककनारे ढकेल देना था। जनिा की दृजटट को आत्मकल्याण और लोककल्याण ववधायक 
सच्च ेकमों की ओर ले जाने के बदले उसे वे कमयक्षेत्र स ेिी िटाने में लग गए थे। उनकी बानी िो 
'गुह्य, रिस्य और शसवद्ध ' लेकर उठी थी। अपनी रिस्यदशशयिा की धाक जमाने के शलए व ेबाह्य 
जगि ्की बािें छोड, घट के भीिर के कोठों की बाि बिाया करि ेथे। भजक्ि, प्रेम आहद हृदय के 
प्रकृि भावों का उनकी अिंस्साधना में कोई स्थान न था, क्योंकक इनके द्वारा ईश्वर को प्राप्ि 
करना िो सबके शलए सुलभ किा जा सकिा िै। सामान्य अशशक्षक्षि या अधयशशक्षक्षि जनिा पर 
इनकी बातनयों का प्रभाव इसके अतिररक्ि और क्या िो सकिा था कक वि सच्च ेशुभकमों के मागय 
स ेिथा भगवद्भजक्ि की स्वाभाववक हृदय-पद्ध ति से िटकर अनेक प्रकार के मंत्र, िंत्र और उपचारों 
में जा उलझे और उसका ववश्वास अलौककक शसवद्ध यों पर जा जमे? इसी दशा की ओर लक्ष्य करके 
गोस्वामी िुलसीदास न ेकिा था 

 

गोरि जगायो जोग, भगति भगायो लोग। 

 

सारांश यि कक जजस समय मुसलमान भारि में आए उस समय सच्च ेधमयभाव का बिुि कुछ ह्रास 
िो गया था। प्रतिवियन के शलए बिुि कड ेधक्कों की आवश्यकिा थी। 

 

ऊपर जजस अवस्था का हदग्दशयन िुआ िै, वि सामान्य जनसमुदाय की थी। शास्त्रज्ञ ववद्वानों पर 
शसध्दों और जोग्रगयों की बातनयों का कोई असर न था। वे इधर-उधर पड ेअपना कायय करि ेजा रिे 
थे। पंडडिों के शास्त्राथय भी िोिे थे, दाशयतनक िडंन-मंडन के ग्रंथ भी शलिे जाि ेथे। ववशरे्ष चचाय 
वेदांि की थी। ब्रह्मसूत्रों पर, उपतनर्षदों पर, गीिा पर, भाटयों की परंपरा ववद्वन्मंडली के भीिर 



चली चल रिी थी जजससे परंपरागि भजक्िमागय के शसध्दांि पक्ष का कई रूपों में नूिन ववकास 
िुआ। 

 

कालदशी भक्ि कवव जनिा के हृदय को सँभालन ेऔर लीन रिने के शलए दबी िुई भजक्ि को 
जगाने लगे। क्रमश: भजक्ि का प्रवाि ऐसा ववकशसि और प्रबल िोिा गया कक उसकी लपेट में 
केवल हिदं ूजनिा िी निीं, देश में बसन ेवाले सहृदय मुसलमानों में से भी न जाने ककिने आ 
गए। प्रेमस्वरूप ईश्वर को सामने लाकर भक्ि कववयों न ेहिदंओु ंऔर मुसलमानों दोनों को मनुटय 
के सामान्य रूप में हदिाया और भेदभाव के दृश्यों को िटाकर पीछे कर हदया। 

 

भजक्ि का जो सोिा दक्षक्षण की ओर से धीरे-धीरे उत्िर भारि की ओर पिले स ेिी आ रिा था 
उसे राजनीतिक पररवियन के कारण शून्य पडि ेिुए जनिा के हृदय क्षेत्र में फैलने के शलए पूरा 
स्थान शमला। रामानुजाचायय (संवि ्1073) न ेशास्त्रीय पद्ध ति स ेजजस सगुण भजक्ि का तनरूपण 
ककया था उसकी ओर जनिा आकवर्षयि िोिी चली आ रिी थी। 

 

गुजराि में स्वामी मध्वाचायय जी (संवि ्1254-1333) न ेअपना द्वैिवादी वैटणव संप्रदाय चलाया 
जजसकी ओर बिुि से लोग झुके। देश के पूरबी भाग में जयदेव जी के कृटण प्रेम संगीि की गूँज 
चली आ रिी थी जजसके सुर में शमग्रथला के कोककल (ववद्यापति) ने अपना सुर शमलाया। उत्िर 
या मध्य भारि में एक ओर िो ईसा की पंद्रिवीं शिाब्दी में रामानुजाचायय की शशटय परंपरा में 
स्वामी रामानंद जी िुए जजन्िोंने ववटणु के अविार राम की उपासना पर जोर हदया और एक बडा 
भारी संप्रदाय िडा ककया, दसूरी ओर बल्लभाचायय जी ने प्रेममूति य कृटण को लेकर जनिा को 
रसमग्न ककया। इस प्रकार रामोपासक और कृटणोपासक भक्िों की परंपराएँ चली ं जजनमें आगे 
चलकर हिन्दी काव्य को प्रौढिा पर पिँुचाने वाले जगमगाि ेरत्नों का ववकास िुआ। इन भक्िों ने 
ब्रह्म के 'सि'् और 'आनंद' स्वरूप का साक्षात्कार राम और कृटण के रूप में इस बाह्य जगि ्के 
व्यक्ि क्षेत्र में ककया। 

 



एक ओर िो प्राचीन सगुणोपासना का यि काव्यक्षेत्र िैयार िुआ, दसूरी ओर मुसलमानों के बस 
जाने स ेदेश में जो नई पररजस्थति उत्पन्न िुई उसकी दृजटट से हिदं ूमुसलमान दोनों के शलए एक 
'सामान्य भजक्िमागय' का ववकास भी िोन ेलगा। उसके ववकास के शलए ककस प्रकार वीरगाथाकाल 
में िी शसध्दों और नाथपंथी योग्रगयों के द्वारा मागय तनकाला जा चकुा था, यि हदिाया जा चकुा 
िै।3 वज्रयान के अनुयायी अग्रधकिर नीची जाति के थे अि: जाति पाँति की व्यवस्था स ेउनका 
असंिोर्ष स्वाभाववक था। नाथ संप्रदाय में भी शास्त्रज्ञ ववद्वान निीं आिे थे। इस संप्रदाय के 
कनफट रमि ेयोगी घट के भीिर के चक्रों, सिस्रदल, कमल, इला, वपगंला, नाडडयों इत्याहद की 
ओर संकेि करनेवाली रिस्यमयी बातनयाँ सुनाकर और करामाि हदिाकर अपनी शसध्दाई की धाक 
सामान्य जनिा पर जमाए िुए थे। वे लोगों को ऐसी बािें सुनाि ेआ रिे थे कक वेदशास्त्र पढने स े
क्या िोिा िै, बािरी पूजा-अचाय की ववग्रधयाँ व्यथय िैं, ईश्वर िो प्रत्येक के घट के भीिर िै, अिंमुयि 
साधनाओं से िी वि प्राप्ि िो सकिा िै, हिदं-ूमुसलमान दोनों एक िैं, दोनों के शलए शुद्ध साधना 
का मागय भी एक िै, जाति-पाँति के भेद व्यथय िड ेककए गए िैं, इत्याहद। इन जोग्रगयों के पंथ में 
कुछ मुसलमान भी आए। इसका उल्लेि पिले िो चकुा िै।4 

 

भजक्ि के आंदोलन की जो लिर दक्षक्षण स ेआई उसी ने उत्िर भारि की पररजस्थति के अनुरूप 
हिदं ूमुसलमान दोनों के शलए एक सामान्य भजक्िमागय की भी भावना कुछ लोगों में जगाई। 
हृदयपक्षशून्य सामान्य अिंस्साधना का मागय तनकालने का प्रयत्न नाथपंथी कर चकेु थे, यि िम 
कि चकेु िै।5 पर रागात्मक ित्व से रहिि साधना से िी मनुटय की आत्मा िपृ्ि निी ंिो सकिी। 
मिाराटर देश के प्रशसद्ध भक्ि नामदेव (संवि ्1328-1408) ने हिदं ूमुसलमान दोनों के शलए एक 
सामान्य भजक्िमागय का भी आभास हदया। उसके पीछे कबीरदास न ेववशरे्ष ित्परिा के साथ एक 
व्यवजस्थि रूप में यि मागय 'तनगुयणपंथ' के नाम से चलाया। जैसा कक पिले किा जा चकुा िै, कबीर 
के शलए नाथपंथी जोगी बिुि कुछ रास्िा तनकाल चकेु थे। भेदभाव को तनहदयटट करने वाले उपासना 
के बािरी ववधानों को अलग रिकर उन्िोंने अिंस्साधना पर जोर हदया था। पर नाथपंग्रथयों की 
अिंस्साधना हृदयपक्षशून्य थी उसमें प्रेमित्व का अभाव था। कबीर न ेयद्यवप नाथपंथ की बिुि-
सी बािों को अपनी बानी में जगि दी, पर यि बाि उन्िें िटकी। इसका संकेि उनके ये वचन देिे 
िैं 

 

खझलशमल झगरा झूलिे बाकी रिी न कािु। 



 

गोरि अटके कालपुर कौन किाव ैसािु? 

 

बिुि हदवस ि ेहिडंडया सुजन्न समाग्रध लगाइ। 

 

करिा पडडया गाड में दरूर परा पतछिाइ 

 

करिा = (1) करभ; िाथी का बच्चा; (2) िठयोग की कक्रया करनेवाला] 

 

अि: कबीर ने जजस प्रकार एक तनराकार ईश्वर के शलए भारिीय वेदांि का पल्ला पकडा उसी प्रकार 
उस तनराकार ईश्वर की भजक्ि के शलए सूकफयों का प्रेमित्व शलया और अपना 'तनगुयणपंथ' धमूधाम 
स ेतनकाला। बाि यि थी कक भारिीय भजक्िमागय साकार और सगुण रूप को लेकर चला था, तनगुयण 
और तनराकार ब्रह्म भजक्ि या प्रेम का ववर्षय निीं माना जािा। इसमें कोई संदेि निीं कक कबीर 
न ेठीक मौके पर जनिा के उस बड ेभाग को सँभाला जो नाथपंग्रथयों के प्रभाव से प्रेमभाव और 
भजक्िरस से शून्य और शुटक पडिा जा रिा था। उनके द्वारा यि बिुि िी आवश्यक कायय िुआ। 
इसके साथ िी मनुटयत्व की सामान्य भावना को आगे करके तनम्न शे्रणी की जनिा में उन्िोंन े
आत्मगौरव का भाव जगाया और भजक्ि के ऊँचे से ऊँचे सोपान की ओर बढने के शलए बढावा 
हदया। उनका 'तनगुयणपंथ' चल तनकला जजसमें नानक, दाद,ू मलूकदास आहद अनेक संि िुए। 

 

कबीर िथा अन्य तनगुयणपंथी संिों के द्वारा अिंस्साधना में रागाजत्मका 'भजक्ि' और 'ज्ञान' का 
योग िो िुआ, पर 'कमय' की दशा विी रिी जो नाथपंग्रथयों के यिा ँथी। इन संिों के ईश्वर ज्ञानस्वरूप 
और प्रेमस्वरूप िी रिे, धमयस्वरूप न िो पाए। ईश्वर के धमयस्वरूप को लेकर, उस स्वरूप को लेकर, 
जजसकी रमणीय अशभव्यजक्ि लोक की रक्षा और रंजन में िोिी िै, प्राचीन वैटणव भजक्िमागय की 
रामभजक्ि शािा उठी। कृटणभजक्ि शािा केवल प्रेमस्वरूप िी लेकर नई उमंग से फैली। 

 



यिा ँपर एक बाि की ओर ध्यान हदला देना आवश्यक प्रिीि िोिा िै। साधना के जो िीन अवयव 
कमय, ज्ञान और भजक्ि किे गए िैं, व ेसब काल पाकर दोर्षग्रस्ि िो सकिे िैं। 'कमय' अथयशून्य 
ववग्रध-ववधानों से तनकम्मा िो सकिा िै, 'ज्ञान' रिस्य और गुह्य की भावना से पािडंपूणय िो सकिा 
िै और 'भजक्ि' इंहद्रयोपभोग की वासना से कलुवर्षि िो सकिी िै। भजक्ि की तनटपजत्ि श्रध्दा और 
प्रेम के योग से िोिी िै। जिा ँश्रध्दा या पूज्य बुवद्ध का अवयव जजसका लगाव धमय से िोिा िै 
छोडकर केवल प्रेम लक्षणा भजक्ि ली जायगी विा ँवि अवश्य ववलाशसिा से ग्रस्ि िो जायगी। 

 

इस दृजटट से यहद िम देिें िो कबीर का 'ज्ञानपक्ष' िो रिस्य और गुह्य की भावना से ववकृि 
शमलेगा, पर सूकफयों से जो प्रेमित्व उन्िोंने शलया वि सूकफयों के यिा ँचािे कामवासनाग्रस्ि िुआ 
िो, पर 'तनगुयणपंथ' में अववकृि रिा। यि तनस्संदेि प्रशंसा की बाि िै। वैटणवों की कृटणभजक्ि 
शािा न े केवल प्रेमलक्षणा भजक्ि ली; फल यि िुआ कक उसने अश्लील ववलाशसिा की प्रवजृत्ि 
जगाई। रामभजक्ि शािा में भजक्ि सवाांगपूणय रिी; इससे वि ववकृि न िोने पाई। िुलसी की 
भजक्िपद्ध ति में कमय (धमय) और ज्ञान का पूरा सामंजस्य और समन्वय रिा। इधर आजकल 
अलबत्िा कुछ लोगों न ेकृटणभजक्ि शािा के अनुकरण पर उसमें भी 'माधयुय भाव' का गुह्य रिस्य 
घुसान ेका उद्योग ककया िै जजससे 'सिी संप्रदाय' तनकल पड ेिैं और राम की भी 'तिरछी ग्रचिवन' 
और 'बाँकी अदा' के गीि गाए जाने लगे िैं। 

 

यि सामान्य भजक्िमागय एकेश्वरवाद का एक तनजश्चि स्वरूप लेकर िडा िुआ, जो कभी ब्रह्मवाद 
की ओर ढलिा था और कभी पैगंबरी िदुावाद की ओर। यि 'तनगुयणपंथ' के नाम से प्रशसद्ध िुआ। 
इसकी ओर ले जानेवाली सबसे पिली प्रवजृत्ि जो लक्षक्षि िुई वि ऊँच नीच और जाति-पाँति के 
भाव का त्याग और ईश्वर की भजक्ि के शलए मनुटय मात्र के समान अग्रधकार का स्वीकार था। 
इस भाव का सूत्रपाि भजक्िमागय के भीिर मिाराटर और मध्य देश में नामदेव और रामानंद जी 
द्वारा िुआ। मिाराटर देश में नामदेव का जन्मकाल शक संवि ्1192 और मतृ्युकाल शक संवि ्
1272 प्रशसद्ध िै। ये दक्षक्षण के नरुसीबमनी (सिारा जजला) के दरजी थे। पीछे पंढरपुर के ववठोबा 
(ववटणु भगवान) के मंहदर में भगवद्भजन करिे िुए अपना हदन बबिाि ेथे। 

 



मिाराटर के भक्िों में नामदेव का नाम सबस ेपिले आिा िै। मराठी भार्षा के अभंगों के अतिररक्ि 
इनकी हिन्दी रचनाएँ भी प्रचरु पररमाण में शमलिी िैं। इन हिन्दी रचनाओं में एक ववशरे्ष बाि यि 
पाई जािी िै कक कुछ िो सगुणोपासना स ेसंबंध रििी िैं और कुछ तनगुयणोपासना से। इसके 
समाधान के शलए इनके समय की पररजस्थति की ओर ध्यान देना आवश्यक िै। आहदकाल के 
अन्िगयि यि किा जा चुका िै कक मुसलमानों के आने पर पठानों के समय में गोरिपंथी योग्रगयों 
का देश में बिुि प्रभाव था। नामदेव के िी समय में प्रशसद्ध ज्ञानयोगी ज्ञानदेव िुए िैं जजन्िोंने 
अपने को गोरि की शशटय परंपरा में बिाया िै। ज्ञानदेव का परलोकवास बिुि थोडी अवस्था में 
िी िुआ, पर नामदेव उनके उपरांि बिुि हदनों िक जीववि रिे। नामदेव सीधे सादे सगुण भजक्ि 
मागय पर चले जा रिे थे, पर पीछे उस नाथपंथ के प्रभाव के भीिर भी ये लाए गए, जो अिंमुयि 
साधना द्वारा सवयव्यापक तनगुयणब्रह्म के साक्षात्कार को िी मोक्ष का मागय मानिा था। लान ेवाले 
थे ज्ञानदेव। 

 

एक बार ज्ञानदेव इन्िें साथ लेकर िीथययात्रा को तनकले। मारग् में ये अपने वप्रय ववग्रि ववठोबा 
(भगवान) के ववयोग में व्याकुल रिा करि ेथे। ज्ञानदेव इन्िें बराबर समझािे जािे थे कक 'भगवान 
क्या एक िी जगि िैं; वे िो सवयत्र िैं, सवयव्यापक िैं। यि मोि छोडो। िुम्िारी भजक्ि अभी एकांगी 
िै, जब िक तनगुयण पक्ष की भी अनुभूति िुम्िें न िोगी, िब िक िुम पक्के न िोगे'। ज्ञानदेव की 
बिन मुक्िाबाई के किने पर एक हदन 'संिपरीक्षा' िुई। जजस गाँव में यि संि मंडली उिरी थी, 
उसमें एक कुम्िार रििा था। मंडली के सब संि चपुचाप बैठ गए। कुम्िार घडा पीटने का वपटना 
लेकर सबके शसर पर जमाने लगा। चोट पर चोट िाकर भी कोई ववचशलि न िुआ। पर जब नामदेव 
की ओर बढा िब वे बबगड िड ेिुए। इस पर वि कुम्िार बोला, 'नामदेव को छोड और सब घड े
पक्के िैं'। बेचारे नामदेव कच्चे घड ेठिराए गए। इस कथा से यि स्पटट लक्षक्षि िो जािा िै कक 
नामदेव को नाथपंथ के योगमागय की ओर प्रवतृ्ि करने के शलए ज्ञानदेव की ओर से िरि-िरि के 
प्रयत्न िोिे रिे। 

 

शसद्ध और योगी तनरंिर अभ्यास द्वारा अपने शरीर को ववलक्षण बना लेिे थे। िोपडी पर चोटें िा 
िाकर उसे पक्की करना उनके शलए कोई कहठन बाि न थी। अब भी एक प्रकार के मुसलमान 
फकीर अपने शरीर पर जोर-जोर से डडं ेजमाकर शभक्षा माँगिे िैं। 

 



नामदेव ककसी गुरु से दीक्षा लेकर अपनी सगुण भजक्ि में प्रवतृ्ि निीं िुए थे, अपने िी हृदय की 
स्वाभाववक प्रेरणा से िुए थे। ज्ञानदेव बराबर उन्िें 'बबनु गुरु िोइ न ज्ञान' समझािे आिे थे। संिों 
के बीच तनगुयण ब्रह्म के संबंध में जो कुछ किा-सुना जािा िै और ईश्वरप्राजप्ि की जो साधना 
बिाई जािी िै, वि ककसी गुरु की शसिाई िुई िोिी िै। परमात्मा के शुद्ध तनगुयणस्वरूप के ज्ञान के 
शलए ज्ञानदेव का आग्रि बराबर बढिा गया। गुरु के अभाव के कारण ककस प्रकार नामदेव में 
परमात्मा की सवयव्यापकिा का उदार भाव निी ंजम पाया था और भेदभाव बना था, इस पर भी 
एक कथा चली आिी िै। कििे िैं कक एक हदन स्वयं ववठोबा (भगवान) एक मुसलमान फकीर का 
रूप धरकर नामदेव के सामने आए। नामदेव ने उन्िें निीं पिचाना। िब उनसे किा गया कक वे िो 
परब्रह्म भगवान िी थे। अिं में बेचारे नामदेव न ेनागनाथ नामक शशव के स्थान पर जाकर बबसोबा 
िेचर या िेचरनाथ नामक एक नाथपंथी कनफटे स ेदीक्षा ली। इसके संबंध में उनके ये वचन िैं 

 

मन मेरी सुई, िन मेरा धागा। िेचरजी के चरण पर नामा शसपंी लागा। 

 

 

सुफल जन्म मोको गुरु कीना। दिु बबसार सुि अिंर दीना 

 

ज्ञान दान मोको गुरु दीना। राम नाम बबन जीवन िीना 

 

 

ककसू िँू पूजँू दजूा नजर न आई। 

 

एके पाथर ककज्ज ेभाव। दजेू पाथर धारर पाव 

 

जो वो देव िो िम बी देव। किै नामदेव िम िरर की सेव 



 

यि बाि समझ रिनी चाहिए कक नामदेव के समय में िी देवग्रगरर पर पठानों की चढाइयाँ िो चकुी 
थी ंऔर मुसलमान मिाराटर में भी फैल गए थे। इसके पिले से िी गोरिनाथ के अनुयायी हिदंओुं 
और मुसलमानों दोनों के शलए अिंस्साधना के एक सामान्य मागय का उपदेश देिे आ रिे थे। 

 

इनकी भजक्ि के अनेक चमत्कार भक्िमाल में शलिे िैं, जैस े ववठोबा (ठाकुर जी) की मूतिय का 
इनके िाथ से दधू पीना, अववदं नागनाथ के शशवमंहदर के द्वार का इनकी ओर घूम जाना इत्याहद। 
इनके मािात्म्य ने यि शसद्ध कर हदिाया कक 'जाति-पाँति पूछै नहि ंकोई। िरर को भज ैसो िरर का 
िोई।' इनकी इटट सगुणोपासना के कुछ पद नीच ेहदए जािे िैं जजनमें शबरी, केवट आहद की सुगति 
िथा भगवान की अविार लीला का कीियन बड ेप्रेमभाव से ककया गया िै 

 

अबंरीर्ष को हदयो अभय पद, राज ववभीर्षन अग्रधक करयो। 

 

नव तनग्रध ठाकुर दई सुदामहि,ं धा्रुव जो अटल अजिँू न टरयो। 

 

भगि िेि मारयो िररनाकुस, नशृसिं रूप ह्वै देि धारयो। 

 

नामा किै भगति बस केसव, अजिँू बशल के द्वार िरो 

 

 

दसरथरायनंद राजा मेरा रामचदं। प्रणव ैनामा ित्व रस अमिृ पीजै 

 

 



धातन धातन मेघा रोमावली, धातन-धातन कृटण ओढे कावलँी। 

 

धातन धातन िू मािा देवकी, जजि गिृ रमैया कवलँापिी। 

 

धातन धातन बनिडं वृंदावना, जिँ िेलै श्रीनारायना। 

 

बेनु बजाव,ै गोधान चारै, नामे का स्वाशम आनंद करै 

 

यि िो िुई नामदेव की व्यक्िोपासना संबंधी हृदयप्रेररि रचना। आगे गुरु से सीिे िुए ज्ञान की 
उद्ध रणी अथायि ्'तनगुयन बानी' भी कुछ देखिए 

 

माइ न िोिी, बाप न िोिे, कम्मय न िोिा काया। 

 

िम नहि ंिोि,े िुम नहि ंिोि,े कौन किा ँि ेआया। 

 

 

चदं न िोिा, सूर न िोिा, पानी पवन शमलाया। 

 

शास्त्र न िोिा, वेद न िोिा, करम किा ँि ेआया 

 

 

पांड ेिुम्िरी गायत्री लोधो का िेि िािी थी। 



 

ल ैकरर ठेंगा टँगरी िारी लंगि लंगि आिी थी 

 

पांड ेिुम्िरा मिादेव धौल बलद चढा आवि देिा था। 

 

पांड ेिुम्िारा रामचदं सो भी आवि देिा था 

 

रावन सेंिी सरबर िोई, घर की जोय गँवाई थी। 

 

हिदं ूअधंा िुरुकौ काना, दिुौ िे ज्ञानी सयाना 

 

 

हिदं ूपूजै देिरा, मुसलमान मसीद। 

 

नामा सोई सेववया जिँ देिरा न मसीद 

 

सगुणोपासक भक्ि भगवान के सगुण और तनगुयण दोनों रूप मानिा िै, पर भजक्ि के शलए सगुण 
रूप िी स्वीकार करिा िै, तनगुयण रूप ज्ञानमाग्रगययों के शलए छोड देिा िै। सब सगुणमागी भक्ि 
भगवान के व्यक्ि रूप के साथ-साथ उनके अव्यक्ि और तनववयशरे्ष रूप का भी तनदेश करि ेआए 
िैं जो बोधगम्य निीं। व ेअव्यक्ि की ओर संकेि भर करिे िैं, उसके वववरण में प्रवतृ्ि निी ंिोिे। 
नामदेव क्यों प्रवतृ्ि िुए, यि ऊपर हदिाया जा चकुा िै। जबकक उन्िोंने एक गुरु से ज्ञानोपदेश 
शलया िब शशटयधमायनुसार उसकी उद्ध रणी आवश्यक िुई। 

 



नामदेव की रचनाओं में यि बाि साफ हदिाई पडिी िै कक सगुण भजक्ि पदों की भार्षा िो ब्रज 
या परंपरागि काव्य भार्षा िै, पर 'तनगुयण बानी' की भार्षा नाथपंग्रथयों द्वारा ग्रिीि िडी बोली या 
सधकु्कडी भार्षा। 

 

नामदेव की रचना के आधार पर यि किा जा सकिा िै कक 'तनगुयणपंथ' के शलए मागय तनकालनेवाले 
नाथपंथ के योगी और भक्ि नामदेव थे। जिा ँिक पिा चलिा िै, 'तनगुयण मागय' के तनहदयटट प्रवियक 
कबीरदास िी थे जजन्िोंने एक ओर िो स्वामी रामानंद जी के शशटय िोकर भारिीय अद्वैिवाद की 
कुछ स्थलू बािें ग्रिण कीं और दसूरी ओर योग्रगयों और सूफी फकीरों के संस्कार प्राप्ि ककए। 
वैटणवों से उन्िोंने अहिसंावाद और प्रपजत्िवाद शलए। इसी से उनके िथा 'तनगुयणवाद' वाले और 
दसूरे संिों के वचनों में किीं भारिीय अद्वैिवाद की झलक शमलिी िै िो किी ंयोग्रगयों के नाडीचक्र 
की, किी ंसूकफयों के प्रेमित्व की, किी ंपैगंबरी कट्टर िदुावाद की और किी ंअहिसंावाद की। अि: 
िाजत्वक दृजटट से न िो िम इन्िें पूरे अद्वैिवादी कि सकि ेिैं और न एकेश्वरवादी। दोनों का 
शमलाजुला भाव इनकी बानी में शमलिा िै। इनका लक्ष्य एक ऐसी सामान्य भजक्ि पद्ध ति का 
प्रचार था जजसमें हिदं ूऔर मुसलमान दोनों योग दे सकें  और भेदभाव का कुछ पररिार िो। 
बिुदेवोपासना, अविार और मूतियपूजा का िडंन ये मुसलमानी जोश के साथ करिे थे और मुसलमानों 
की कुरबानी (हिसंा), नमाज, रोजा आहद की असारिा हदिािे िुए ब्रह्म, माया, जीव, अनिद नाद, 
सजृटट, प्रलय आहद की चचाय पूरे हिदं ूब्रह्मज्ञानी बनकर करिे थे। सारांश यि कक ईश्वरपूजा की 
उन शभन्न शभन्न बाह्य ववग्रधयों पर से ध्यान िटाकर, जजनके कारण धमय में भेदभाव फैला िुआ 
था, ये शुद्ध ईश्वर प्रेम और साजत्वक जीवन का प्रचार करना चाििे थे। 

 

इस प्रकार देश में सगुण और तनगुयण के नाम से भजक्िकाव्य की दो धाराए ँववक्रम की पंद्रिवीं 
शिाब्दी के अतंिम भाग से लेकर सत्रिवीं शिाब्दी के अिं िक समानांिर चलिी रिीं। भजक्ि के 
उत्थान काल के भीिर हिन्दी भार्षा की कुछ ववस्ििृ रचना पिले पिल कबीर िी की शमलिी िै। 
अि: पिले तनगुयण मि के संिों का उल्लेि उग्रचि ठिरिा िै। यि तनगुयण धारा दो शािाओं में 
ववभक्ि िुई एक िो ज्ञानाश्रयी शािा और दसूरी शुद्ध प्रेममागी शािा (सूकफयों की)। 

 



पिली शािा भारिीय ब्रह्मज्ञान और योगसाधना को लेकर िथा उसमें सूकफयों के प्रेमित्व को 
शमलाकर उपासना के क्षेत्र में अग्रसर िुई और सगुण के िडंन में उसी जोश के साथ ित्पर रिी 
जजस जोश के साथ पैगंबरी मि बिुदेवोपासना और मूतियपूजा आहद के िडंन में रिि ेिैं। इस शािा 
की रचनाएँ साहिजत्यक निीं िैं फुटकल दोिों या पदों के रूप में िैं जजनकी भार्षा और शैली अग्रधकिर 
अव्यवजस्थि और ऊटपटाँग िै। कबीर आहद दो एक प्रतिभासंपन्न संिों को छोड औरों में ज्ञानमागय 
की सुनी सुनाई बािों का वपटटपेर्षण िथा िठयोग की बािों के कुछ रूपक भद्दी िुकबंहदयों में िैं। 
भजक्िरस में मग्न करने वाली सरसिा भी बिुि कम पाई जािी िै। बाि यि िै कक इस पंथ का 
प्रभाव शशटट और शशक्षक्षि जनिा पर निी ंपडा, क्योंकक उसके शलए न िो इस पंथ में कोई नई 
बाि थी, न नया आकर्षयण। संस्कृि बुवद्ध , संस्कृि हृदय और संस्कृि वाणी का वि ववकास इस 
शािा में निी ंपाया जािा जो शशक्षक्षि समाज को अपनी ओर आकवर्षयि करिा। पर अशशक्षक्षि और 
तनम्न शे्रणी की जनिा पर इन संि मिात्माओ ंका बडा भारी उपकार िै। उच्च ववर्षयों का कुछ 
आभास देकर, आचरण की शुद्ध िा पर जोर देकर, आडबंरों का तिरस्कार करके, आत्मगौरव का 
भाव उत्पन्न करके, इन्िोंने इसे ऊपर उठान ेका स्िुत्य प्रयत्न ककया। पाश्चात्यों ने इन्िें जो 
'धमयसुधारक' की उपाग्रध दी िै, वि इसी बाि को ध्यान में रिकर। 

 

दसूरी शािा शुद्ध प्रेममागी सूफी कववयों की िै जजनकी प्रेमगाथाएँ वास्िव में साहित्य कोहट के 
भीिर आिी िैं। इस शािा के सब कववयों ने कजल्पि किातनयों के द्वारा प्रेममागय का मित्व 
हदिाया िै। इन साधक कववयों न ेलौककक प्रेम के बिाने उस 'प्रेमित्व' का आभास हदया िै जो 
वप्रयिम ईश्वर से शमलाने वाला िै। इन प्रेम किातनयों का ववर्षय िो विी साधारण िोिा िै अथायि ्
ककसी राजकुमार का ककसी राजकुमारी के अलौककक सौंदयय की बाि सुनकर उसके प्रेम में पागल 
िोना और घर बार छोडकर तनकल पडना िथा अनेक कटट और आपजत्ियाँ झलेकर अन्ि में उस 
राजकुमारी को प्राप्ि करना। पर 'प्रेम की पीर' की जो व्यंजना िोिी िै, वि ऐसे ववश्वव्यापक रूप 
में िोिी िै कक वि प्रेम इस लोक से परे हदिाई पडिा िै। 

 

िमारा अनुमान िै कक सूफी कववयों न ेजो किातनयाँ ली िैं वे सब हिदंओु ंके घरों में बिुि हदनों 
स ेचली आिी िुई किातनयाँ िैं जजनमें आवश्यकिानुसार उन्िोंने िेरफेर ककया िै। किातनयों का 
माशमयक आधार हिदं ूिैं। मनुटय के साथ पश ुपक्षी और पेड-पौधों को भी सिानुभूति सूत्र में बद्ध 
हदिाकर एक अिडं जीवनसमजटट का आभास देना हिदं ूप्रेम किातनयों की ववशरे्षिा िै। मनुटय के 



घोर दिु पर वन के वकृ्ष भी रोि ेिैं, पक्षी भी सँदेसे पिँुचाि ेिैं। यि बाि इन किातनयों में भी 
शमलिी िै। 

 

शशक्षक्षिों और ववद्वानों की काव्य परंपरा में यद्यवप अग्रधकिर आश्रयदािा राजाओं के चररिों और 
पौराखणक या ऐतििाशसक आख्यानों की िी प्रवजृत्ि थी, पर साथ िी कजल्पि किातनयों का भी चलन 
था, इसका पिा लगिा िै। हदल्ली के बादशाि शसकन्दरशाि (संवि ्1546-1574) के समय में कवव 
ईश्वरदास ने 'सत्यविी कथा' नाम की एक किानी दोिे, चौपाइयों में शलिी थी जजसका आरंभ िो 
व्यास जनमेजय के संवाद से पौराखणक ढंग पर िोिा िै, पर जो अग्रधकिर कजल्पि, स्वच्छंद और 
माशमयक मागय पर चलनेवाली िै। वनवास के समय पांडवों को माकां डये ऋवर्ष शमले जजन्िोंने यि कथा 
सुनाई 

 

मथरुा के राजा चदं्रउदय को कोई संिति न थी। शशव की िपस्या करने पर उनके वर से राजा को 
सत्यविी नाम की एक कन्या िुई। वि जब कुमारी िुई िब तनत्य एक सुंदर सरोवर में स्नान करके 
शशव का पूजन ककया करिी। इंद्रपति नामक एक राजा के ऋिुवणय आहद चार पुत्र थे। एक हदन 
ऋिुवणय शशकार िेलिे िेलिे घोर जंगल में भटक गया। एक स्थान पर उसे कल्पवकृ्ष हदिाई पडा 
जजसकी शािाएँ िीस कोस िक फैली थीं। उसपर चढ कर चारों ओर दृजटट दौडाने पर उसे एक 
सुंदर सरोवर हदिाई पडा जजसमें कई कुमाररयाँ स्नान कर रिी थीं। वि जब उिर कर विाँ गया 
िो सत्यविी को देि मोहिि िो गया। कन्या का मन भी उसे देि कुछ डोल गया। ऋिुवणय जब 
उसकी ओर एकटक िाकिा रि गया िब सत्यविी को क्रोध आ गया और उसने यि कि कर कक 

 

एक ग्रचत्ि िमैं ग्रचिवै जस जोगी ग्रचि जोग। 

 

धरम न जानशस पापी, किशस कौन िैं लोग 

 

शाप हदया कक 'ि ूकोढी और व्याग्रधग्रस्ि िो जा।' ऋिुवणय वैसा िी िो गया और पीडा से फूट-फूट 
कर रोने लगाए 



 

रोवै व्याधी बिुि पुकारी। छोिन बब्रछ रोवैं सब झारी 

 

बाघ शसिं रोवि बन मािीं। रोवि पंछी बिुि ओनािीं 

 

यि व्यापक ववलाप सुनकर सत्यविी उस कोढी के पास जािी िै; पर वि उसे यि किकर िटा देिा 
िै कक 'िुम जाओ, अपना िँसो िेलो'। सत्यविी का वपिा राजा एक हदन जब उधर से तनकला िब 
कोढी के शरीर से उठी दगुांध से व्याकुल िो गया। घर आकर उस दगुांध की शांति के शलए राजा ने 
बिुि दान-पुण्य ककया। जब राजा भोजन करने बैठा िब उसकी कन्या विाँ न थी। राजा कन्या के 
बबना भोजन िी न करिा था। कन्या को बुलान ेजब राजा के दिू गए िब वि शशव की पूजा 
छोडकर न आई। इस पर राजा ने कु्रद्ध िोकर दिूों से किा कक सत्यविी को ले जाकर उसी कोढी 
को सौंप दो। दिूों का वचन सुनकर कन्या नीम की टिनी लेकर उस कोढी की सेवा के शलए चल 
पडी और उससे किा 

 

िोहि छाँडड अब मैं ककि जाऊँ। माइ बाप सौंपा िुव ठाऊँ 

 

कन्या प्रेम से उसकी सेवा करने लगी और एक हदन उसे कंधो पर बबठाकर सत्यविी िीथयस्थान 
कराने ले गई, जिा ँबिुि से देविा, मुतन, ककन्नर आहद तनवास करि ेथे। विाँ जाकर सत्यविी न े
किा, 'यहद मैं सच्ची सिी िँू िो राि िो जाय।' इस पर चारों ओर घोर अधंकार छा गया। सब 
देविा िुरंि सत्यविी के पास दौड ेआए। सत्यविी ने उनसे ऋिुवणय को सुंदर शरीर प्राप्ि करन े
का वर माँगा। व्याग्रधग्रस्ि ऋिुवणय ने िीथय में स्नान ककया और उसका शरीर तनमयल िो गया। 
देविाओं ने विी ंदोनों का वववाि करा हदया। 

 

ईश्वरदास ने ग्रंथ के रचनाकाल का उल्लेि इस प्रकार ककया िै 

 



भादौं मास पार्ष उजजयारा। तिग्रथ नौमी औ मंगलवारा 

 

नर्षि अजस्वनी, मेर्ष क चदंा। पंच जना सो सदा अनंदा 

 

जोग्रगनीपुर हदल्ली बड थाना। साि शसकंदर बड सुल्िाना 

 

कंठे बैठ सरसुिी ववद्या गनपति दीन्ि। 

 

िा हदन कथा आरंभ यि इसरदास कवव कीन्ि 

 

पुस्िक में पाँच पाँच चौपाइयों (अधायशलयों) पर एक दोिा िै। इस प्रकार 58 दोिे पर यि समाप्ि 
िो गई िै। भार्षा अयोध्या के आसपास की ठीक ठेठ अवधी िै। 'बाटै' (= िै) का प्रयोग जगि जगि 
िै। यिी अवधी भार्षा, चौपाई, दोिे का क्रम और किानी का रूप रंग सूफी कववयों न ेग्रिण ककया। 
आख्यान काव्यों के शलए चौपाई, दोिे की परंपरा बिुि पुरान े(ववक्रम की ग्यारिवी ंशिी के) जैन 
चररि काव्यों में शमलिी िै, इसका उल्लेि पिले िो चकुा िै।6 

 

सूकफयों के प्रेमप्रबंधों में िडंन मंडन की बुवद्ध को ककनारे रिकर, मनुटय के हृदय को स्पशय करन े
का िी प्रयत्न ककया गया िै जजससे इनका प्रभाव हिदंओुं और मुसलमानों पर समान रूप से पडिा 
िै। बीच बीच में रिस्यमय परोक्ष की ओर जो मधरु संकेि शमलि ेिैं, वे बड ेहृदयग्रािी िोि ेिैं। 
कबीर में जो रिस्यवाद शमलिा िै वि बिुि कुछ उन पाररभावर्षक संज्ञाओ ंके आधार पर िै जो 
वेदांि और िठयोग में तनहदयटट िैं। पर इन प्रेम प्रबंधकारों ने जजस रिस्यवाद का आभास बीच बीच 
में हदया िै, उसके संकेि स्वाभाववक और ममयस्पशी िैं। शुद्ध प्रेममागी सूफी कववयों की शािा में 
सबसे प्रशसद्ध जायसी िुए, जजनकी 'पद्मावि' हिन्दी काव्यक्षेत्र में एक अद्भिु रत्न िै। इस संप्रदाय 
के सब कववयों ने पूरबी हिन्दी अथायि ्अवधी का व्यविार ककया िै जजसमें गोस्वामी िुलसीदास जी 
न ेअपना रामचररिमानस शलिा िै। 



 

अपना भावात्मक रिस्यवाद लेकर सूफी जब भारि में आए िब यिाँ उन्िें केवल साधनात्मक 
रिस्यवाद योग्रगयों, रसायतनयों और िांबत्रकों में शमला। रसेश्वरदशयन का उल्लेि 'सवयदशयनसंग्रि' में 
िै। जायसी आहद सूफी कववयों न ेिठयोग और रसायन की कुछ बािों को भी किी ंकिी ंअपनी 
किातनयों में स्थान हदया िै। 

 

जैसा ऊपर किा जा चकुा िै, भजक्ि के उत्थानकाल के भीिर हिन्दी भार्षा में कुछ ववस्ििृ रचना 
पिले पिल कबीर की िी शमलिी िै, अि: पिले तनगुयण संप्रदाय की 'ज्ञानाश्रयी शािा' का संक्षक्षप्ि 
वववरण आगे हदया जािा िै जजसमें सवयप्रथम कबीरदास जी सामने आि ेिैं। 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



पूवय मध्यकाल: भजक्िकाल (संवि ्1375 - 1700) / 
प्रकरण 2 - तनगुयण धारा: ज्ञानाश्रयी शािा 

 

कबीर इनकी उत्पजत्ि के संबंध में अनेक प्रकार के प्रवाद प्रचशलि िैं। किि ेिैं, काशी में स्वामी 
रामानंद का एक भक्ि ब्राह्मण था जजसकी ववधवा कन्या को स्वामी जी ने पुत्रविी िोने का 
आशीवायद भूल से दे हदया। फल यि िुआ कक उसे एक बालक उत्पन्न िुआ जजसे वि लिरिारा के 
िाल के पास फें क आई। अली या नीरू नाम का जुलािा उस बालक को अपने घर उठा लाया और 
पालने लगा। यिी बालक आगे चलकर कबीरदास िुआ। कबीर का जन्मकाल जेठ सुदी पूखणयमा, 
सोमवार ववक्रम संवि ्1456 माना जािा िै। किि ेिैं कक आरंभ से िी कबीर में हिदं ूभाव स े
भजक्ि करने की प्रवजृत्ि लक्षक्षि िोिी थी जजसे उनके पालनेवाले मािा वपिा न दबा सके। वे 'राम-
राम' जपा करिे थे और कभी-कभी माथे पर तिलक भी लगा लेिे थे। इससे शसद्ध िोिा िै कक उस 
समय में स्वामी रामानंद का प्रभाव िबू बढ रिा था और छोटे बड,े ऊँच नीच, सब िपृ्ि िो रिे 
थे। अि: कबीर पर भी भजक्ि का यि संस्कार बाल्यावस्था से िी यहद पडने लगा िो िो कोई 
आश्चयय निीं। रामानंद जी के मािात्म्य को सुनकर कबीर के हृदय में शशटय िोन ेकी लालसा जगी 
िोगी। ऐसा प्रशसद्ध िै कक एक हदन वे एक पिर राि रिि ेिी उस (पंचगंगा) घाट की सीहढयों पर 
जा पड ेजिा ँसे रामानंद जी स्नान करने के शलए उिरा करि ेथे। स्नान को जािे समय अधेंरे में 
रामानंद जी का पैर कबीर के ऊपर पड गया। रामानंद जी बोल उठे, 'राम राम कि'। कबीर ने इसी 
को गुरुमंत्र मान शलया और वे अपने को गुरु रामानंद जी का शशटय किने लगे। वे साधओुं का 
सत्संग भी रििे थे और जुलािे का काम भी करिे थे। 

 

कबीरपंथ में मुसलमान भी िैं। उनका किना िै कक कबीर ने प्रशसद्ध सूफी मुसलमान फकीर शिे 
िकी स ेदीक्षा ली थी। वे उस सूफी फकीर को िी कबीर का गुरु मानिे िैं।1 आरंभ से िी कबीर 
हिदं ूभाव की उपासना की ओर आकवर्षयि िो रिे थे। अि: उन हदनों जबकक रामानंद जी की बडी 
धमू थी, अवश्य वे उनके सत्संग में भी सजम्मशलि िोि ेरिे िोंगे। जैसा आगे किा जायगा, रामानुज 
की शशटय परंपरा में िोिे िुए भी रामानंद जी भजक्ि का एक अलग उदार मागय तनकाल रिे थे 
जजसमें जाति पाँति का भेद और िानपान का आचार दरू कर हदया गया था। अि: इसमें कोई 
संदेि निी ंकक कबीर को 'राम नाम' रामानंद जी से िी प्राप्ि िुआ। पर आगे चलकर कबीर के 



'राम' रामानंद के 'राम' से शभन्न िो गए। अि: कबीर को वैटणव संप्रदाय के अिंगयि निीं ले सकिे। 
कबीर ने दरू दरू िक देशाटन ककया, िठयोग्रगयों िथा सूफी मुसलमान फकीरों का भी सत्संग ककया। 
अि: उनकी प्रवजृत्ि तनगुयण उपासना की ओर दृढ िुई। अद्वैिवाद के स्थलू रूप का कुछ पररज्ञान 
उन्िें रामानंद जी के सत्संग से पिले िी था। फल यि िुआ कक कबीर के राम धनुधयर साकार राम 
निी ंरि गए; वे ब्रह्म के पयायय िुए 

 

दसरथ सुि तििँु लोक बिाना। 

 

राम नाम का मरम िै आना 

 

सारांश यि कक जो ब्रह्म हिदंओु ंकी ववचारपद्ध ति में ज्ञान मागय का एक तनरूपण था उसी को 
कबीर ने सूकफयों के ढरे पर उपासना का िी ववर्षय निीं, प्रेम का भी ववर्षय बनाया और उसकी 
प्राजप्ि के शलए िठयोग्रगयों की साधना का समथयन ककया। इस प्रकार उन्िोंने भारिीय ब्रह्मवाद के 
साथ सूकफयों के भावात्मक रिस्यवाद, िठयोग्रगयों के साधनात्मक रिस्यवाद और वैटणवों के 
अहिसंावाद िथा प्रपजत्िवाद का मेल करके अपना पंथ िडा ककया। उनकी बानी में ये सब अवयव 
स्पटट लक्षक्षि िोि ेिैं। 

 

यद्यवप कबीर की बानी 'तनगुयण बानी' किलािी िै, पर उपासना क्षेत्र में ब्रह्म तनगुयण निीं बना रि 
सकिा। सेव्य-सेवक भाव में स्वामी में कृपा, क्षमा, औदायय आहद गुणों का आरोप िो िी जािा िै। 
इसीशलए कबीर के वचनों में किी ंिो तनरुपाग्रध तनगुयण ब्रह्म सत्िा का संकेि शमलिा िै, जैस े

 

पंडडि शमथ्या करिु बबचारा। ना वि सजृटट, न शसरजनिारा 

 

जोति सरूप काल नहि ंउिँवाँ, बचन न आहि सरीरा 

 



थलू अथलू पवन नहि ंपावक, रवव सशस धारतन न नीरा 

 

और किी ंसवयवाद की झलक शमलिी िै, जैस े

 

आपुहि देवा आपुहि पािी। आपुहि कुल आपुहि िै जािी 

 

और किी ंसोपाग्रध ईश्वर की, जैस े

 

साईं के सब जीव िैं कीरी कंुजर दोय। 

 

सारांश यि कक कबीर में ज्ञानमागय की जिा ँिक बािें िैं वे सब हिदं ूशास्त्रों की िैं जजनका संचय 
उन्िोंने रामानंद जी के उपदेशों से ककया। माया, जीव, ब्रह्म, ित्वमशस, आठ मैथनु (अटटमैथनु), 
बत्रकुटी, छि ररपु इत्याहद शब्दों का पररचय उन्िें अध्ययन द्वारा निीं, सत्संग द्वारा िी िुआ, 
क्योंकक वे, जैसा कक प्रशसद्ध िै, कुछ पढे शलिे न थे। उपतनर्षद् की ब्रह्मववद्या के संबंध में वे किि े
िैं 

 

ित्वमसी इनके उपदेसा। ई उपनीर्षद किैं संदेसा 

 

जागबशलक औ जनक संबादा। दत्िात्रये विै रस स्वादा 

 

यिी ंिक निीं, वेदांतियों के कनक कंुडल न्याय आहद का व्यविार भी इनके वचनों में शमलिा िै 

 

गिना एक कनक िें गिना, इन मिँ भाव न दजूा। 



 

किन सुनन को दइु करर थावपन, इक तनमाज, इक पूजा 

 

इसी प्रकार उन्िोंने िठयोग्रगयों के साधनात्मक रिस्यवाद के कुछ सांकेतिक शब्दों (जैसे चदं, सूर, 
नाद, बबदं,ु अमिृ, औधंा कुऑ)ं को लेकर अद्भिु रूपक बाँधे िैं जो सामान्य जनिा, की बुवद्ध पर 
पूरा आिंक जमाि ेिैं; जैसे 

 

सूर समाना चदं में दिँू ककया घर एक। मन का ग्रचिंा िब भया कछू पुरबबला लेि 

 

आकास ेमुखि औधंा कुऑ ंपािाले पतनिारर। 

 

िाका पाणी को िंसा पीव ैबबरला आहद बबचारर 

 

वैटणव संप्रदाय से उन्िोंने अहिसंा का ित्व ग्रिण ककया जो कक पीछे िोने वाले सूफी फकीरों को 
भी मान्य िुआ। हिसंा के शलए वे मुसलमानों को बराबर फटकारिे रिे 

 

हदन भर रोजा रिि िैं, राति िनि िैं गाय। 

 

यि िो िनू वि बंदगी, कैसे िसुी िदुाय 

 

अपनी देखि करि नहि ंअिमक, किि िमारे बडन ककया। 

 



उसका िनू िुम्िारी गरदन, जजन िुमको उपदेश हदया 

 

बकरी पािी िाति िै िाको काढी िाल। 

 

जो नर बकरी िाि िैं तिनका कौन िवाल 

 

उपयुयक्ि वववेचन से स्पटट िै कक ज्ञानमागय की बािें कबीर ने हिदं ूसाधु संन्याशसयों स ेग्रिण की 
जजनमें सूकफयों के सत्संग से उन्िोंने 'प्रेमित्व' का शमश्रण ककया और अपना एक अलग पंथ 
चलाया। उपासना के बाह्य स्वरूप पर आग्रि करने वाले और कमयकांड को प्रधानिा देने वाले पंडडिों 
और मुल्लों दोनों को उन्िोंने िरी िरी सुनाई और राम-रिीम की एकिा समझा कर हृदय को शुद्ध 
और प्रेममय करने का उपदेश हदया। देशाचार और उपासना ववग्रध के कारण मनुटय मनुटय में जो 
भेदभाव उत्पन्न िो जािा िै उसे दरू करने का प्रयास उनकी वाणी बराबर करिी रिी। यद्यवप व े
पढे शलिे न थे पर उनकी प्रतिभा बडी प्रिर थी जजससे उनके मुँि से बडी चटुीली और व्यंगय् 
चमत्कारपूणय बािें तनकलिी थीं। इनकी उजक्ियों में ववरोध और असंभव का चमत्कार लोगों को 
बिुि आकवर्षयि करिा था, जैस े

 

िै कोई गुरुज्ञानी जगि मिँ उलहट बेद बूझै। 

 

पानी मिँ पावक बरै, अधंाहि ऑखंिन्ि सूझै 

 

गाय िो नािर को धारर िायो, िररना िायो चीिा। 

 

अथवा 

 



नैया बबच नहदया डूबति जाय। 

 

अनेक प्रकार के रूपकों और अन्योजक्ियों द्वारा िी इन्िोंने ज्ञान की बािें किी िैं जो नई न िोन े
पर भी वाग्वैग्रचत्रय के कारण अपढ लोगों को चककि ककया करिी थीं। अनूठी अन्योजक्ियों द्वारा 
ईश्वर प्रेम की व्यंजना सूकफयों में बिुि प्रचशलि थी। जजस प्रकार कुछ वैटणवों में 'माधयुय' भाव स े
उपासना प्रचशलि िुई थी उसी प्रकार सूकफयों में भी ब्रह्म को सवयव्यापी वप्रयिम या माशूक मानकर 
हृदय से उद्गार प्रदशशयि करने की प्रथा थी। इसको कबीरदास ने ग्रिण ककया। कबीर की बानी में 
स्थान स्थान पर भावात्मक रिस्यवाद की जो झलक शमलिी िै, वि सूकफयों के सत्संग का प्रसाद 
िै। किी ंइन्िोंन ेब्रह्म को िसम या पति मानकर अन्योजक्ि बाँधी िै और किी ंस्वामी या माशलक, 

 

जैस:े 

 

मुझको िूँ क्या ढँूढै बंदे मैं िो िेरे पास में। 

 

अथवा 

 

साईं के संग सासुर आई। 

 

संग न सूिी, स्वाद न जाना, गा जीवन सपन ेकी नाई 

 

जना चारर शमशल लगन सुधायो, जना पाँच शमशल माडो छायो। 

 

भयो वववाि चली बबनु दलूि, बाट जाि समधी समझाई 



 

कबीर अपने श्रोिाओं पर यि अच्छी िरि भाशसि करना चाििे थे कक िमने ब्रह्म का साक्षात्कार 
कर शलया िै, इसी से वे प्रभाव डालने के शलए बडी लंबी चौडी गवोजक्ियाँ भी कभी कभी किि ेथे। 
कबीर ने मगिर में जाकर शरीर त्याग ककया जिा ँइनकी समाग्रध अब िक बनी िै। इनका मतृ्युकाल 
संवि ्1575 में माना जािा िै, जजसके अनुसार इनकी आय ु120 वर्षय की ठिरिी िै। कििे िैं कक 
कबीर की वाणी का संग्रि उनके शशटय धमयदास ने संवि ्1521 में ककया था जबकक उनके गुरु की 
अवस्था 64 वर्षय की थी। कबीर की वचनावली की सबसे प्राचीन प्रति, जजसका अब पिा लगा िै, 
संवि ्1561 की शलिी िै। 

 

कबीर की वाणी का संग्रि 'बीजक' के नाम स ेप्रशसद्ध िै, जजसके िीन भाग ककए गए िैं रमैनी, 
सबद और सािी। इसमें वेदांि ित्व, हिदं ूमुसलमानों को फटकार, संसार की अतनत्यिा, हृदय की 
शुवद्ध , प्रेमसाधना की कहठनिा, माया की प्रबलिा, मूतियपूजा, िीथायटन आहद की असारिा, िज, 
नमाज, व्रि, आराधन की गौणिा इत्याहद अनेक प्रसंग िैं। सांप्रदातयक शशक्षा और शसध्दांि के 
उपदेश मुख्यि: 'सािी' के भीिर िैं जो दोिों में िैं। इसकी भार्षा सधकु्कडी अथायि ्राजस्थानी, 
पंजाबी शमली िडी बोली िै, पर 'रमैनी' और 'सबद' में गान ेके पद िैं जजनमें काव्य की ब्रजभार्षा 
और किी ंकिी ंपूरबी बोली का भी व्यविार िै। िसुरो के गीिों की भार्षा भी िम ब्रज हदिा आए 
िैं। इससे यि स्पटट िो जािा िै कक गीिों के शलए काव्य की ब्रजभार्षा िी स्वीकृि थी। कबीर का 
यि पद देखिए 

 

िौं बशल कब देिौंगी िोहि। 

 

अितनस आिुर दरसन कारतन ऐसी ब्यापी मोहि। 

 

नैन िमारे िुम्िको चािैं, रिी न मानै िारर 

 



ववरि अग्रगतन िन अग्रधक जराव,ै ऐसी लेिु बबचारर। 

 

सुनिु िमारी दाहद गोसाईं, अब जतन करिु अधीर 

 

िुम धीरज, मैं आिुर, स्वामी, काँचे भाँड ेनीर। 

 

बिुि हदनन के बबछुरे माधौ, मन नहि ंबाँधौं धीर 

 

देि छिा िुम शमलिु कृपा करर आरतिवंि कबीर। 

 

सूर के पदों की भी यिी भार्षा िै। 

 

भार्षा बिुि पररटकृि और पररमाजजयि न िोन ेपर भी कबीर की उजक्ियों में किीं किी ंववलक्षण 
प्रभाव और चमत्कार िै। प्रतिभा उनमें बडी प्रिर थी इसमें संदेि निीं। 

 

रैदास या रववदास रामानंद जी के बारि शशटयों में रैदास भी माने जािे िैं जो जाति के चमार थे। 
इन्िोंने कई पदों में अपने को चमार किा भी िै, जैस े

 

1. कि रैदास िलास चमारा। 

 

2. ऐसी मेरी जाति ववख्याि चमार। 

 



ऐसा जान पडिा िै कक ये कबीर के बिुि पीछे स्वामी रामानंद के शशटय िुए क्योंकक अपने एक 
पद में इन्िोंने कबीर और सेन नाई दोनों के िरन ेका उल्लेि ककया िै 

 

नामदेव कबीर तिलोचन सधाना सेन िरै। 

 

कि रववदास, सुनिु रे संििु! िरर जजउ िें सबहि सरै 

 

कबीरदास के समान रैदास भी काशी के रिनेवाले किे जािे िैं। इनके एक पद से भी यिी पाया 
जािा िै 

 

जाके कुटंुब सब ढोर ढोवंि 

 

कफरहि ंअजिँु बानारसी आसपासा। 

 

आचार सहिि बबप्र करहि ंडडंउति 

 

तिन िन ैरववदास दासानुदासा 

 

और रैदास का नाम धन्ना मीराबाई न ेबड ेआदर के साथ शलया िै। 

 

रैदास की भजक्ि भी तनगुयण ढाँचे की जान पडिी िै। किी ंिो वे अपने भगवान को सब में व्यापक 
देििे िैं 



 

थावर जंगम कीट पिंगा पूरर रह्यो िररराई। 

 

और किी ंकबीर की िरि परात्पर की ओर संकेि करके कििे िैं 

 

गुन तनगुयन कहियि नहि ंजाके। 

 

रैदास का अपना अलग प्रभाव पछाँि की ओर जान पडिा िै। 'साधो' का एक संप्रदाय, जो फरुयिाबाद 
और थोडा बिुि शमजायपुर में भी पाया जािा िै, रैदास की िी परंपरा में किा जा सकिा िै, क्योंकक 
उसकी स्थापना (संवि ्1600) करने वाले बीरभान उदयदास के शशटय थे और उदयदास रैदास के 
शशटयों में माने जािे िैं। 

 

रैदास का कोई ग्रंथ निी ंशमलिा, फुटकल पद िी 'बानी' के नाम से, 'संिबानी सीरीज' में संग्रिीि 
िैं। चालीस पद िो 'आहदगुरुग्रंथसािब' में हदए गए िैं। कुछ पद नीचे उध्दृि ककए जािे िैं 

 

दधू ि बछरै थनि बबडारेउ। फुलु भँवर, जलु मीन बबगारेउ 

 

माई, गोववदं पूजा किा लै चढावउँ। अवरु ि फूल अनूपु न पावउँ 

 

मलयाग्रगररव ैरिै िैं भुअगंा। ववर्षु अमिृ बसिीं इक संगा 

 

िन मन अरपउँ, पूजा चढावउँ। गुरु परसाहद तनरंजन पावउँ 

 



पूजा अरचा आहि न िोरी। कि रववदास कवतन गति मोरी 

 

अखिल खिलै नहि,ं का कि पंडडि, कोई न किै समुझाई। 

 

अबरन बरन रूप नहि ंजाके, किँ लौ लाइ समाई। 

 

चदं सूर नहि,ं राति हदवस नहि,ं धारतन अकास न भाई 

 

करम अकरम नहि,ं शुभ अशुभ नहि,ं का कहि देिँु बडाई 

 

 

जब िम िोि ेिब ि ूनािीं, अब िू िी, मैं नािीं। 

 

अिल अगम जैस ेलिरर मइ उदग्रध, जल केवल जलमािीं 

 

 

माधव क्या कहिए प्रभु ऐसा, जैसा मातनए िोइ न िैसा। 

 

नरपति एक शसिंासन सोइया, सपने भया शभिारी 

 

अछि राज बबछुरि दिुु पाइया, सो गति भई िमारी। 

 



धमयदास ये बांधवगढ के रिनेवाले और जाति के बतनये थे। बाल्यावस्था से िी इनके हृदय में भजक्ि 
का अकुंर था और ये साधओुं का सत्संग, दशयन, पूजा, िीथायटन आहद ककया करिे थे। मथरुा से 
लौटिे समय कबीरदास के साथ इनका साक्षात्कार िुआ। उन हदनों संि समाज में कबीर की पूरी 
प्रशसवद्ध िो चकुी थी। कबीर के मुि से मूतियपूजा, िीथायटन, देवाचयन आहद का िडंन सुनकर इनका 
झुकाव 'तनगुयण' संिमि की ओर िुआ। अिं में ये कबीर से सत्य नाम की दीक्षा लेकर उनके प्रधान 
शशटयों में िो गए और संवि ्1575 में कबीरदास के परलोकवास पर उनकी गद्दी इन्िीं को शमली। 
कििे िैं कबीरदास के शशटय िोने पर इन्िोंने अपनी सारी संपजत्ि, जो बिुि अग्रधक थी, लुटा दी। 
ये कबीरदास की गद्दी पर 20 वर्षय िक लगभग रिे और अत्यंि वदृ्ध िोकर इन्िोंने शरीर छोडा। 
इनकी शब्दावली का भी संिों में बडा आदर िै। इनकी रचना थोडी िोन ेपर भी कबीर की अपेक्षा 
अग्रधक सरल भाव शलए िुए िै, उसमें कठोरिा और ककय शिा निी ंिै। इन्िोंने पूरबी भार्षा का िी 
व्यविार ककया िै। इनकी अन्योजक्ियों के व्यंजक ग्रचत्र अग्रधक माशमयक िैं क्योंकक इन्िोंने िडंन 
मंडन से ववशरे्ष प्रयोजन न रि प्रेमित्व को लेकर अपनी वाणी का प्रसार ककया िै। उदािरण के 
शलए कुछ पद नीच ेहदए जािे िैं 

 

झरर लागै मिशलया गगन घिराय। 

 

िन गरज,ै िन बबजली चमकै, लिरर उठै शोभा बरतन न जाय। 

 

सुन्न मिल से अमिृ बरसै, प्रेम अनंद ह्नै साध ुनिाय 

 

िलुी केवररया, शमटी अजन्धयररया, धातन सिगुरु जजन हदया लिाय। 

 

धरमदास बबनव ैकर जोरी, सिगुरु चरन में रिि समाय 

 

 



शमिऊ मडयैा सूनी करर गैलो 

 

अपना बलम परदेस तनकरर गैलो, िमरा के ककछुवौ न गुन दै गैलो। 

 

जोग्रगन िोइके मैं वन वन ढँूढौ, िमरा के बबरि बैराग दै गैलो 

 

सँग की सिी सब पार उिरर गइली,ं िम धातन ठाहढ अकेली रहि गैलो। 

 

धरमदास यि अरजु करि ुिै, सार सबद सुशमरन दै गैलो 

 

गुरुनानक का जन्म संवि ्1526 कातियकी पूखणयमा के हदन तिलवंडी ग्राम-जजला लािौर में िुआ। 
इनके वपिा कालूचंद ित्री जजला लािौर, ििसील शरकपुर के तिलवंडी नगर के सूबा बुलार पठान 
के काररदंा थे। इनकी मािा का नाम िपृ्िा था। नानकजी बाल्यावस्था से िी अत्यंि साध ुस्वभाव 
के थे। संवि ्1545 में इनका वववाि गुरुदासपुर के मूलचदं ित्री की कन्या सुलक्षणी से िुआ। 
सुलक्षणी से इनके दो पुत्र श्रीचंद और लक्ष्मीचदं िुए। श्रीचदं आगे चलकर उदासी संप्रदाय के प्रवियक 
िुए। 

 

वपिा न ेइन्िें व्यवसाय में लगाने का बिुि उद्योग ककया, पर ये सांसाररक व्यविारों में दत्िग्रचत्ि 
न िुए। एक बार इनके वपिा ने व्यवसाय के शलए कुछ धान हदया जजसको इन्िोंन ेसाधओुं और 
गरीबों को बाँट हदया। पंजाब में मुसलमान बिुि हदनों स ेबस ेथे जजसस ेविा ँउनके कट्टर एकेश्वरवाद 
का संस्कार धीरे-धीरे प्रबल िो रिा था। लोग बिुि से देवी देविाओं की उपासना की अपेक्षा एक 
ईश्वर की उपासना को मित्व और सभ्यिा का ग्रचद्द समझने लगे थे। शास्त्रों के पठन पाठन का 
क्रम मुसलमानों के प्रभाव से प्राय: उठ गया था जजससे धमय और उपासना के गूढ ित्व को समझने 
की शजक्ि निी ंरि गई थी। अि: जिा ँबिुि स ेलोग जबरदस्िी मुसलमान बनाए जािे थे विा ँ



कुछ लोग शौक से भी मुसलमान बनि ेथे। ऐसी दशा में कबीर द्वारा प्रवतियि 'तनगुयण संिमि' 
एक बडा भारी सिारा समझ पडा। 

 

गुरुनानक आरंभ से िी भक्ि थे अि: उनका ऐसे मि की ओर आकवर्षयि िोना स्वाभाववक था, 
जजसकी उपासना का स्वरूप हिदंओु ंऔर मुसलमानों दोनों को समान रूप स ेग्राह्य िो। उन्िोंने घर 
बार छोड बिुि दरू दरू के देशों में भ्रमण ककया जजससे उपासना का सामान्य स्वरूप जस्थर करने 
में उन्िें बडी सिायिा शमली। अिं में कबीरदास की तनगुयण उपासना का प्रचार उन्िोंने पंजाब में 
आरंभ ककया और वे शसि संप्रदाय के आहदगुरु िुए। कबीरदास के समान वे भी कुछ ववशरे्ष पढे 
शलिे न थे। भजक्िभाव से पूणय िोकर वे जो भजन गाया करि ेथे उनका संग्रि (संवि ्1661) 
ग्रंथसािब में ककया गया िै। ये भजन कुछ िो पंजाबी भार्षा में िैं और कुछ देश की सामान्य 
काव्यभार्षा हिन्दी में िैं। यि हिन्दी किी ंिो देश की काव्यभार्षा या ब्रजभार्षा िै, किी ंिडी बोली 
जजसमें इधर उधर पंजाबी के रूप भी आ गए िैं, जैस ेचल्या, रह्या। भक्ि या ववनय के सीधे सादे 
भाव सीधी सादी भार्षा में किे गए िैं, कबीर के समान अशशक्षक्षिों पर प्रभाव डालने के शलए टेढे 
मेढे रूपकों में निीं। इससे इनकी प्रकृति की सरलिा और अिंभावशून्यिा का पररचय शमलिा िै। 
इनका देिांि संवि ्1596 में िुआ। संसार की अतनत्यिा, भगवद्भजक्ि और संि स्वभाव के संबंध 
में उदािरणस्वरूप दो पद हदए जाि ेिैं 

 

इस दम दा मैनूँ कीबे भरोसा, आया आया, न आया न आया। 

 

यि संसार रैन दा सुपना, किी ंदेिा, किी ंनाहि हदिाया। 

 

सोच ववचार करे मि मन मैं, जजसने ढँूढा उसने पाया। 

 

नानक भक्िन दे पद परसे तनसहदन राम चरन ग्रचि लाया 

 



 

जो नर दिु में दिु नहि ंमानै। 

 

सुि सनेि अरु भय नहि ंजाके, कंचन माटी जानै 

 

नहि ंतनदंा नहि ंअस्िुति जाके, लोभ मोि अशभमाना। 

 

िरर्ष सोक िें रिै तनयारो, नाहि मान अपमाना 

 

आसा मनसा सकल त्याग्रग कै जग िें रिै तनरास। 

 

काम, क्रोध जेहि परसे नाहि न िेहि ंघट ब्रह्म तनवासा 

 

गुरु ककरपा जेहि नर प ैकीन्िीं तिन्ि यि जुगुति वपछानी। 

 

नानक लीन भयो गोबबदं सो ज्यों पानी सँग पानी 

 

दाददूयाल यद्यवप शसध्दान्ि दृजटट से दाद ूकबीर के मागय के िी अनुयायी िैं पर उन्िोंने अपना एक 
अलग पंथ चलाया जो 'दादपूंथ' के नाम स ेप्रशसद्ध िुआ। दादपूंथी लोग इनका जन्म सवंि ्1601 
में गुजराि के अिमदाबाद नामक स्थान में मानिे िैं। इनकी जाति के संबंध में भी मिभेद िै। 
कुछ लोग इन्िें गुजरािी ब्राह्मण मानि ेिैं और कुछ लोग मोची या धतुनया मानि ेिैं। कबीर सािब 
की उत्पजत्ि कथा से शमलिी जुलिी दाददूयाल की उत्पजत्ि कथा भी दादपूंथी लोग कििे िैं। उनके 
अनुसार दाद ूबच्च ेके रूप में साबरमिी नदी में बिि ेिुए लोदीराम नामक एक नागर ब्राह्मण को 



शमले थे। चािे जो िो, अग्रधकिर ये नीची जाति के िी माने जािे िैं। दाददूयाल का गुरु कौन था, 
यि ज्ञाि निीं। पर कबीर का इनकी बानी में बिुि जगि नाम आया िै और इसमें कोई संदेि निी ं
कक ये उन्िीं के मिानुयायी थे। 

 

दाददूयाल 14 वर्षय िक आमेर में रिे। विाँ से मारवाड, बीकानेर आहद स्थानों में घूमिे िुए संवि ्
1659 में नराना में (जयपुर से 20 कोस दरू) आकर रि गए। विा ँसे 3-4 कोस पर भराने की 
पिाडी िै। विा ँभी ये अजन्िम समय में कुछ हदनों िक रिे और विीं संवि ्1660 में शरीर छोडा। 
वि स्थान दादपूंग्रथयों का प्रधान अड्डा िै और विाँ दादजूी के कपड ेऔर पोग्रथयाँ अब िक रिी िैं 
और तनगुयणपंग्रथयों के समान दादपूंथी लोग भी अपने को तनरंजन तनराकार का उपासक बिाि ेिैं। 
ये लोग न तिलक लगाि ेिैं, न कंठी पिनि ेिैं, साथ में एक सुशमरनी रििे िैं और 'सत्िाराम' 
किकर अशभवादन करिे िैं। 

 

दाद ूकी बानी अग्रधकिर कबीर की सािी स ेशमलिे जुलि ेदोिों में िै, किी ंकिीं गाने के पद भी 
िैं। भार्षा शमलीजुली पजश्चमी हिन्दी िै जजसमें राजस्थानी का मेल भी िै। इन्िोंने कुछ पद गुजरािी, 
राजस्थानी और पंजाबी में भी किे िैं। कबीर के समान पूरबी हिन्दी का व्यविार इन्िोंने निीं ककया 
िै। इनकी रचना में अरबी फारसी के शब्द अग्रधक आए िैं और प्रेमित्व की व्यंजना अग्रधक िै। 
घट के भीिर के रिस्य प्रदशयन की प्रवजृत्ि इनमें बिुि कम िै। दाद ूकी बानी में यद्यवप उजक्ियों 
का वि चमत्कार निीं िै जो कबीर की बानी में शमलिा िै, पर प्रेमभाव का तनरूपण अग्रधक सरस 
और गम्भीर िै। कबीर के समान िडंन और वाद वववाद स ेइन्िें रुग्रच निीं थी। इनकी बानी में भी 
वे िी प्रसंग िैं, जो तनगुयणमाग्रगययों की बातनयों में साधारणि: आया करि ेिैं; जैसेईश्वर की व्यापकिा, 
सिगुरु की महिमा, जाति पाँति का तनराकरण, हिदं ूमुसलमानों का अभेद, संसार की अतनत्यिा, 
आत्मबोध इत्याहद। इनकी रचना का कुछ अनुमान नीच ेउध्दृि पद्यों स ेिो सकिा िै 

 

घीव दधू में रशम रह्या व्यापक सब िी ठौर। 

 

दाद ूबकिा बिुि िै मग्रथ काढै ि ेऔर 



 

यि मसीि यि देिरा सिगुरु हदया हदिाइ। 

 

भीिर सेवा बंदगी बाहिर कािे जाइ 

 

दाद ूदेि दयाल को सकल रिा भरपूर। 

 

रोम रोम में रशम रह्या िू जतन जानै दरू 

 

केिे पाररि पग्रच मुए कीमति किी न जाइ। 

 

दाद ूसब िैरान िैं गूँगे का गुड िाइ 

 

जब मन लागे राम सों िब अनि कािे को जाइ। 

 

दाद ूपाणी लूण ज्यों ऐसे रिै समाइ 

 

 

भाई रे! ऐसा पंथ िमारा। 

 

द्वै पि रहिि पंथ गि पूरा अबरण एक अधारा। 

 



वाद-वववाद कािु सौं नािी ंमैं िँू जग थें न्यारा। 

 

समदृटटी सूँ भाई सिज में आपहि ंआप बबचारा। 

 

मैं, िैं, मेरी यि मति नािीं तनरबैरी तनरबबकारा 

 

काम कल्पना कदे न कीजै पूरन ब्रह्म वपयारा। 

 

एहि पग्रथ पिँुग्रच पार गहि दाद ूसो िब सिज संभारा 

 

सुंदरदास ये िडंलेवाल बतनए थे और चतै्र शुक्ल 9, संवि ्1653 में द्यौसा नामक स्थान (जयपुर 
राज्य) में उत्पन्न िुए थे। इनके वपिा का नाम परमानंद और मािा का नाम सिी था। जब ये 6 
वर्षय के थे िब दाददूयाल द्यौसा में गए थे। िभी से यि दाददूयाल के शशटय िो गए और उनके 
साथ रिने लगे। संवि ् 1660 में दाददूयाल का देिांि िुआ। िब िक ये नराना में रिे। कफर 
जगजीवन साध ुके साथ अपने जन्मस्थान द्यौसा में आ गए। विा ँसंवि ्1663 िक रिकर कफर 
जगजीवन के साथ काशी चले आए। विाँ 30 वर्षय की अवस्था िक ये संस्कृि व्याकरण, वेदान्ि 
और पुराण आहद पढिे रिे। संस्कृि के अतिररक्ि ये फारसी भी जानि ेथे। काशी स ेलौटने पर ये 
राजपूिान ेके फििपुर (शिेावाटी) नामक स्थान पर आ रिे। विाँ के नवाब अशलफिाँ इन्िें बिुि 
मानि ेथे। इनका देिांि कातियक शुक्ल 8, संवि ्1746 को साँगानेर में िुआ। 

 

इनका डीलडौल बिुि अच्छा, रंग गोरा और रूप बिुि सुंदर था। स्वभाव अत्यंि कोमल और मदृलु 
था। ये बालब्रह्मचारी थे और स्त्री की चचाय स ेसदा दरू रिि ेथे। तनगुयण पंग्रथयों में ये िी ऐस े
व्यजक्ि िुए िैं, जजन्िें समुग्रचि शशक्षा शमली थी और जो काव्यकला की रीति आहद से अच्छी िरि 
पररग्रचि थे। अि: इनकी रचना साहिजत्यक और सरस िै। भार्षा भी काव्य की मँजी िुई ब्रजभार्षा 
िै। भजक्ि और ज्ञानचचाय के अतिररक्ि नीति और देशाचार आहद पर भी इन्िोंने बड ेसुंदर पद किे 



िैं। और संिों ने केवल गाने के पद और दोिे किे िैं, पर इन्िोंन ेशसद्ध िस्ि कववयों के समान 
बिुि स ेकववत्ि, सवैये रच ेिैं। यों िो छोटे मोटे इनके अनेक ग्रंथ िैं पर 'सुन्दरववलास' िी सबस े
अग्रधक प्रशसद्ध िै, जजसमें कववत्ि, सवैये िी अग्रधक िैं। इन कववत्ि सवैयों में यमक, अनुप्रास और 
अथायलंकार आहद की योजना बराबर शमलिी िै। इनकी रचना काव्यपद्ध ति के अनुसार िोन ेके 
कारण और संिों की रचना से शभन्न प्रकार की हदिाई पडिी िै। संि िो ये थे िी पर कवव भी 
थे। इससे समाज की रीति नीति और व्यविार आहद पर भी इनकी बडी ववनोदपूणय उजक्ियाँ िैं, 
जैस ेगुजराि पर 'आभड छोि अिीि सों िोि बबलार और कूकर चाटि िाँडी', मारवाड पर 'वचृ्छ 
न नीर न उत्िम चीर सुदेसन में गि देस िै मारू', दक्षक्षण पर 'राँधि प्याज, बबगारि नाज, न 
आवि लाज, करै सब भच्छन'; पूरब देश पर 'ब्राह्मन, क्षबत्रय, वैसरु, सूदर चारोइ बनय के मच्छ 
बघारि'। 

 

इनकी रचना के कुछ नमूने नीच ेहदए जािे िैं 

 

गेि िज्यो अरु नेि िज्यो पुतन िेि लगाइ कै देि सँवारी। 

 

मेि सिे शसर, सीि सिे िन, धपू समै जो पंचाग्रगतन बारी। 

 

भूि सिी रहि रूि िरे, पर सुंदरदास सबै दिु भारी। 

 

डासन छाँडडकै कासन ऊपर आसन मारयो, पै आस न मारी 

 

व्यथय की िुकबंदी और ऊटपटाँग बानी इनको रुग्रचकर न थी। इसका पिा इनके इस कववत्ि स े
लगिा िै 

 



बोशलए िौ िब जब बोशलबे की बुवद्ध िोय, 

 

ना िौ मुि मौन गहि चपु िोय रहिए। 

 

जोररए िो िब जब जोररबै की रीति जानै, 

 

िुक छंद अरथ अनूप जामे लहिए 

 

गाइए िौ िब जब गाइब ेको कंठ िोय, 

 

श्रवन के सुनि िी मन ैजाय गहिए। 

 

िुकभंग, छंदभंग, अरथ शमलै न कछु, 

 

सुंदर किि ऐसी बानी नहि ंकहिए 

 

सुशशक्षा द्वारा ववस्ििृ दृजटट प्राप्ि िोने स ेइन्िोंन ेऔर तनगुयणवाहदयों के समान लोकधमय की उपेक्षा 
निी ंकी िै। पातिव्रत्य का पालन करने वाली जस्त्रयों, रणक्षेत्र में कहठन कियव्य का पालन करने 
वाले शूरवीरों आहद के प्रति इनके ववशाल हृदय में सम्मान के शलए पूरी जगि थी। दो उदािरण 
अलम ्िैं 

 

पति िी सूँ प्रेम िोय, पति िी सूँ नेम िोय, 



 

पति िी सूँ छेम िोय, पति िी सूँ रि िै। 

 

पति िी जज्ञ जोग, पति िी िै रस भोग, 

 

पति िी सूँ शमटै सोग, पति िी को जि िै 

 

पति िी िै ज्ञान ध्यान, पति िी िै पुन्य दान, 

 

पति िी िै िीथय न्िान, पति िी को मििै। 

 

पति बबन ुपति नाहि,ं पति बबनु गति नाहि,ं 

 

सुंदर सकल बबग्रध एक पतिव्रि िै 

 

 

सुनि नगारे चोट बबगसै कमलमुि, 

 

अग्रधक उछाि फूल्यो माि िै न िन में। 

 

फैरै जब साँग िब कोउ निीं धीर धारै, 

 



कायर कँपायमान िोि देखि मन में 

 

कूहद कै पिंग जैसे परि पावक माहि,ं 

 

ऐसे टूहट परै बिु सावि के गन में। 

 

मारर घमसान करर सुंदर जुिारै श्याम, 

 

सोई सूरबीर रुवप रिै जाय रन में 

 

इसी प्रकार इन्िोंने जो सजृटट ित्व आहद ववर्षय किे िैं व ेभी औरों के समान मनमाने और ऊटपटाँग 
निी ंिैं, शास्त्र के अनुकूल िैं। उदािरण के शलए नीच ेका पद लीजजए जजसमें ब्रह्म के आगे और 
सब क्रम सांख्य के अनुकूल िै 

 

ब्रह्म िें पुरुर्ष अरु प्रकृति प्रगट भई, 

 

प्रकृति िें मित्िात्िव, पुतन अिंकार िै। 

 

अिंकार िू िें िीन गुण सि, रज, िम, 

 

िमिू िें मिाभूि बबर्षय पसार िै 

 



रजिू िें इंद्री दस पथृक पथृक भई, 

 

सत्िािू िें मन, आहद देविा ववचारिै। 

 

ऐसे अनुक्रम करर शशटय सूँ किि गुरु, 

 

सुंदर सकल यि शमथ्या भ्रमजार िै 

 

मलूकदास का जन्म लाला सुंदरदास ित्री के घर में वैशाि कृटण 5, संवि ्1631 में कडा, जजला 
इलािाबाद में िुआ। इनकी मतृ्यु 108 वर्षय की अवस्था में संवि ्1739 में िुई। ये औरंगजेब के 
समय में हदल के अदंर िोजने वाले तनगुयण मि के नामी संिों में िुए िैं और इनकी गहद्दयाँ कडा, 
जयपुर, गुजराि, मुलिान, पटना, नेपाल और काबुल िक में कायम िुईं। इनके संबंध में बिुि स े
चमत्कार या करामािें प्रशसद्ध िैं। कििे िैं कक एक बार इन्िोंन ेएक डूबि ेिुए शािी जिाज को पानी 
के ऊपर उठाकर बचा शलया था और रुपयों का िोडा गंगा जी में िैरा कर कड ेसे इलािाबाद भेजा 
था। आलशसयों का यि मूल मंत्र 

 

अजगर करै न चाकरी, पंछी करै न काम। 

 

दास मलूका कहि गए, सबके दािा राम 

 

इन्िीं का िै। इनकी दो पुस्िकें  प्रशसद्ध िैं रत्निान और ज्ञानबोध। हिदंओुं और मुसलमानों दोनों को 
उपदेश देने में प्रवतृ्ि िोने के कारण दसूरे तनगुयणमागी संिों के समान इनकी भार्षा में भी फारसी 
और अरबी शब्दों का बिुि प्रयोग िै। इसी दृजटट स ेबोलचाल की िडी बोली का पुट इन सब संिों 
की बानी में एक सा पाया जािा िै। इन सब लक्षणों के िोिे िुए भी इनकी भार्षा सुव्यवजस्थि और 



सुंदर िै। किी-ंकिी ंअच्छे कववयों का सा पदववन्यास और कववत्ि आहद छंद भी पाए जाि ेिैं। कुछ 
पद्य बबल्कुल िडी बोली में िैं। आत्मबोध, वैराग्य, प्रेम आहद पर इनकी बानी बडी मनोिर िै। 
हदग्दशयन मात्र के शलए कुछ पद्य नीचे हदए जािे िैं 

 

अब िो अजपा जपु मन मेरे। 

 

सुर नर असुर टिलुआ जाके मुतन गंधवय िैं जाके चरेे। 

 

दस औिारर देखि मि भूलौ ऐसे रूप घनेरे 

 

अलि पुरुर्ष के िाथ बबकाने जब िैं नैनतन िेरे। 

 

कि मलूक िू चिे अचिेा काल न आवै नेरे 

 

नाम िमारा िाक िै, िम िाकी बंदे। 

 

िाकहि से पैदा ककए अति गाकफल गंदे 

 

कबिँु न करि ेबंदगी, दतुनया में भूले। 

 

आसमान को िाकि,े घोड ेचढ फूले 

 



सबहिन के िम सबै िमारे । जीव जंिु मोहि लगैं वपयारे 

 

िीनों लोक िमारी माया । अिं कििँु से कोइ नहि ंपाया 

 

छजत्िस पवन िमारी जाति । िमिीं हदन औ िमिीं राति 

 

िमिी ंिरवरकीट पिंगा । िमिीं दगुाय िमिीं गंगा 

 

िमिी ंमुल्ला िमिीं काजी । िीरथ बरि िमारी बाजी 

 

िमिी ंदसरथ िमिीं राम । िमरै क्रोध औ िमरै काम 

 

िमिी ंरावन िमिी ंकंस । िमिीं मारा अपना बंस 

 

अक्षर अनन्य संवि ्1710 में इनके वियमान रिन ेका पिा लगिा िै। ये दतिया ररयासि के अिंगयि 
सेनुिरा के कायस्थ थे और कुछ हदनों िक दतिया के राजा पथृ्वीचदं के दीवान थे। पीछे ये ववरक्ि 
िोकर पन्ना में रिन ेलगे। प्रशसद्ध छत्रसाल इनके शशटय िुए। एक बार ये छत्रसाल से ककसी बाि 
पर अप्रसन्न िोकर जंगल में चले गए। पिा लगन ेपर जब मिाराज छत्रसाल क्षमा-प्राथयना के शलए 
इनके पास गए िब इन्िें एक झाडी के पास िबू पैर फैलाकर लेटे िुए पाया। मिाराज ने पूछा, 
'पाँव पसारा कब से?' चट से उत्िर शमला 'िाथ समेटा जब से'। ये ववद्वान थे और वेदांि के अच्छे 
ज्ञािा थे। इन्िोंने योग और वेदांि पर कई ग्रंथ राजयोग, ववज्ञानयोग, ध्यानयोग, शसध्दांिबोध, 
वववेकदीवपका, ब्रह्मज्ञान, अनन्यप्रकाश आहद शलिे और दगुायसप्िशिी का भी हिन्दी पद्यों में 
अनुवाद ककया। राजयोग के कुछ पद्य नीच ेहदए जािे िैं 

 



यि भेद सुनौ पगृ्रथचदंराय । फल चारिु को साधन उपाय 

 

यि लोक सधौ सुि पुत्र बाम । परलोक नसै बस नरक धाम 

 

परलोक लोक दोउ सधौ जाय । सोइ राजजोग शसध्दांि आय 

 

तनज राजजोग ज्ञानी करंि । िहठ मूढ धमय साधाि अनंि 

 

जैसा कक ऊपर किा जा चकुा िै तनगुयणमागी संि कववयों की परंपरा में थोडे िी ऐसे िुए िैं, जजनकी 
रचना साहित्य के अिंगयि आ सकिी िै। शशक्षक्षिों का समावेश कम िोन ेसे इनकी बानी अग्रधकिर 
सांप्रदातयकों के िी काम की िै, उसमें मानव जीवन की भावनाओं की वि ववस्ििृ व्यंजना निीं िै 
जो साधारण जनसमाज को आकवर्षयि कर सके। इस प्रकार के संिों की परंपरा यद्यवप बराबर 
चलिी रिी और नए-नए पंथ तनकलिे रिे पर देश के सामान्य साहित्य पर उनका कोई प्रभाव न 
रिा। दाददूयाल की शशटय परंपरा में जगजीवनदास या जगजीवन सािब िुए जो संवि ्1818 के 
लगभग वियमान थे। ये चदेंल ठाकुर थे और कोटवा (बाराबंकी) के तनवासी थे। इन्िोंने अपना एक 
अलग 'सत्यनामी' संप्रदाय चलाया। इनकी बानी में साधारण ज्ञान चचाय िै। इनके शशटय दलूमदास 
िुए जजन्िोंने एक शब्दावली शलिी। उनके शशटय िोंवरदास और पिलवानदास िुए। िुलसी सािब, 
गोववदं सािब, भीिा सािब, पलटू सािब आहद अनेक संि िुए िैं। प्रयाग के वेलवेडडयर प्रेस ने इस 
प्रकार के बिुि से संिों की बातनयाँ प्रकाशशि की िैं। 

 

तनगुयणपंथ के संिों के संबंध में यि अच्छी िरि समझ रिना चाहिए कक उनमें कोई दाशयतनक 
व्यवस्था हदिाने का प्रयत्न व्यथय िै। उन पर द्वैि, अद्वैि, ववशशटटाद्वैि आहद का आरोप करके 
वगीकरण करना दाशयतनक पद्ध ति की अनशभज्ञिा प्रकट करेगा। उनमें जो थोडा बिुि भेद हदिाई 
पडगेा वि उन अवयवों की न्यूनिा या अग्रधकिा के कारण िै जजनका मेल करके तनगुयण पंथ चला 
िै। जैसे ककसी में वेदांि के ज्ञान ित्व का अवयव अग्रधक शमलेगा, ककसी में योग्रगयों के साधना 
ित्व का, ककसी में सूकफयों के मधरु प्रेम ित्व का और ककसी में व्याविाररक ईश्वरभजक्ि (किाय, 



वपिा, प्रभु की भावना से युक्ि) का। यि हदिाया जा चकुा िै कक तनगुयणपंथ में जो थोडा बिुि 
ज्ञानपक्ष िै वि वेदांि से शलया िुआ िै; जो प्रेमित्व िै, वि सूकफयों का िै, न कक वैटणवों का।2 
'अहिसंा' और 'प्रपजत्ि' के अतिररक्ि वैटणव ित्व का और कोई अशं उसमें निीं िै। उसके 'सूरति' 
और 'तनरति' शब्द बौद्ध शसध्दों के िैं। बौद्ध धमय के अटटांग मागय के अतंिम मागय िैं सम्यक् स्मतृि 
और सम्यक् समाग्रध। 'सम्यक् स्मतृि' वि दशा िै जजसमें क्षण क्षण पर शमटने वाला ज्ञान जस्थर 
िो जािा िै और उसकी श्रृिंला बँध जािी िै। 'समाग्रध' में साधक सब संवेदनों से परे िो जािा िै। 
अि: 'सुरति', 'तनरति' शब्द योग्रगयों की बातनयों स ेआए िैं वैटणवों से उनका कोई संबंध निीं। 

 

संदभय 

 

1. ऊजी के पीर और शिे िकी चािे कबीर के गुरु न रिे िों पर उन्िोंने उनके सत्संग से बिुि 
सी बािें सीिी ंइसमें कोई संदेि निीं। कबीर ने शिे िकी का नाम शलया पर उस आदर के साथ 
निी ंजजस आदर के साथ गुरु का नाम शलया जािा िै; जैस े'घट घट िै अववनासी सुनिु िकी िुम 
शिे' इस वचन में कबीर िी शिे िकी को उपदेश देिे जान पडि ेिैं। कबीर ने मुसलमान फकीरों 
का सत्संग ककया था, इसका उल्लेि उन्िोंने ककया िै। वे झँूसी, जौनपुर, मातनकपुर आहद गए थे 
जो मुसलमान फकीरों के प्रशसद्ध स्थान थे। 

 

मातनकपुरहि कबीर बसेरी। मदिति सुनी शिे िकक केरी 

 

ऊजी सुनी जौनपुर थाना। झँूसी सुतन पीरन के नामा 

 

पर सब की बािों का संचय करके भी अपने स्वभावानुसार व ेककसी को ज्ञानी या बडा मानने को 
िैयार निी ंथे, सबको अपना िी वचन मानने को कििे थे 

शिे अकरदीं सकरदीं िुम मानिु वचन िमार। 

आहद अिं औ जुग देििु दीहठ पसारर 



पूवय मध्यकाल: भजक्िकाल (संवि ्1375 - 1700) / 
प्रकरण 3 - तनगुयण धारा: पे्रममागी (सूफी) शािा 

 

जैसा कक पिले किा जा चकुा िै, इस काल के तनगुयणोपासक भक्िों की दसूरी शािा उन सूफी कववयों की िै 

जजन्िोंने प्रेमगाथाओं के रूप में उस प्रेमित्व का वणयन ककया िै जो ईश्वर को शमलाने वाला िै िथा जजसका 
आभास लौककक प्रेम के रूप में शमलिा िै। इस संप्रदाय के साध ुकववयों का अब वणयन ककया जािा िै 

 

कुिबन ये ग्रचश्िी वंश के शिे बुरिान के शशटय थे और जौनपुर के बादशाि िुसैनशाि के आग्रश्रि थे। अि: 

इनका समय ववक्रम की सोलिवीं शिाब्दी का मध्यभाग (संवि ्1550) था। इन्िोंने 'मगृाविी' नाम की एक 

किानी चौपाई दोिे के क्रम से सन ्909 हिजरी (संवि ्1558) में शलिी जजसमें चदं्रनगर के राजा गणपतिदेव 

के राजकुमार और कंचनपुर के राजा रूपमुरारर की कन्या मगृाविी की प्रेमकथा का वणयन िै। इस किानी के 

द्वारा कवव न ेप्रेममागय के त्याग और कटट का तनरूपण करके साधक के भगवत्प्रेम का स्वरूप हदिाया िै। 
बीच बीच में सूकफयों की शैली पर बड ेसुंदर रिस्यमय आध्याजत्मक आभास िैं। 

 

किानी का सारांश यि िै चदं्रनगर के राजा गणपतिदेव का पुत्र कंचनपुर के राजा रूपमुरारर की मगृाविी नाम 

की राजकुमारी पर मोहिि िुआ। यि राजकुमारी उडने की ववद्या जानिी थी। अनेक कटट झलेने के उपरांि 

राजकुमार उसके पास िक पिँुचा। पर एक हदन मगृाविी राजकुमार को धोिा देकर किीं उड गई। राजकुमार 

उसकी िोज में योगी िोकर तनकल पडा। समुद्र से तघरी एक पिाडी पर पिँुचकर उसने रुजक्मनी नाम की एक 

सुंदरी को एक राक्षस से बचाया। उस सुंदरी के वपिा न ेराजकुमार के साथ उसका वववाि कर हदया। अिं में 
राजकुमार उस नगर में पिँुचा जिा ँअपने वपिा की मतृ्यु पर राजशसिंासन पर बैठकर मगृाविी राज्य कर रिी 
थी। विाँ वि 12 वर्षय रिा। पिा लगने पर राजकुमार के वपिा ने घर बुलाने के शलए दिू भेजा। राजकुमार वपिा 
का संदेशा पाकर मगृाविी के साथ चल पडा और उसने मागय में रुजक्मनी को भी ले शलया। राजकुमार बिुि 

हदनों िक आनंदपूवयक रिा, पर अिं में आिेट के समय िाथी से ग्रगरकर मर गया। उसकी दोनों रातनयाँ वप्रय 

के शमलने की उत्कंठा में बड ेआनंद के साथ सिी िो गईं 

 

रुकशमतन पुतन वैसहि मरर गई । कुलवंिी सि सों सति भई 



 

बािर वि भीिर वि िोई । घर बािर को रिै न जोई 

 

ववग्रध कर चररि न जानै आनू । जो शसरजा सो जाहि तनआनू 

 

मंझन इनके संबंध में कुछ भी ज्ञाि निी ंिै। केवल इनकी रची िुई मधमुालिी की एक िडंडि प्रति शमली िै 

जजससे इनकी कोमल कल्पना और जस्नग्धस हृदयिा का पिा लगिा िै। मगृाविी के समान मधमुालिी में 
भी पाँच चौपाइयों (अधायशलयों) के उपरांि एक दोिे का क्रम रिा गया िै। पर मगृाविी की अपेक्षा इसकी 
कल्पना भी ववशद िै और वणयन भी अग्रधक ववस्ििृ और हृदयग्रािी िै। आध्याजत्मक प्रेमभाव की व्यंजना के 

शलए प्रकृति के भी अग्रधक दृश्यों का समावेश मंझन न ेककया िै। किानी भी कुछ अग्रधक जहटल और लंबी िै 

जो अत्यंि संक्षेप में नीचे दी जािी िै 

 

कनेसर नगर के राजा सूरजभान के पुत्र मनोिर नामक एक सोए िुए राजकुमार को अप्सराएँ रािोंराि मिारस 

नगर की राजकुमारी मधमुालिी की ग्रचत्रसारी में रि आईं। विाँ जागने पर दोनों का साक्षात्कार िुआ और 

दोनों एक दसूरे पर मोहिि िो गए। पूछने पर मनोिर ने अपना पररचय हदया और किा 'मेरा अनुराग िुम्िारे 

ऊपर कई जन्मों का िै इससे जजस हदन मैं इस संसार में आया उसी हदन से िुम्िारा प्रेम मेरे हृदय में उत्पन्न 

िुआ।' बािचीि करि ेकरिे दोनों एक साथ सो गए और अप्सराएँ राजकुमार को उठाकर कफर उसके घर पर 

रि आईं। दोनों जब अपने अपने स्थान पर जगे िब प्रेम में बिुि व्याकुल िुए। राजकुमार ववयोग से ववकल 

िोकर घर से तनकल पडा और उसने समुद्र मागय से यात्रा की। मागय में िूफान आया जजसमें इटट शमत्र इधर उधर 

बि गए। राजकुमार एक पटरे पर बििा िुआ एक जंगल में जा लगा, जिा ँएक स्थान पर एक सुंदर स्त्री पलँग 

पर लेटी हदिाई पडी। पूछने पर जान पडा कक वि ग्रचिबबसरामपुर के राजा ग्रचत्रसेन की कुमारी प्रेमा थी जजसे 
एक राक्षस उठा लाया था। मनोिर कुमार ने उस राक्षस को मारकर प्रेमा का उध्दार ककया। प्रेमा ने मधमुालिी 
का पिा बिा कर किा कक मेरी वि सिी िै। मैं उस ेिुझसे शमला दूँगी। मनोिर को शलए िुए प्रेमा अपने वपिा 
के नगर में आई। मनोिर के उपकार को सुनकर प्रेमा का वपिा उसका वववाि मनोिर के साथ करना चाििा 
िै। पर प्रेमा यि किकर अस्वीकार करिी िै कक मनोिर मेरा भाई िै और मैंने उसे उसकी प्रेमपात्री मधमुालिी 
स ेशमलाने का वचन हदया िै। 

 



दसूरे हदन मधमुालिी अपनी मािा रूपमंजरी के साथ प्रेमा के घर आई और प्रेमा ने उसके साथ मनोिर कुमार 

का शमलाप करा हदया। सबेरे रूपमंजरी ने ग्रचत्रसारी में जाकर मधमुालिी को मनोिर के साथ पाया। जगन ेपर 

मनोिर न ेिो अपने को दसूरे स्थान में पाया और रूपमंजरी अपनी कन्या को भला बुरा किकर मनोिर का प्रेम 

छोडने को किने लगी। जब उसने न माना िब मािा ने शाप हदया कक िू पक्षी िो जा। जब वि पक्षी िोकर उड 

गई िब मािा बिुि पछिाने और ववलाप करने लगी, पर मधमुालिी का किी ंपिा न लगा। मधमुालिी उडिी 
उडिी बिुि दरू तनकल गई। कँुवर िाराचदं नाम के एक राजकुमार ने उस पक्षी की सुंदरिा देि उसे पकडना 
चािा। मधमुालिी को िाराचदं का रूप मनोिर स ेकुछ शमलिा जुलिा हदिाई हदया इससे वि कुछ रुक गई 

और पकड ली गई। िाराचदं ने उस ेएक सोने के वपजंरे में रिा। एक हदन पक्षी मधमुालिी न ेप्रेम की सारी 
किानी िाराचदं से कि सुनाई जजसे सुनकर उसने प्रतिज्ञा की कक मैं िुझ ेिेरे वप्रयिम मनोिर से अवश्य 

शमलाऊँगा। अिं में वि उस वपजंरे को लेकर मिारस नगर में पिँुचा। मधमुालिी की मािा अपनी पुत्री को 
पाकर बिुि प्रसन्न िुई और उसने मंत्र पढकर उसके ऊपर जल तछडका। वि कफर पक्षी से मनुटय िो गई। 
मधमुालिी के मािा वपिा न ेिाराचदं के साथ मधमुालिी का ब्याि करने का ववचार प्रकट ककया। पर िाराचदं 

न ेकिा कक 'मधमुालिी मेरी बिन िै और मैंन ेउसस ेप्रतिज्ञा की िै कक मैं जैसे िोगा वैसे मनोिर से शमलाऊँगा।' 

मधमुालिी की मािा सारा िाल शलिकर प्रेमा के पास भेजिी िै। मधमुालिी भी उसे अपने ग्रचत्ि की दशा 
शलििी िै। वि दोनों पत्रों को शलये िुए द:ुि कर रिी थी ंकक इिन ेमें उसकी एक सिी आकर संवाद देिी िै कक 

राजकुमार मनोिर योगी के वेश में आ पिँुचा िै। मधमुालिी का वपिा अपनी रानी सहिि दलबल के साथ राजा 
ग्रचत्रसेन (प्रेमा के वपिा) के नगर में जािा िै और विाँ मधमुालिी और मनोिर का वववाि िो जािा िै। मनोिर, 

मधमुालिी और िाराचदं िीनों बिुि हदनों िक प्रेमा के यिा ँअतिग्रथ रिि ेिैं। एक हदन आिेट स ेलौटने पर 

िाराचदं, प्रेमा और मधमुालिी को एक साथ झूला झूलिे देि प्रेमा पर मोहिि िोकर मूज्छयि िो जािा िै। 
मधमुालिी और उसकी सखियाँ उपचार में लग जािी िैं। 

 

इसके आगे प्रति िडंडि िै। पर कथा के झुकाव से अनुमान िोिा िै कक प्रेमा और िाराचदं का भी वववाि िो गया 
िोगा। 

 

कवव न ेनायक और नातयका के अतिररक्ि उपनायक और उपनातयका की भी योजना करके कथा को िो 
ववस्ििृ ककया िी िै, साथ िी प्रेमा और िाराचदं के चररत्र द्वारा सच्ची सिानुभूति, अपूवय संयम और तन:स्वाथय 
भाव का ग्रचत्र हदिाया िै। जन्म जन्मांिर और योन्यंिर के बीच प्रमे की अिडंिा हदिाकर मंझन न ेप्रेमित्व 

की व्यापकिा और तनत्यिा का आभास हदिाया िै। सूकफयों के अनुसार यि सारा जगि ्एक ऐस ेरिस्यमय 



प्रेमसूत्र में बँधा िै जजसका अवलंबन करके जीव उस प्रेममूति य िक पिँुचन ेका मागय पा सकिा िै। सूफी सब 

रूपों में उसकी तछपी ज्योति देिकर मुग्ध िोि ेिैं, जैसा कक मंझन कििे िैं 

 

 

देिि िी पहिचानेउ िोिीं। एिी रूप जेहि छँदरयो मोिी 

 

एिी रूप बुि अिै छपाना। एिी रूप रब सजृटट समाना 

 

एिी रूप सकिी औ सीऊ। एिी रूप बत्राभुवन कर जीऊ 

 

एिी रूप प्रगटे बिु भेसा। एिी रूप जग रंक नरेसा 

 

ईश्वर का ववरि सूकफयों के यिाँ भक्ि की प्रधान संपजत्ि िै जजसके बबना साधना के मागय में कोई प्रवतृ्ि निी ं
िो सकिा, ककसी की ऑिं निीं िलु सकिी 

 

बबरि अवग्रध अवगाि अपारा । कोहट माहि ंएक परै ि पारा 

 

बबरि कक जगि अबबरथा जािी?। बबरि रूप यि सजृटट सबािी 

 

नैन बबरि अजंन जजन सारा । बबरि रूप दरपन संसारा 

 

कोहट माहि ंबबरला जग कोई । जाहि सरीर बबरि दिु िोई 

 

रिन की सागर सागरहि,ं गजमोिी गज कोइ। 

 



चदंन कक बन बन ऊपज,ै बबरि कक िन िन िोइ? 

 

जजसके हृदय में वि ववरि िोिा िै उसके शलए यि संसार स्वच्छ दपयण िो जािा िै और इसमें परमात्मा के 

आभास अनके रूपों में पडि ेिैं। िब वि देििा िै कक इस सजृटट के सारे रूप, सारे व्यापार उसी का ववरि प्रकट 

कर रिे िैं। ये भाव प्रेममागी संप्रदाय के सब कववयों में पाए जािे िैं। मंझन की रचना का यद्यवप ठीक ठीक 

संवि ्निी ंज्ञाि िो सका िै पर यि तनस्संदेि िै कक रचना ववक्रम संवि ् 1550 और 1595 (पद्मावि का 
रचनाकाल) के बीच में और बिुि संभव िै कक मगृाविी के कुछ पीछे िुई। इस शैली के सबस ेप्रशसद्ध और 

लोकवप्रय ग्रंथ 'पद्मावि' में जायसी ने अपने पूवय के बने िुए इस प्रकार के काव्यों का संक्षेप में उल्लेि ककया िै 

 

ववक्रम धसँा प्रेम के बारा । सपनावति किँ गयउ पिारा 

 

मधपूाछ मुगधावति लागी । गगनपूर िोइगा बैरागी 

 

राजकँुवर कंचनपुर गयऊ । शमरगाविी किँ जोगी भयऊ 

 

साधो कँुवर ख्रडावि जोगू । मधमुालति कर कीन्ि बबयोगू 

 

प्रेमावति कि सुरबर साधा। उर्षा लाग्रग अतनरुधा बर बाँधा 

 

इन पद्यों में जायसी के पिले के चार काव्यों का उल्लेि िै मुग्धाविी, मगृाविी, मधमुालिी और प्रेमाविी। 
इनमें स ेमगृाविी और मधमुालिी का पिा चल गया िै, शरे्ष दो अभी निीं शमले िैं। जजस क्रम से ये नाम आए 

िैं वि यहद रचनाकाल के क्रम के अनुसार माना जाय िो मधमुालिी की रचना कुिबन की मगृाविी के पीछे 

ठिरिी िै। 

 

जायसी का जो उद्ध रण हदया गया िै उसमें मधमुालिी के साथ 'मनोिर' का नाम निीं िै, 'िडंावि' नाम िै। 
'पद्मावि' की िस्िशलखिि प्रतियाँ प्राय: फारसी अक्षरों में िी शमलिी िैं। मैंने चार ऐसी प्रतियाँ देिी िैं जजन 



सब में नायक का ऐसा नाम शलिा िै जजसे िडंावि, कंुदावि, कंडावि, गंधावि इत्याहद िी पढ सकिे िैं। केवल 

एक िस्िशलखिि प्रति हिदं ूववश्वववद्यालय के पुस्िकालय में ऐसी िै जजसमें साफ 'मनोिर' पाठ िै। उसमान 

की 'ग्रचत्रावली' में मधमुालिी का जो उल्लेि िै उसमें भी कँुवर का नाम 'मनोिर' िी िै 

 

मधमुालति िोइ रूप देिावा। प्रेम मनोिर िोइ ििँ आवा 

 

यिी नाम 'मधमुालिी' की उपलब्ध प्रतियों में भी पाया जािा िै। 

 

'पद्मावि' के पिले 'मधमुालिी' की बिुि अग्रधक प्रशसवद्ध थी। जैन कवव बनारसी दास ने अपने आत्मचररि में 
संवि ्1660 के आसपास की अपनी इश्कबाजी वाली जीवनचयाय का उल्लेि करिे िुए शलिा िै कक उस समय 

मैं िाट बाजार में जाना छोड, घर में पड ेपड े'मगृाविी' और 'मधमुालिी' नाम की पोग्रथयाँ पढा करिा था 

 

िब घर में बैठे रिैं, नाहिनं िाट बाजार। 

 

मधमुालिी, मगृाविी पोथी दोय उचार 

 

इसके उपरांि दक्षक्षण के शायर नसरिी ने भी (संवि ् 1700) 'मधमुालिी' के आधार पर दजक्िनी उदूय में 
'गुलशन ेइश्क' नाम से एक प्रेम किानी शलिी। 

 

कववत्ि, सवैया बनाने वाले एक 'मंझन' पीछे िुए जजन्िें  इनसे सवयथा पथृक् समझना चाहिए। 

 

मशलक मुिम्मद जायसी ये प्रशसद्ध सूफी फकीर शिे मोहिदी (मुिीउद्दीन) के शशटय थे और जायस में रिि ेथे। 
इनकी एक छोटी सी पुस्िक 'आखिरी कलाम' के नाम से फारसी अक्षरों में छपी शमलिी िै। यि सन ्936 हिजरी 
में (सन ्1528 ईसवी के लगभग) बाबर के समय में शलिी गई थी। इसमें बाबर बादशाि की प्रशंसा िै। इस 

पुस्िक में मशलक मुिम्मद जायसी ने अपने जन्म के संबंध में शलिा िै 

 



भा अविार मोर नौ सदी। िीस बरस ऊपर कवव बदी 

 

इन पंजक्ियों का ठीक िात्पयय निीं िलुिा। जन्मकाल 900 हिजरी मानें िो दसूरी पंजक्ि का यि अथय तनकलेगा 
कक जन्म स े30 वर्षय पीछे जायसी कवविा करने लगे और इस पुस्िक के कुछ पद्य उन्िोंने बनाए। 

 

जायसी का सबसे प्रशसद्ध ग्रंथ िै 'पद्मावि', जजसका तनमायणकाल कवव ने इस प्रकार हदया िै 

 

'सन नौ स ैसत्िाइस अिा। कथा अरंशभ बैन कवव किा' 

 

इसका अथय िोिा िै कक पद्मावि की कथा के प्रारंशभक वचन (अरंशभ बैन) कवव ने 927 हिजरी (सन ्1520 ई. के 

लगभग) में किे थे। पर ग्रंथारंभ में कवव ने मसनवी की रूहढ के अनुसार 'शािेवक्ि' शरेशाि की प्रशंसा की िै 

 

सेरसाहि देिली सुलिान ू। चाररउ िडं िपै जस भानू 

 

ओिी छाज छाि औ पाटा । सब राज ैभुइँ धारा शललाटा 

 

शरेशाि के शासन का आरंभ 947 हिजरी अथायि ्सन ्1540 ई. से िुआ था। इस दशा में यिी संभव जान पडिा 
िै कक कवव ने कुछ थोड ेसे पद्य िो सन ्1520 ई. में िी बनाए थे, पर ग्रंथ को 19 या 20 वर्षय पीछे शरेशाि के 

समय में पूरा ककया। 'पद्मावि' का एक बँग्ला अनुवाद अराकान राज्य के वजीर मगन ठाकुर न ेसन ्1650 ई. 

के आसपास आलोउजाला नामक एक कवव से कराया था। उसमें भी 'नव सै सत्िाइस' िी पाठ माना गया िै 

 

शिे मिम्मद जति जिन रग्रचल ग्रंथ संख्या सप्िववशं नवशि 

 



पद्मावि की िस्िशलखिि प्रतिया ँअग्रधकिर फारसी अक्षरों में शमली िैं जजसमें 'सत्िाईस' और 'सैंिालीस' प्राय: 

एक िी िरि शलिे जायँगे। इससे कुछ लोगों का यि भी अनुमान िै कक 'सैंिालीस' को लोगों ने भूल से सत्िाईस 

पढ शलया िै। 

 

जायसी अपन ेसमय के शसद्ध फकीरों में ग्रगने जािे थे। अमेठी के राजघरान ेमें इनका बिुि मान था। जीवन के 

अतंिम हदनों में जायसी अमेठी से दो मील दरू एक जंगल में रिा करिे थे। विीं इनकी मतृ्यु िुई। काजी 
नसरुद्दीन िुसैन जायसी ने, जजन्िें  अवध के नवाब शुजाउद्दौला से सनद शमली थी, अपनी याददाश्ि में जायसी 
का मतृ्युकाल 4 रजब 949 हिजरी शलिा िै। यि काल किा ँिक ठीक िै, निी ंकिा जा सकिा। 

 

ये काने और देिने में कुरूप थे। किि ेिैं कक शरेशाि इनके रूप को देिकर िँसा था। इस पर यि बोले 'मोहिका 
िँसेशस कक कोिरहि?' इनके समय में िी इनके शशटय फकीर इनके बनाए भावपूणय दोिे, चौपाइयाँ गाि ेकफरिे 
थे। इन्िोंन ेिीन पुस्िकें  शलिीं एक िो प्रशसद्ध 'पद्मावि' दसूरी 'अिरावट' िीसरी 'आखिरी कलाम'। 'अिरावट' 

में वणयमाला के एक एक अक्षर को लेकर शसध्दांि संबंधी ित्वों स ेभरी चौपाइयाँ किी गई िैं। इस छोटी सी 
पुस्िक में ईश्वर, सजृटट, जीव, ईश्वर प्रेम आहद ववर्षयों पर ववचार प्रकट ककए गए िैं। 'आखिरी कलाम' में 
कयामि का वणयन िै। जायसी की अक्षय कीतिय का आधार िै 'पद्मावि' जजसके पढने से यि प्रकट िो जािा िै 

कक जायसी का हृदय कैसा कोमल और 'प्रेम की पीर' से भरा िुआ था। क्या लोकपक्ष में, क्या अध्यात्म पक्ष में 
दोनों ओर उसकी गूढिा, गंभीरिा और सरसिा ववलक्षण हदिाई देिी िै। 

 

कबीर न ेअपनी झाड फटकार के द्वारा हिदंओुं और मुसलमानों के कट्टरपन को दरू करने का जो प्रयास ककया 
वि अग्रधकिर ग्रचढाने वाला शसद्ध िुआ, हृदय को स्पशय करने वाला निीं। मनुर्षय् मनुटय के बीच जो रागात्मक 

संबंध िै वि उसके द्वारा व्यक्ि न िुआ। अपने तनत्य के जीवन में जजस हृदयसाम्य का अनुभव मनुटय कभी 
कभी ककया करिा िै, उसकी अशभव्यंजना उससे न िुई। कुिबन, जायसी आहद इन प्रेम किानी के कववयों ने 
प्रेम का शुद्ध मागय हदिािे िुए उन सामानय् जीवन दशाओं को सामने रिा जजनका मनुटयमात्र के हृदय पर 

एक सा प्रभाव हदिाई पडिा िै। हिदं ूहृदय और मुसलमान हृदय आमने सामने करके अजनबीपन शमटानेवालों 
में इन्िीं का नाम लेना पडगेा। इन्िोंने मुसलमान िोकर हिदंओुं की किातनयाँ हिदंओुं की िी बोली में पूरी 
सहृदयिा स ेकिकर उनके जीवन की ममयस्पशी अवस्थाओं के साथ अपने उदार हृदय का पूणय सामंजस्य 

हदिा हदया। कबीर न ेकेवल शभन्न प्रिीि िोिी िुई परोक्ष सत्िा की एकिा का आभास हदया था। प्रत्यक्ष जीवन 

की एकिा का दृश्य सामने रिने की आवश्यकिा बनी थी। यि जायसी द्वारा पूरी िुई। 



 

'पद्मावि' में प्रेमगाथा की परंपरा पूणय प्रौढिा को प्राप्ि शमलिी िै। यि उस परंपरा में सबसे अग्रधक प्रशसद्ध ग्रंथ 

िै। इसकी किानी में भी ववशरे्षिा िै। इसमें इतििास और कल्पना का योग िै। ग्रचत्िौर की मिारानी पतद्मनी 
या पद्माविी का इतििास हिदं ूहृदय के ममय को स्परश् करने वाला िै। जायसी ने यद्यवप इतििास प्रशसद्ध नायक 

और नातयका ली िै, पर उन्िोंने अपनी किानी का रूप विी रिा िै जो कल्पना के उत्कर्षय द्वारा साधारण जनिा 
के हृदय में प्रतिजटठि था। इस रूप में इस किानी का पूवायध्दय िो बबल्कुल कजल्पि िै और उत्िराध्दय ऐतििाशसक 

आधार पर िै। पद्माविी की कथा संक्षेप में इस प्रकार िै 

 

शसिंलद्वीप के राजा गंधवयसेन की कन्या पद्माविी रूप और गुण में जगि ्में अद्वविीय थी। उसके योग्य वर 

किी ंन शमलिा था। उसके पास िीरामन नाम का एक सूआ था जजसका वणय सोने के समान था और जो पूरा 
वाचाल और पंडडि था। एक हदन वि पद्माविी स ेउसके वर न शमलने के ववर्षय में कुछ कि रिा था कक राजा ने 
सुन शलया और बिुि कोप ककया। सूआ राजा के डर से एक हदन उड गया। पद्माविी न ेसुनकर बिुि ववलाप 

ककया। 

 

सूआ वन में उडिा उडिा एक बिेशलया के िाथ में पड गया जजसने बाजार में लाकर उसे ग्रचत्िौर के एक ब्राह्मण 

के िाथ बेच हदया। उस ब्राह्मण को एक लाि देकर ग्रचत्िौर के राजा रिनसेन ने उसे ले शलया। धीरे धीरे 

रिनसेन उसे बिुि चािने लगा। एक हदन जब राजा शशकार को गया िब उसकी रानी नागमिी ने, जजसे अपने 
रूप का बडा गवय था आकर सूए से पूछा कक 'संसार में मरेे समान सुंदरी भी किी ंिै?' इस पर सूआ िँसा और 

उसने शसिंल की पतद्मनी का वणयन करके किा कक उसमें िुममें हदन और अधेंरी राि का अिंर िै। रानी ने इस 

भय स ेकक किी ंयि सूआ राजा से भी पतद्मनी के रूप की प्रशंसा न करे, उसे मारने की आज्ञा दे दी। पर चरेी न े

उसे राजा के भय से मारा निीं, अपने घर तछपा रिा। लौटने पर जब सूए के बबना राजा रिनसेन बिुि व्याकुल 

और कु्रद्ध िुआ िब सूआ लाया गया और उसने सारी व्यथा कि सुनाई। पतद्मनी के रूप का वणयन सुनकर राजा 
मूतछयि िो गया और अिं में ववयोग से व्याकुल िोकर उसकी िोज में घर से जोगी िोकर तनकल पडा। उसके 

आगे आगे राि हदिाने वाला विी िीरामन सूआ था और साथ में सोलि िजार कँुवर जोग्रगयों के वेर्ष में थे। 

 

कशलगं स ेजोग्रगयों का यि दल बिुि से जिाजों में सवार िोकर शसिंल की ओर चला और अनेक कटट झलेने 
के उपरांि शसिंल पिँुचा। विाँ पिँुचने पर राजा िो शशव के एक मंहदर में जोग्रगयों के साथ बैठकर पद्माविी का 
ध्यान और जप करने लगा और िीरामन सूए ने जाकर पद्माविी से यि सब िाल किा। राजा के प्रेम की सत्यिा 



के प्रभाव स ेपद्माविी प्रेम में ववकल िुई। श्रीपंचमी के हदन पद्माविी शशवपूजन के शलए उस मंहदर में गई, पर 

राजा उसके रूप को देििे िी मूतछयि िो गया, उसका दशयन अच्छी िरि न कर सका। जागने पर राजा बिुि 

अधीर िुआ। इस पर पद्माविी ने किला भेजा कक समय पर िो िुम चकू गए; अब िो इस दगुयम शसिंलगढ पर 

चढो िभी मुझ ेदेि सकिे िो। शशव से शसवद्ध प्राप्ि कर राजा राि को जोग्रगयों सहिि गढ में घुसन ेलगा, पर 

सबेरा िो गया और पकडा गया। राजा गंधवयसेन की आज्ञा से रिनसेन को सूली देने ले जा रिे थे कक इिन ेमें 
सोलि िजार जोग्रगयों न ेगढ को घेर शलया। मिादेव, िनुमान आहद सारे देविा, जोग्रगयों की सिायिा के शलए 

आ गए। गंधवयसेन की सारी सेना िार गई। अिं में जोग्रगयों के बीच शशव को पिचान कर गंधवयसेन उनके पैरों 
पर ग्रगर पडा और बोला कक 'पद्माविी आपकी िै जजसको चािे दीजजए।' इस प्रकार रिनसेन के साथ पद्माविी 
का वववाि िो गया और दोनों ग्रचत्िौरगढ आ गये। 

 

रिनसेन की सभा में राघवचिेन नामक एक पंडडि था जजसे यक्षक्षणी शसद्ध थी। और पंडडिों को नीचा हदिाने 
के शलए उसने एक हदन प्रतिपदा को द्वविीया किकर यक्षक्षणी के बल स ेचदं्रमा हदिा हदया। जब राजा को यि 

कारयवाई मालूम िुई िब उसने राघवचिेन को देश से तनकाल हदया। राघव राजा से बदला लेने और भारी 
पुरस्कार की आशा से हदल्ली के बादशाि अलाउद्दीन के दरबार में पिँुचा और उसने दान में पाए िुए पद्माविी 
के कंगन को हदिाकर उसके रूप को संसार के ऊपर बिाया। अलाउद्दीन न ेपतद्मनी को भेज देने के शलए राजा 
रिनसेन को पत्र भेजा, जजसे पढकर राजा अत्यंि कु्रद्ध िुआ और लडाई की िैयारी करने लगा। कई वर्षय िक 

अलाउद्दीन ग्रचत्िौरगढ घेरे रिा, पर उसे िोड न सका। अिं में उसने छलपूवयक संग्रध का प्रस्िाव भेजा। राजा ने 
उसे स्वीकार करके बादशाि की दावि की। राजा के साथ शिरंज िेलिे समय अलाउद्दीन ने पतद्मनी के रूप की 
एक झलक सामने रिे िुए एक दपयण में देि पाई, जजसे देििे िी वि मूतछयि िोकर ग्रगर पडा। प्रस्थान के हदन 

जब राजा बादशाि को बािरी फाटक िक पिँुचाने गया िब अलाउद्दीन के तछप ेिुए सैतनकों द्वारा पकड शलया 
गया और हदल्ली पिँुचाया गया। 

 

पतद्मनी को जब यि समाचार शमला िब वि बिुि व्याकुल िुई; पर िुरंि एक वीर क्षत्राणी के समान अपने पति 

के उध्दार का उपाय सोचने लगी। गोरा, बादल नामक दो वीर क्षबत्रय सरदार 700 पालककयों में सशस्त्र सैतनक 

तछपाकर हदल्ली पिँुच ेऔर बादशाि के पास यि संवाद भेजा कक पतद्मनी अपन ेपति स ेथोडी देर शमलकर िब 

आपके िरम में जायगी। आज्ञा शमलिे िी एक ढँकी पालकी राजा की कोठरी के पास रि दी गई और उसमें स े

एक लोिार ने तनकल कर राजा की बेडडया ँकाट दीं। रिनसेन पिले से िी िैयार एक घोड ेपर सवार िोकर 

तनकल आए। शािी सेना पीछे आि ेदेिकर वदृ्ध गोरा िो कुछ शसपाहियों के साथ उस सेना को रोकिा रिा और 



बादल रिनसेन को लेकर ग्रचत्िौर पिँुच गया। ग्रचत्िौर आन ेपर पतद्मनी ने रिनसेन से कंुभलनेर के राजा 
देवपाल द्वारा दिूी भेजने की बाि किी जजसे सुनि ेिी राजा रिनसेन न े कंुभलनेर को जा घेरा। लडाई में 
देवपाल और रिनसेन दोनों मारे गए। 

 

रिनसेन का शव ग्रचत्िौर लाया गया। उसकी दोनों रातनयाँ नागमिी और पद्माविी िँसि-ेिँसि ेपति के शव 

के साथ ग्रचिा में बैठ गईं। पीछे जब सेना सहिि अलाउद्दीन ग्रचत्िौर पिँुचा िब विा ँराि के ढेर के शसवा कुछ 

न शमला। 

 

जैसा कक किा जा चकुा िै प्रेमगाथा की परंपरा में पद्मावि सबसे प्रौढ और सरस िै। प्रेममागी सूफी कववयों की 
और कथाओ ंसे इस कथा में यि ववशरे्षिा िै कक इसके ब्योरों स ेभी साधना के मागय, उसकी कहठनाइयों और 

शसवद्ध के स्वरूप आहद की जगि जगि व्यंजना िोिी िै, जैसा कक कवव ने स्वयं ग्रंथ की समाजप्ि पर किा िै 

 

िन ग्रचिउर मन राजा कीन्िा । हिय शसघंल, बुग्रध पदशमतन चीन्िा 

 

गुरु सुआ जेइ पंथ देिावा । बबनु गुरु जगि को तनरगुन पावा 

 

नागमिी यि दतुनया धांधा । बाँचा सोइ न एहि ग्रचि बंधा 

 

राघव दिू सोई सैिानू । माया अलाउदीं सुलिानू 

 

यद्यवप पद्मावि की रचना संस्कृि प्रबंधकाव्यों की सगयबद्ध पद्ध ति पर निी ंिै, फारसी की मसनवी शैली पर 

िै, पर श्रृगंार, वीर आहद के वणयन चली आिी िुई भारिीय काव्यपरंपरा के अनुसार िी िैं। इसका पूवायध्दय िो 
एकांि प्रेममागय का िी आभास देिा िै, पर उत्िराध्दय में लोकपक्ष का भी ववधान िै। पतद्मनी के रूप का जो वणयन 

जायसी ने ककया िै वि पाठक को सौंदयय की लोकोत्िर भावना में मग्न करने वाला िै। अनेक प्रकार के अलंकारों 
की योजना उसमें पाई जािी िै। कुछ पद्य देखिए 

 



सरवर िीर पदशमनी आई । िोंपा छोरर केस मुकलाई 

 

सशस मुि, अगं मलयग्रगरर बासा । नाग्रगन झाँवप लीन्ि चिँु पासा 

 

ओनई घटा परी जग छाँिा । सशस कै सरन लीन्ि जनु रािा 

 

भूशल चकोर दीहठ मुि लावा । मेघ घटा मिँ चदं देिावा 

 

पतद्मनी के रूप वणयन में जायसी न ेकिी ंकिी ंउस अनंि सौंदयय की ओर, जजसके ववरि में यि सारी सजृटट 

व्याकुल सी िै, बड ेसुंदर संकेि ककए िैं 

 

बरुनी का बरनौं इशम बनी । साधो बान जानु दइु अनी 

 

उन बानन्ि अस को जो न मारा । बेग्रध रिा सगरौ संसारा 

 

गगन निि जो जाहि ंन गने । वै सब बान ओहि कै िन े

 

धारिी बान बेग्रध सब रािी । सािी ठाढ देहि ंसब सािी 

 

रोव ँरोव ँमानुस िन ठाढे । सूिंि सूि बेधा अस गाढे 

 

बरुतन बान अस ओपिँ, बेधो रन बन ढाँि 

 

सौजहि ंिन सब रोवा,ँ पंखिहि िन सब पाँि 



 

इसी प्रकार योगी रिनसेन के कहठन मागय के वणयन में साधक के मागय के ववघ्घ्नों (काम, क्रोध आहद ववकारों) 
की व्यंजना की िै 

 

ओहि शमलान जौ पिँुच ेकोई । िब िम किब पुरुर्ष भल सोई 

 

िै आगे परबि कै बाटा । बबर्षम पिार अगम सुहठ घाटा 

 

बबच बबच नदी िोि औ नारा । ठाँवहि ठाँव बैठ बटपारा 

 

उसमान ये जिाँगीर के समय में वियमान थे और गाजीपुर के रिनेवाले थे। इनके वपिा का नाम शिे िुसैन था 
और ये पाँच भाई थे। और चारों भाइयों के नाम थे शिे अजीज, शिे मानुल्लाि, शिे फैजुल्लाि, शिे िसन। 
इन्िोंने अपना उपनाम 'मान' शलिा िै। ये शाि तनजामुद्दीन ग्रचश्िी की शशटय परंपरा में िाजी बाबा के शशटय 

थे। उसमान ने सन ्1022 हिजरी अथायि ्1613 ईसवी में 'ग्रचत्रावली' नाम की पुस्िक शलिी। पुस्िक के आरंभ 

में कवव न ेस्िुति के उपरांि पैगंबर और चार िलीफों की, बादशाि (जिाँगीर) की िथा शाि तनजामुद्दीन और 

िाजी बाबा की प्रशंसा शलिी िै। उसके आगे गाजीपुर नगर का वणयन करके कवव न ेअपना पररचय देिे िुए 

शलिा िै कक 

 

आहद िुिा ववग्रध माथे शलिा । अच्छर चारर पढै िम शसिा। 

 

देिि जगि चला सब जाई । एक वचन पै अमर रिाई। 

 

वचन समान सुधा जग नािीं । जेहि पाए कवव अमर रिािीं। 

 

मोिँू चाउ उठा पुतन िीए । िोउँ अमर यि अमररि पीए 



 

कवव न े'योगी ढँूढन िडं' में काबुल, बदख्शाँ, िरुासन, रूस, साम, शमस्र, इस्िंबोल, गजुराि, शसिंलद्वीप आहद 

अनेक देशों का उल्लेि ककया िै। सबसे ववलक्षण बाि िै जोग्रगयों का अगें्रजों के द्वीप में पिँुचना 

 

बलंदीप देिा अगंरेजा । ििा ँजाइ जेहि कहठन करेजा 

 

ऊँच नीच धान संपजत्ि िेरा । मद बराि भोजन जजन्ि केरा 

 

कवव न ेइस रचना में जायसी का पूरा अनुकरण ककया िै। जो जो ववर्षय जायसी ने अपनी पुस्िक में रिे िैं उन 

ववर्षयों पर उसमान ने भी कुछ किा िै। किी ंकिी ंिो शब्द और वाक्य ववन्यास भी विी िैं। पर ववशरे्षिा यि िै 

कक किानी बबल्कुल कवव की कजल्पि िै, जैसा कक कवव ने स्वयं किा िै 

 

कथा एक मैं हिए उपाई। किि मीठ और सुनि सोिाई 

 

कथा का सारांश यि िै 

 

नेपाल के राजा धरनीधर पँवार ने पुत्र के शलए कहठन व्रि पालन करके शशव पावयिी के प्रसाद से 'सुजान' नामक 

एक पुत्र प्राप्ि ककया। सुजानकुमार एक हदन शशकार में मागय भूल देव (प्रेि) की मढी में जा सोया। देव ने आकर 

उसकी रक्षा स्वीकार की। एक हदन वि देव अपने एक साथी के साथ रूपनगर की राजकुमारी ग्रचत्रावली की 
वर्षयगाँठ का उत्सव देिने के शलए गया और अपने साथ सुजानकुमार को भी लेिा गया। और कोई उपयुक्ि 

स्थान न देि देवों ने राजकुमार को राजकुमारी की ग्रचत्रसारी में ले जाकर रिा और आप उत्सव देिने लगे। 
कुमार राजकुमारी का ग्रचत्र टँगा देि उस पर आसक्ि िो गया और अपना भी एक ग्रचत्र बनाकर उसी की बगल 

में टाँग कर सो रिा। देव लोग उसे उठा कर कफर उसी मढी में रि आए। जागने पर कुमार को ग्रचत्रवाली घटना 
स्वप्न सी मालूम िुई, पर िाथ में रंग लगा देि उसके मन में घटना के सत्य िोने का तनश्चय िुआ और वि 

ग्रचत्रावली के प्रेम में ववकल िो गया। इसी बीच में उसके वपिा के आदमी आकर उसको राजधानी में ले गए। 



पर विाँ वि अत्यंि खिन्न और व्याकुल रििा। अिं में अपने सिपाठी सुबुवद्ध नामक एक ब्राह्मण के साथ वि 

कफर उसी मढी में गया और विाँ बडा भारी अन्नसत्र िोल हदया। 

 

राजकुमारी ग्रचत्रावली भी उसका ग्रचत्र देि प्रेम में ववह्नल िुई और उसने अपने नपुंसक भतृ्यों को, जोग्रगयों के 

वेर्ष में राजकुमार का पिा लगाने के शलए भेजा। इधर एक कुटीचर न ेकुमारी की मा ँिीरा स ेचगुली की और 

कुमार का वि ग्रचत्र धो डाला गया। कुमारी ने जब यि सुना िब उसने उस कुटीचर का शसर मुंडाकर उस ेतनकाल 

हदया। कुमारी के भेजे िुए जोग्रगयों में से एक सुजान कुमार के उस अन्नसत्रा िक पिँुचा और राजकुमार को 
अपने साथ रूपनगर ले आया। विाँ एक शशवमंहदर में उसका कुमारी के साथ साक्षात्कार िुआ। पर ठीक इसी 
अवसर पर कुटीचर न ेराजकुमार को अधंा कर हदया और एक गुफा में डाल हदया जिा ँउसे एक अजगर तनगल 

गया। पर उसके ववरि की ज्वाला से घबराकर उसने उस ेचट उगल हदया। विीं पर एक वनमानुर्ष ने उसे एक 

अजंन हदया जजससे उसकी दृजटट कफर ज्यों की त्यों िो गई। वि जंगल में घूम रिा था कक उसे एक िाथी न े

पकडा। पर उस िाथी को एक पक्षक्षराज ले उडा और उसने घबराकर कुमार को समुद्रिट पर ग्रगरा हदया। विाँ स े

घूमिा कफरिा कुमार सागरगढ नामक नगर में पिँुचा और राजकुमारी कँवलाविी की फुलवारी में ववश्राम 

करने लगा। राजकुमारी जब सखियों के साथ विाँ आई िब उस ेदेि मोहिि िो गई और उसने उसे अपने यिाँ 
भोजन के शलए बुलवाया। भोजन में अपना िार रिवाकर कुमारी न ेचोरी के अपराध में उसे कैद कर शलया। 
इस बीच सोहिल नाम का कोई राजा कँवलाविी के रूप की प्रशंसा सुन उसे प्राप्ि करने के शलए चढ आया। 
सुजानकुमार ने उसे मार भगाया। अिं में सुजानकुमार ने कँवलाविी से, ग्रचत्रावली के न शमलने िक समागम 

न करने की प्रतिज्ञा करके वववाि कर शलया। कँवलाविी को लेकर कुमार ग्रगरनार की यात्रा के शलए गया। 

 

इधर ग्रचत्रावली के भेज ेएक जोगी दिू ने ग्रगरनार में उस ेपिचाना और चट ग्रचत्रावली को जाकर संवाद हदया। 
ग्रचत्रावली का पत्र लेकर वि दिू कफर लौटा और सागरगढ में धईुं लगाकर बैठा। कुमारसुजान उस जोगी की 
शसवद्ध सुन उसके पास आया और उस ेजानकर उसके साथ रूपनगर गया। इसी बीच विाँ पर सागरगढ के एक 

कथक न े ग्रचत्रावली के वपिा की सभा में जाकर सोहिल राजा के युद्ध के गीि सुनाए; जजन्िें  सुन राजा को 
ग्रचत्रावली के वववाि की ग्रचिंा िुई। राजा ने चार ग्रचत्रकारों को शभन्न शभन्न देशों के राजकुमारों के ग्रचत्र लाने 
को भेजा। इधर ग्रचत्रावली का भेजा िुआ वि जोगी दिू सुजानकुमार को एक जगि बैठाकर उसके आने का 
समाचार कुमारी को देने आ रिा था। एक दासी ने वि समाचार द्वेर्षवश रानी स ेकि हदया और वि दिू मागय 
िी में कैद कर शलया गया। दिू के न लौटने पर सुजानकुमार बिुि व्याकुल िुआ और ग्रचत्रावली का नाम ले 

लेकर पुकारन ेलगा। राजा ने उसे मारने के शलए मिवाला िाथी छोडा, पर उसने उसे मार डाला। इस पर राजा 



उस पर चढाई करने जा रिा था कक इिन ेमें भेजे िुए चार ग्रचत्रकारों में से एक ग्रचत्रकार सागरगढ से सोहिल के 

मारने वाले राजकुमार का ग्रचत्र लेकर आ पिँुचा। राजा न ेजब देिा कक ग्रचत्रावली का प्रेमी विी सुजानकुमार िै 

िब उसने अपनी कन्या ग्रचत्रावली के साथ उसका वववाि कर हदया। 

 

कुछ हदनों में सागरगढ की कँवलाविी न ेववरि स ेव्याकुल िोकर सुजानकुमार के पास िंस शमश्र को दिू बनाकर 

भेजा जजसने भ्रमर की अन्योजक्ि द्वारा कुमार को कँवलाविी के प्रेम का स्मरण कराया। इस पर सुजानकुमार 

न ेग्रचत्रावली को लेकर स्वदेश की ओर प्रस्थान ककया और मागय में कँवलाविी को भी साथ ले शलया। मागय में 
कवव न ेसमुद्र के िूफान का वणयन ककया िै। अिं में राजकुमार अपने घर नेपाल पिँुचा और उसने विाँ दोनों 
रातनयों सहिि बिुि हदनों िक राज्य ककया। 

 

जैसा कक किा जा चकुा िै, उसमान न ेजायसी का पूरा अनुकरण ककया िै। जायसी के पिले के कववयों ने पाँच 

पाँच चौपाइयों (अधायशलयों) के पीछे एक दोिा रिा िै, पर जायसी ने साि चौपाइयों का क्रम रिा और यिी क्रम 

उसमान ने भी रिा िै। किने की आवश्यकिा निी,ं इस किानी की रचना भी बिुि कुछ आध्याजत्मक दृजटट स े

िुई िै। कवव ने सुजानकुमार को एक साधक के रूप में ग्रचबत्रि िी निीं ककया िै, बजल्क पौराखणक शैली का 
अवलंबन करके उसने उस ेपरम योगी शशव के अशं स ेउत्पन्न िक किा िै। मिादेव जी राजा धरनीधर पर 

प्रसन्न िोकर वर देिे िैं कक 

 

देिु देि िौं आपन असंा। अब िोरे िोइिौं तनज बंसा 

 

कँवलाविी और ग्रचत्रावली अववद्या और ववद्या के रूप में कजल्पि जान पडिी िैं। सुजान का अथय ज्ञानवान 

िै। साधनकाल में अववद्या को बबना दरू रिे ववद्या (सत्यज्ञान) की प्राजप्ि निी ंिो सकिी। इसी स ेसुजान ने 
ग्रचत्रावली के प्राप्ि न िोने िक कँवलाविी के साथ समागम न करने की प्रतिज्ञा की थी। जायसी की िी पद्ध ति 

पर नगर, सरोवर, यात्रा, दानमहिमा आहद का वणयन ग्रचत्रावली में भी िै। सरोवर क्रीडा के वणयन में एक दसूरे 

ढंग से कवव ने 'ईश्वर की प्राजप्ि' की साधना की ओर संकेि ककया िै। ग्रचत्रावली सरोवर के गिरे जल में यि 

कि कर तछप जािी िै कक मुझ ेजो ढँूढ ले उसकी जीि समझी जायगी। सखियाँ ढँूढिी िैं और निीं पािी िैं 

 

सरवर ढँूहढ सबै पग्रच रिी ं। ग्रचबत्रतन िोज न पावा किी ं



 

तनकसी ंिीर भईं बैरागी । धारे ध्यान सुि बबनव ैलागी 

 

गुपुि िोहि ंपावहि का जानी । परगट मिँ जो रिै छपानी 

 

चिुरानन पहढ चारौ बेद ू। रिा िोजज पै पाव न भेद ू

 

िम अधंी जेहि आप न सूझा । भेद िुम्िार किा ँलौं बूझा 

 

कौन सो ठाउँ जिा ँिुम नािी ं। िम चि जोति न देिहि ंकािीं 

 

पाव ैिोज िुम्िार सो, जेहि हदिराविु पंथ। 

 

किा िोइ जोगी भए, और बिु पढे गरंथ॥ 

 

ववरिवणयन के अिंगयि र्षट्ऋि ुका वणयन सरस और मनोिर िै 

 

ऋि ुबसंि नौिन बन फूला । जिँ जिँ भौंर कुसुम रँग भूला 

 

आहि किा ँसो भँवर िमारा । जेहि बबनु बसि बसंि उजारा 

 

राि बरन पुतन देखि न जाई । मानिँु दवा देिँु हदशस लाई 

 

रतिपति दरुद ऋिुपिी बली । कानन देि आइ दलमली 



 

शिे नबी ये जौनपुर जजले में दोसपुर के पास मऊ नामक स्थान के रिने वाले थे और संवि ्1676 में जिागँीर 

के समय में वियमान थे। इन्िोंने 'ज्ञानदीप' नामक एक आख्यान काव्य शलिा, जजसमें राजा ज्ञानदीप और 

रानी देवजानी की कथा िै। 

 

यिी ंप्रेममागी सूफी कववयों की प्रचरुिा की समाजप्ि समझनी चाहिए। पर जैसा किा जा चकुा िै, काव्यक्षेत्र में 
जब कोई परंपरा चल पडिी िै िब उसके प्राचुयय काल के पीछे भी कुछ हदनों िक समय समय पर उस शैली की 
रचनाएँ थोडी बिुि िोिी रििी िैं, पर उनके बीच कालांिर भी अग्रधक रििा िै और जनिा पर उनका प्रभाव भी 
वैसा निी ं रि जािा। अि: शिे नबी से प्रेमगाथा परंपरा समाप्ि समझना चाहिए। 'ज्ञानदीप' के उपरांि 

सकूफयों की पद्ध ति पर जो किातनयाँ शलिी गईं उनका संक्षक्षप्ि उल्लेि नीच ेककया जािा िै। 

 

काशसमशाि ये दररयाबाद (बाराबंकी) के रिनेवाले थे और संवि ्1788 के लगभग वियमान थे। इन्िोंने 'िंस 

जवाहिर' नाम की किानी शलिी, जजसमें राजा िंस और रानी जवाहिर की कथा िै। 

 

फारसी अक्षरों में छपी (नामी प्रेस, लिनऊ) इस पुस्िक की एक प्रति िमारे पास िै। उसमें कवव ने शािेवक्ि 

का इस प्रकार उल्लेि करके 

 

मुिमदसाि हदल्ली सुलिान ू। का मन गुन ओहि केर बिानू 

 

छाजै पाट छत्रा शसर िाजू । नावहि ंसीस जगि के राजू 

 

रूपवंि दरसन मुँि रािा । भागवंि ओहि कीन्ि बबधािा 

 

दरबवंि धरम मिँपूरा । ज्ञानवंि िड्ग मिँ सूरा 

 

अपना पररचय इन शब्दों में हदया िै 



 

दररयाबाद माँझ मम ठाऊँ । अमानउल्ला वपिा कर नाऊँ 

 

ििवा ँमोहि ंजनम बबग्रध दीन्िा । काशसम नाँव जाति कर िीना 

 

िेिँू बीच ववग्रध कीन्ि कमीना । ऊँच सभा बैठे ग्रचि दीना 

 

ऊँच संग ऊँच मन भावा । िब भा ऊँच ज्ञान बुग्रध पावा 

 

ऊँचा पंथ प्रेम का िोई । िेहि मिँ ऊँच भए सब कोई 

 

कथा का सार कवव ने यि हदया िै 

 

कथा जो एक गुपुि मिँ रिा । सो परगट उघारर मैं किा 

 

िंस जवाहिर बबग्रध औिारा । तनरमल रूप सो दई सवारा 

 

बलि नगर बुरिान सुलिानू । िेहि घर िंस भए जस भानू 

 

आलमशाि चीनपति भारी । िेहि घर जनमी जवाहिर बारी 

 

िेहि कारनवि भएउ ववयोगी । गएउ सो छाँडड देस िोइ जोगी 

 

अिं जवाहिर िंस घर आनी । सो जग मिँ यि गयउ बिानी 



 

सो सुतन ज्ञान कथा मैं कीन्िा । शलिेउँ सो प्रेम रिै जग चीन्िा 

 

इनकी रचना बिुि तनम्न कोहट की िै। इन्िोंन ेजगि जगि जायसी की पदावली िक ली िै, पर प्रौढिा निीं िै। 

 

नूर मुिम्मद ये हदल्ली के बादशाि मुिम्मद शाि के समय में थे और 'सबरिद' नामक स्थान के रिने वाले थे 

जो जौनपुर, आजमगढ की सरिद पर िै। पीछे सबरिद से ये अपनी ससुराल भादों (जजला-आजमगढ) चले 

गए। इनके श्वसुर शमसुद्दीन का और कोई वाररस न था इससे वे ससुराल िी में रिने लगे। नूर मुिम्मद के 

भाई मुिम्मद शाि सबरिद िी में रिे। नूर मुिम्मद के दो पुत्र िुए गुलाम िुसैन और नसीरुद्दीन। नसीरुद्दीन की 
वंश परंपरा में शिे कफदािुसैन अभी वियमान िैं जो सबरिद और कभी कभी भादों में भी रिा करिे िैं। अवस्था 
इनकी 80 वर्षय की िै। 

 

नूर मुिम्मद फारसी के अच्छे आशलम थे और इनका हिन्दी काव्यभार्षा का भी ज्ञान और सब सूफी कववयों स े

अग्रधक था। फारसी में इन्िोंने एक दीवान के अतिररक्ि 'रौजिुल िकायक' इत्याहद बिुि सी ककिाबें शलिी 
थी ंजो असावधानी के कारण नटट िो गईं। इन्िोंने 1157 हिजरी (संवि ्1801) में 'इंद्राविी' नामक एक सुंदर 

आख्यान काव्य शलिा जजसमें काशलजंर के राजकुमार राजकँुवर और आगमपुर की राजकुमारी इंद्राविी की 
प्रेमकिानी िै। कवव ने प्रथानुसार उस समय के शासक मुिम्मदशाि की प्रशंसा इस प्रकार की िै 

 

करौं मुिम्मदशाि बिानू । िै सूरज देिली सुलिान ू

 

धरमपंथ जग बीच चलावा । तनबर न सबरे सों दिु पावा 

 

बिुि ैसलािीन जग केरे। आइ सिास बने िैं चरेे 

 

सब कािू परदाया धारई । धरम सहिि सुलिानी करई 

 



कवव न ेअपनी किानी की भूशमका इस प्रकार बाँधी िै 

 

मन दृग सों इक राति मझारा । सूखझ परा मोहि ंसब संसारा 

 

देिेउँ एक नीक फुलवारी । देिेउँ ििा ँपुरुर्ष औ नारी 

 

दोउ मुि सोभा बरतन न जाई । चदं सुरुज उिरे भुइँ आई 

 

िपी एक देिेउिेहि ठाऊँ । पूछेउँ िासौं तिन्िकर नाऊँ 

 

किा अिै राजा औ रानी । इंद्रावति औ कँुवर ग्रगयानी 

 

आगमपुर इंद्राविी, कँुवर कशलजंर रास 

 

प्रेम िँुि ेदोउन्ि किँ, दीन्िा अलि शमलाय 

 

कवव न ेजायसी के पिले के कववयों के अनुसार पाँच पाँच चौपाइयों के उपरांि दोिे का क्रम रिा िै। इसी ग्रंथ 

को सूफी पद्ध ति का अतंिम ग्रंथ मानना चाहिए। 

 

इनका एक और ग्रंथ फारसी अक्षरों में शलिा शमला िै, जजसका नाम िै 'अनुराग बाँसुरी'। यि पुस्िक कई 

दृजटटयों से ववलक्षण िै। पिली बाि िो इसकी भार्षा िै जो सूफी रचनाओं से बिुि अग्रधक संस्कृि गशभयि िै। 
दसूरी बाि िै हिन्दी भार्षा के प्रति मुसलमानों का भाव। 'इंद्राविी' की रचना करने पर शायद नूर मुिम्मद को 
समय समय पर यि उपालंभ सुनन ेको शमलिा था कक िुम मुसलमान िोकर हिन्दी भार्षा में रचना करने क्यों 
गए। इसी से 'अनुराग बाँसुरी' के आरंभ में उन्िें  यि सफाई देने की जरूरि पडी 

 



जानि िै वि शसरजनिारा । जो ककछु िै मन मरम िमारा 

 

हिदं ूमग पर पाँव न रािेउँ । का जौ बिुि ैहिन्दी भािेउ 

 

मन इस्लाम शमररकलैं माँजेउँ । दीन जेंवरी करकस भाँजेउँ 

 

जिँ रसूल अल्लाि वपयारा । उम्मि को मुक्िावनिारा 

 

ििा ँदसूरो कैसे भाव ै। जच्छ असुर सुर काज न आवै 

 

इसका िात्पयय यि कक संवि ्1800 िक आि ेआि ेमुसलमान हिन्दी से ककनारा िींचने लगे थे। हिन्दी हिदंओु ं

के शलए छोडकर अपने शलिने पढने की भार्षा वे ववदेशी अथायि ्फारसी िी रिना चािि ेथे। जजस े'उदूय' किि े

िैं, उसका उस समय िक साहित्य में कोई स्थान न था, इसका स्पटट आभास नूर मुिम्मद के इस कथन स े

शमलिा िै 

 

कामयाब कि कौन जगावा । कफर हिन्दी भाि ैपर आवा 

 

छाँडड पारसी कंद नवािैं । अरुझाना हिन्दी रस बािैं 

 

'अनुराग बाँसुरी' का रचनाकाल 1178 हिजरी अथायि ्1821 िै। कवव ने इसकी रचना अग्रधक पांडडत्यपूणय रिने 
का प्रयत्न ककया िै और ववर्षय भी इसका ित्वज्ञान संबंधी िै। शरीर, जीवात्मा और मनोवजृत्ियों को लेकर 

पूरा अध्यवशसि रूपक (एलेगरी) िडा करके किानी बाँधी िै। और सब सूफी कववयों की किातनयों के बीच में 
दसूरा पक्ष व्यंजजि िोिा िै पर यि सारी किानी और सारे पात्र िी रूपक िैं। एक ववशरे्षिा और िै। चौपाइयों के 

बीच बीच में इन्िोंने दोिे न शलिकर बरवै रिे िैं। प्रयोग भी ऐस ेसंस्कृि शब्दों के िैं जो और सूफी कववयों में 
निी ंआए िैं। काव्यभार्षा के अग्रधक तनकट िोने के कारण भार्षा में किी ंकिीं ब्रजभार्षा के शब्द और प्रयोग भी 
पाए जाि ेिैं। रचना का थोडा सा नमूना नीच ेहदया जािा िै 



 

नगर एक मूरतिपुर नाऊँ । राजा जीव रिै िेहि ठाऊँ 

 

का बरनौं वि नगर सुिावन । नगर सुिावन सब मन भावन 

 

इिै सरीर सुिावन मूरतिपुर । इिै जीव राजा, जजव जािु न दरू 

 

िनुज एक राजा के रिा । अंि:करन नाम सब किा 

 

सौम्यसील सुकुमार सयाना । सो साववत्री स्वांि समाना 

 

सरल सरतन जौ सो पग धारै । नगर लोग सूधौ पग परै 

 

वक्र पंथ जो राि ैपाऊ । विै अधव सब िोइ बटाऊ 

 

रिे सँघािी िाके पत्िान ठाव।ँ 

 

एक संकल्प, ववकल्प सो दसूर नाव ँ

 

बुवद्ध ग्रचत्ि दइु सिा सरेि।ै जगि बीच गुन अवगुन देि।ै 

 

अिं:करन पास तनि आवैं। दरसन देखि मिासुि पावैं 

 

अिंकार िेहि िीसर सिा तनरंत्रा। 



 

रिेउ चारर के अिंर नैसुक अतं्रा 

 

अिं:करन सदन एक रानी । मिामोिनी नाम सयानी 

 

बरतन न पारौं सुंदरिाई । सकल सुंदरी देखि लजाई 

 

सवय मंगला देखि असीसै । चािै लोचन मध्य बईस ै

 

कंुिल झारि फाँदा डारै । लि ग्रचिवन सों चपला मारै। 

 

अपने मंजु रूप वि दारा । रूपगववयिा जगि मँझारा 

 

प्रीिम प्रेम पाइ वि नारी । प्रेमगववयिा भई वपयारी 

 

सदा न रूप रिि िै अिं नसाइ। 

 

प्रेम, रूप के नासहि ंिें घहट जाइ 

 

जैसा कक किा जा चकुा िै कक नूर मुिम्मद को हिन्दी भार्षा में कवविा करने के कारण जगि जगि इसका सबूि 

देना पडा िै कक वे इस्लाम के पक्के अनुयायी थे। अि: व ेअपने इस ग्रंथ की प्रशंसा इस ढंग से करिे िैं 

 

यि बाँसुरी सुनै सो कोई । हिरदय स्रोि िलुा जेहि िोई 

 



तनसरि नाद बारुनी साथा । सुतन सुग्रध चिे रिै केहि िाथा 

 

सुनि ैजौ यि सबद मनोिर । िोि अचिे कृटण मुरलीधार 

 

यि मुिम्मदी जन की बोली । जामैं कंद नबािैं घोली 

 

बिुि देविा को ग्रचि िरै । बिु मूरति औधंी िोइ परै 

 

बिुि देविरा ढाहि ग्रगरावै । संिनाद की रीति शमटाव ै

 

जिँ इसलामी मुि सों तनसरी बाि। 

 

ििा ँसकल सुि मंगल, कटट नसाि 

 

सूफी आख्यान काव्यों की अिडंडि परंपरा की यिी ंसमाजप्ि मानी जा सकिी िै। इस परंपरा में मुसलमान 

कवव िी िुए िैं। केवल एक हिदं ूशमला िै। सूफी मि के अनुयायी सूरदास नामक एक पंजाबी हिदं ूने शािजिा ँ
के समय में 'नल दमयंिी कथा' नाम की एक किानी शलिी थी, पर इसकी रचना अत्यंि तनकृटट िै। 

 

साहित्य की कोई अिडं परंपरा समाप्ि िोन ेपर भी कुछ हदन िक उस परंपरा की कुछ रचनाएँ इधर उधर िोिी 
रििी िैं। इस ढंग की वपछली रचनाओं में 'चिुमुयकुट की कथा' और 'यूसुफ जुलेिा' उल्लेि योग्य िैं। 

 

 

 

 



पूवय मध्यकाल: भजक्िकाल (संवि ्1375 - 1700) / प्रकरण 4 - सगुण धारा: 
रामभजक्ि शािा 

जगत्प्रशसद्ध स्वामी शंकराचायय जी न े जजस अद्वैिवाद का तनरूपण ककया था, वि भजक्ि के सजन्नवेश के 

उपयुक्ि न था। यद्यवप उसमें ब्रह्म की व्याविाररक सगुण सत्िा का भी स्वीकार था, पर भजक्ि के सम्यक् 

प्रसार के शलए जैस ेदृढ आधार की आवश्यकिा थी वैसा दृढ आधार स्वामी रामानुजाचायय जी (संवि ्1073) ने 
िडा ककया। उनके ववशशटटाद्वैिवाद के अनुसार ग्रचदग्रचद्ववशशटट ब्रह्म के िी अशं जगि ्के सारे प्राणी िैं जो 
उसी स ेउत्पन्न िोि ेिैं और उसी में लीन िोि ेिैं। अि: इन जीवों के शलए उध्दार का मागय यिी िै कक वे भजक्ि 

द्वारा उस अशंी का सामीप्य लाभ करने का प्रयत्न करें। रामानुज जी की शशटय परंपरा देश में बराबर फैलिी 
गई और जनिा भजक्िमागय की ओर अग्रधक आकवर्षयि िोिी रिी। रामानुज जी के श्री संप्रदाय में ववटणु या 
नारायण की उपासना िै। इस संपद्राय में अनेक अच्छे साधु मिात्मा बराबर िोिे गए। 

 

ववक्रम की चौदिवीं शिाब्दी के अिं में वैटणव श्री संप्रदाय के प्रधान आचायय श्री राघवानंद जी काशी में रिि े

थे। अपनी अग्रधक अवस्था िोि ेदेि वे बराबर इस ग्रचिंा में रिा करि ेथे कक मेरे उपरांि संप्रदाय के शसध्दांिों 
की रक्षा ककस प्रकार िो सकेगी। अिं में राघवानंदजी रामानंद जी को दीक्षा प्रदान कर तनजश्चिं िुए और थोडे 
हदनों में परलोकवासी िुए। कििे िैं कक रामानंद जी ने भारिवर्षय का पययटन करके अपने संप्रदाय का प्रचार 

ककया। 

 

स्वामी रामानंद जी के समय के संबंध में किी ंकोई लेि न शमलने से िमें उसके तनश्चय के शलए कुछ 

आनुर्षंग्रगक बािों का सिारा लेना पडिा िै। वैराग्रगयों की परंपरा में रामानंद जी का मातनकपुर के शिे िकी 
पीर के साथ वाद वववाद िोना माना जािा िै। ये शिे िकी हदल्ली के बादशाि शसकंदर लोदी के समय में थे। 
कुछ लोगों का मि िै कक ये शसकंदर लोदी के पीर (गुरु) थे और उन्िीं के किने से उसने कबीर सािब को जंजीर 

स ेबाँधकर गंगा में डुबाया था। कबीर के शशटय धमयदास ने भी इस घटना का उल्लेि इस प्रकार ककया िै 

 

साि शसकंदर जल में बोरे, बिुरर अजग्न परजारे। 

 

मैमि िाथी आतन झुकाए, शसिंरूप हदिराए 



 

तनरगुन कथैं, अभयपद गावैं, जीवन को समझाए। 

 

काजी पंडडि सबै िराए, पार कोउ नहि ंपाए 

 

शिे िकी और कबीर के संवाद प्रशसद्ध िी िैं। इससे शसद्ध िोिा िै कक रामानंद जी हदल्ली के बादशाि शसकंदर 

लोदी के समय में वियमान थे। शसकंदर लोदी संवि ्1546 से संवि ्1574 िक गद्दी पर रिा। अि: इन 28 वर्षों 
के काल ववस्िार के भीिर चािे आरंभ की ओर, चािे अिं की ओर रामानंद जी का वियमान रिना ठिरिा िै। 

 

कबीर के समान सेन भगि भी रामानंद जी के शशटयों में प्रशसद्ध िैं। ये सेन भगि बाँधवगढ नरेश के नाई थे 

और उनकी सेवा ककया करिे थे। ये कौन बाँधवगढ नरेश थे, इसका पिा 'भक्िमाल रामरशसकावली' में रीवा ँ
नरेश मिाराज रघुराज शसिं ने हदया िै 

 

बाँधवगढ पूरब जो गायो । सेन नाम नावपि ििँ जायो 

 

िाकी रिै सदा यि रीिी । करि रिै साधनु सों प्रीिी 

 

ििँ को राजा राम बघेला । बरन्यो िेहि कबीर को चलेा 

 

करै सदा तिनकी सेवकाई । मुकर हदिावै िेल लगाई 

 

रीवा ँराज्य के इतििास में राजा राम या रामचदं्र का समय संवि ्1611 स े1648 िक माना जािा िै। रामानंद 

जी से दीक्षा लेने के उपरांि िी सेन पक्के भगि िुए िोंगे। पक्के भगि िो जाने पर िी उनके शलए भगवान के 

नाई का रूप धरने वाली बाि प्रशसद्ध िुई िोगी। उक्ि चमत्कार के समय व ेराजसेवा में थे। अि: राजा रामचदं्र 

स ेअग्रधक से अग्रधक 30 वर्षय पिले यहद उन्िोंने दीक्षा ली िो िो संवि ्1575 या 1580 िक रामानंद जी का 



वियमान रिना ठिरिा िै। इस दशा में स्थलू रूप से उनका समय ववक्रम की 15वी ंशिी के चिुथय और 16वी ं
शिी के ििृीय चरण के भीिर माना जा सकिा िै। 

 

'श्री रामाचयन पद्धति' में रामानंद जी ने अपनी पूरी गुरुपरंपरा दी िै। उसके अनुसार रामानुजाचायय जी रामानंद 

जी स े14 पीढी ऊपर थे। रामानुजाचायय का परलोकवास संवि ्1194 में िुआ। अब 14 पीहढयों के शलए यहद िम 

300 वर्षय रिें िो रामानंद जी का समय प्राय: विी आिा िै जो ऊपर हदया गया िै। रामानंद जी का और कोई 

वतृ्ि ज्ञाि निीं। 

 

ित्वि: रामानुजाचायय जी के मिावलंबी िोने पर भी अपनी उपासना पद्ध ति का उन्िोंने ववशरे्ष रूप रिा। 
उन्िोंने उपासना के शलए बैकंुठ तनवासी ववटणु का स्वरूप न लेकर लोक में लीला ववस्िार करन ेवाले उनके 

अविार राम का आश्रय शलया। इनके इटटदेव राम िुए और मूलमंत्र िुआ राम नाम। पर इससे यि निीं समझना 
चाहिए कक इनके पूवय देश में रामोपासक भक्ि िोिे िी न थे। रामानुजाचायय जी न ेजजस शसध्दांि का प्रतिपादन 

ककया उसके प्रवियक शठकोपाचायय उनसे पाँच पीढी पिले िुए िैं। उन्िोंने अपनी 'सिस्रगीति' में किा िै 

'दशरथस्य सुिं ि ंबबना अन्यशरणवान्नाजस्म'। श्री रामानुज के पीछे उनके शशटय कुरेशस्वामी िुए जजनकी 
'पंचस्िवी' में राम की ववशेर्ष भजक्ि स्पटट झलकिी िै। रामानंद जी ने केवल यि ककया कक ववटणु के अन्य 

रूपों में 'रामरूप' को िी लोक के शलए अग्रधक कल्याणकारी समझ छाँट शलया और एक सबल संप्रदाय का 
संघटन ककया। इसके साथ िी साथ उन्िोंने उदारिापूवयक मनुटयमात्र को इस सुलभ सगुणभजक्ि का अग्रधकारी 
माना और देशभेद, वणयभेद, जातिभेद आहद का ववचार भजक्ि मागय से दरू रिा। यि बाि उन्िोंने शसध्दों या 
नाथपंग्रथयों की देिादेिी निीं की, बजल्क भगवद् भजक्ि के संबंध में मिाभारि, पुराण आहद के कग्रथि 

शसध्दांि के अनुसार की। रामानुज संप्रदाय में दीक्षा केवल द्ववजातियों को दी जािी थी, पर स्वामी रामानंद 

न ेरामभजक्ि के द्वार सब जातियों के शलए िोल हदया और एक उत्सािी ववरक्ि दल का संघटन ककया, जो 
आज भी 'बैरागी' के नाम से प्रशसद्ध िै। अयोध्या, ग्रचत्रकूट आहद आज भी वैराग्रगयों के मुख्य स्थान िैं। 

 

भजक्िमागय में इनकी उदारिा का अशभप्राय यि कदावप निीं िै जैसा कक कुछ लोग समझा और किा करिे िैं 
कक रामानंद जी वणायश्रम के ववरोधी थे। समाज के शलए वणय और आश्रम की व्यवस्था मानिे िुए व ेशभन्न 

शभन्न कियव्यों की योजना स्वीकार करि े थे। केवल उपासना के क्षेत्र में उन्िोंने सबका समान अग्रधकार 

स्वीकार ककया। भगवद्भजक्ि में वे ककसी भेदभाव को आश्रय निी ंदेिे थे। कमय के क्षेत्र में शास्त्र मयायदा इन्िें  



मान्य थी; पर उपासना के क्षेत्र में ककसी प्रकार का लौककक प्रतिबंध ये निीं मानि ेथे। सब जाति के लोगों को 
एकत्र कर रामभजक्ि का उपदेश ये करने लगे और राम नाम की महिमा सुनाने लगे। 

 

रामानंद जी के ये शशटय प्रशसद्ध िैं कबीरदास, रैदास, सेन नाई और गाँगरौनगढ के राजा पीपा, जो ववरक्ि 

िोकर पक्के भक्ि िुए। 

 

रामानंद जी के रचे िुए केवल दो संस्कृि के ग्रंथ शमलिे िैं वैटणवमिाब्जभास्कर और श्री रामाचयनपद्ध ति। 
और कोई ग्रंथ इनका आज िक निीं शमला िै। 

 

इधर सांप्रदातयक झगड ेके कारण कुछ नए ग्रंथ रच ेजाकर रामानंद जी के नाम से प्रशसद्ध ककए गए िैं जैसे 
ब्रह्मसूत्रों पर आनंद भाटय और भगवद्गीिाभाटय जजनके संबंध में सावधान रिन ेकी आवश्यकिा िै। बाि 

यि िै कक कुछ लोग रामानुज परंपरा से रामानंद जी की परंपरा बबल्कुल स्विंत्र और अलग शसद्ध करना चाििे 
िैं। इसी से रामानंद जी को एक स्विंत्र आचायय प्रमाखणि करने के शलए उन्िोंने उनके नाम पर एक वेदांिभाटय 

प्रशसद्ध ककया िै। रामानंद जी समय समय पर ववनय और स्िुति के हिन्दी पद भी बनाकर गाया करिे थे। 
केवल दो-िीन पदों का पिा अब िक लगा िै। एक पद िो यि िै जो िनुमान जी की स्िुति में िै 

 

आरति कीजै िनुमान ललाकी । दटुटदलन रघुनाथ कला की 

 

जाके बल भर ि ेमहि काँपे । रोग सोग जाकी शसमा न चाँप े

 

अजंनी-सुि मिाबलदायक । साधु-संि पर सदा सिायक 

 

बाए ंभुजा सब असुर सँिारी । दहिन भुजा सब संि उबारी 

 

लतछमन धरिी मेंमूतछय परयो । पैहठ पिाल जमकािर िोरयो 

 



आतन सजीवन प्रान उबारयो । मिी सब्रन कै भुजा उपारयो 

 

गाढ परे कवप सुशमरौं िोिीं । िोिु दयाल देिु जस मोिीं 

 

लंकाकोट समुंदर िाई । जाि पवनसुि बार न लाई 

 

लंक प्रजारी असुर सब मारयो । राजा राम के काज सँवारयो 

 

घंटा िाल झालरी बाजै । जगमग जोति अवधपुर छाज ै

 

जो िनुमान जी की आरिी गावै । बशस बैकंुठ अमर पद पावै 

 

लंक ववध्वंस ककयो रघुराई । रामानंद आरिी गाई 

 

सुर नर मुतन सब करहि ंआरिी। जै जै जै िनुमान लाल की 

 

स्वामी रामानंद जी का कोई प्रामाखणक वतृ्ि न शमलने से उनके संबंध में कई प्रकार के प्रवादों के प्रचार का 
अवसर लोगों को शमला िै। कुछ लोगों का किना िै कक रामानंद जी अद्वैतियों के ज्योतिमयठ के ब्रह्मचारी थे। 
इस संबंध में इिना िी किा जा सकिा िै कक यि संभव िै कक उन्िोंने ब्रह्मचारी रिकर कुछ हदन उक्ि मठ में 
वेदांि का अध्ययन ककया िो, पीछे रामानुजाचायय के शसध्दांिों की ओर आकवर्षयि िुए िों। 

 

दसूरी बाि जो उनके संबंध में कुछ लोग इधर उधर कििे सुन ेजािे िैं वि यि िै कक उन्िोंने बारि वर्षय िक 

ग्रगरनार या आबू पवयि पर योगसाधना करके शसवद्ध प्राप्ि की थी। रामानंद जी के जो दो ग्रंथ प्राप्ि िैं िथा 
उसके संप्रदाय में जजस ढंग की उपासना चली आ रिी िै उससे स्पटट िै कक वे िलेु िुए ववश्व के बीच भगवान 



की कला की भावना करने वाले ववशुद्ध वैटणव भजक्िमागय के अनुयायी थे, घट के भीिर ढँूढने वाले योगमागी 
निीं। इसशलए योग साधना वाली प्रशसवद्ध का रिस्य िोलना आवश्यक िै। 

 

भक्िमाल में रामानंद जी के बारि शशटय किे गए िैं अनंिानंद, सुिानंद, सुरसुरानंद, नरियायनंद, भावानंद, 

पीपा, कबीर, सेन, धाना, रैदास, पद्माविी और सुरसरी। 

 

अनंिानंदजी के शशटय कृटणदास पयिारी िुए जजन्िोंने गलिा (अजमेर राज्य, राजपूिाना) में रामानंद 

संप्रदाय की गद्दी स्थावपि की। यिी पिली और सबस ेप्रधान गद्दी िुई। रामानुज संप्रदाय के शलए दक्षक्षण में जो 
मित्व िोिाहद्र का था विी मित्व रामानंद संप्रदाय के शलए उत्िर भारि में गलिा को प्राप्ि िुआ। यि 'उत्िर 

िोिाहद्र' किलाया। कृटणदास पयिारी राजपूिान े की ओर के दाहिमा (दाधीच्य) ब्राह्मण थे। जैसा कक 

आहदकाल के अिंगयि हदिाया जा चकुा िै, भजक्ि आंदोलन के पूवय देश मेंएववशरे्षि: राजपूिाने मेंएनाथपंथी 
कनफटे योग्रगयों का बिुि प्रभाव था जो अपनी शसवद्ध की धाक जनिा पर जमाए रिि ेथे। जब सीधे सादे वैटणव 

भजक्िमागय का आंदोलन देश में चला िब उसके प्रति दभुायव रिना उनके शलए स्वाभाववक था। कृटणदास 

पयिारी जब पिले पिल गलिा पिँुच,े िब विा ँकी गद्दी नाथपंथी योग्रगयों के अग्रधकार में थी। वे राि भर हटकने 
के ववचार से विीं धनूी लगाकर बैठ गए। पर कनफटों ने उन्िें  उठा हदया। ऐसा प्रशसद्ध िै कक इस पर पयिारीजी 
न ेभी अपनी शसवद्ध हदिाई और वे धनूी की आग एक कपड ेमें उठाकर दसूरी जगि जा बैठे। यि देि योग्रगयों 
का मिंि बाघ बनकर उनकी ओर झपटा। इस पर पयिारीजी के मुँि से तनकला कक 'िू कैसा गदिा िै?' वि 

मिंि िुरंि गदिा िो गया और कनफटों की मुद्राएँ उनके कानों से तनकल तनकलकर पयिारीजी के सामन े

इकट्ठी िो गईं। आमेर के राजा पथृ्वीराज के बिुि प्राथयना करने पर मिंि कफर आदमी बनाया गया। उसी समय 

राजा पयिारीजी के शशटय िो गए और गलिा की गद्दी पर रामानंदी वैटणवों का अग्रधकार िुआ। 

 

नाथपंथी योग्रगयों के कारण जनिा के हृदय में योगसाधना और शसवद्ध के प्रतिआस्था जमी िुई थी।1 इसस े

पयिारीजी की शशटयपरंपरा में योगसाधना का भी कुछ समावेश िुआ। पयिारीजी के दो प्रशसद्ध शशटय 

िुएएअग्रदास और कील्िदास। इन्िीं कील्िदासजी की प्रवजृत्ि रामभजक्ि के साथ साथ योगाभ्यास की ओर 

भी िुई जजससे रामानंद जी की वैरागी परंपरा की एक शािा में योगसाधना का भी समावेश िुआ। यि शािा 
वैराग्रगयों में 'िपसी शािा' के नाम से प्रशसद्ध िुई। कील्िदास के शशटय द्वारकादास ने इस शािा को पल्लववि 

ककया। उनके संबंध में भक्िमाल में ये वाक्य िैं 

 



'अटटांग जोग िन त्याग्रगयो द्वारकादास, जानै दनुी' 

 

जब कोई शािा चल पडिी िै, िब आगे चलकर अपनी प्राचीनिा शसद्ध करन ेके शलए वि बिुि सी कथाओं का 
प्रचार करिी िै। स्वामी रामानंद जी के बारि वर्षय िक योगसाधना करने की कथा इसी प्रकार की िै जो वैराग्रगयों 
की 'िपसी शािा' में चली। ककसी शािा की प्राचीनिा शसद्ध करने का प्रयत्न कथाओं की उद्भावना िक िी निी ं
रि जािा। कुछ नए ग्रंथ भी संप्रदाय के मूल प्रवियक के नाम से प्रशसद्ध ककए जािे िैं। स्वामी रामानंद जी के 

नाम स ेचलाए िुए ऐसे दो रद्दी ग्रंथ िमारे पास िैं एक का नाम िै योगग्रचिंामखण, दसूरे का रामरक्षा स्त्रोि। 
दोनों के कुछ नमून ेदेखिए 

 

(1) 

 

ववकट कटक रे भाई। काया चढा न जाई 

 

जिँ नाद बबदं ुका िाथी। सिगुर ले चले साथी 

 

जिा ँिै अटटदल कमल फूला। िंसा सरोवर में भूला 

 

शब्द िो हिरदय बसे, शब्द नयनों बसे, 

 

शब्द की महिमा चार बेद गाई। 

 

किैं गुरु रामानंद जी, सिगरु दया करर शमशलया, 

 

सत्य का शब्द सुन ुरे भाई 

 



सुरि नगर करै सयल। जजसमें िै आत्मा का मिल 

 

(योगग्रचिंामखण से) 

 

(2) 

 

संध्यािाररणी सवेद:ुि ववदाररणी। 

 

संध्या उच्चरै ववघ्घ्न टरै। वपडं प्राण कै रक्षा श्रीनाथ तनरंजन करै। नाद नादं सुर्षुम्ना के साज साज्या। चाचरी, 
भूचरी, िेचरी, अगोचरी, उनमनी पाँच मुद्रा सधांि साधरुाजा। 

 

डरे डँुगरे जले और थले बाटे घाटे औघट तनरंजन तनराकार रक्षा करे। बाघ बातघनी का करो मुि काला। चौंसठ 

जोग्रगनी मारर कुटका ककया, अखिल ब्रह्मांड तििँु लोक में दिुाई कफररबा करै। दास रामानंद ब्रह्म चीन्िा, सोई 

तनज ित्व ब्रह्मज्ञानी। 

 

(रामरक्षा स्त्रोि से) 

 

झाडफँूक के काम के ऐसे-ऐसे स्त्रोि भी रामानंद जी के गले मढे गए िैं। स्त्रोि के आरंभ में जो 'संध्या' शब्द िै 

नाथपंथ में उसका पाररभावर्षक अथय िै'सुर्षुम्ना नाडी की संग्रध में प्राण का जाना' इसी प्रकार 'तनरंजन भी 
गोरिपंथ में उस ब्रह्म के शलए एक रूढ शब्द िै जजसकी जस्थति विा ँमानी गई िै जिाँ नाद और बबदं ुदोनों का 
लय िो जािा िै 

 

नादकोहट सिस्राखण बबदंकुोहट शिातन च। 

 

सवे ित्रा लयं योति यत्रा देवो तनरंजन: 



 

'नाद' और 'बबदं'ु क्या िै, यि नाथपंथ के प्रपंच में हदिाया जा चकुा िै।2 

 

शसिों के 'ग्रंथसािब' में भी तनगुयण उपासना के दो पद रामानंद के शमलिे िैं। एक यि िै 

 

किा ँजाइए िो घरर लागो रंग । मेरो चचंल मन भयो अपंग 

 

जिा ँजाइए ििँ जल पर्षान । पूरर रिे िरर सब समान 

 

वेद स्मतृि सब मेल्िे जोइ । उिाँ जाइए िरर इिाँ न िोइ 

 

एक बार मन भयो उमंग । घशस चोवा चदंन चारर अगं 

 

पूजि चाली ठाइँ ठाइँ । सो ब्रह्म बिायो गुरु आप माइँ 

 

सिगुर मैं बशलिारी िोर । सकल ववकल भ्रम जारे मोर 

 

रामानंद रमै एक ब्रह्म । गुरु कै एक सबद काटै कोहट क्रम्म 

 

इस उद्ध रण से स्पटट िै कक ग्रंथ सािब में उध्दृि दोनों पद भी वैटणव भक्ि रामानंद जी के निीं िैं, और ककसी 
रामानंद के िों िो िो सकिे िैं। 

 

जैसा कक पिले किा जा चुका िै, वास्िव में रामानंद जी के केवल दो संस्कृि ग्रथं िी आज िक शमले िैं। 
'वैटणवमिाब्जभास्कर' में रामानंद जी के शशटय सुरसुरानंद ने नौ प्रश्न ककए िैं जजनके उत्िर में रामिारक 



मंत्र की ववस्ििृ व्याख्या, ित्वोपदेश, अहिसंा का मित्व, प्रपजत्ि, वैटणवों की हदनचयाय, र्षोडशोपचारपूजन 

इत्याहद ववर्षय िैं। 

 

अचायविारों के चार भेद स्वयं व्यक्ि, दैव, सैद्ध और मानुर्ष करके किा गया िै कक व ेप्रशस्ि देशों (अयोध्या, 
मथरुा आहद) में श्री सहिि सदा तनवास करि ेिैं। जातिभेद, कक्रयाकलाप आहद की अपेक्षा न करने वाले भगवान 

की शरण में सबको जाना चाहिएए 

 

प्राप्िुं परा शसवद्ध मककंचनो जनो-द्ववजाहदररच्छंछरणं िरर ंब्रजेि।् 

 

परम ्दयाल ुस्वगुणानपेक्षक्षिकक्रयाकलापाहदकजातिभेदम्ड्ड 

 

1. गोस्वामी िुलसीदास जी यद्यवप स्वामी रामानंद जी की शशटय परंपरा के द्वारा देश के बड ेभाग में 
रामभजक्ि की पुजटट तनरंिर िोिी आ रिी थी और भक्ि लोग फुटकल पदों में राम की महिमा गाि ेआ रिे थे, 

पर हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में इस भजक्ि का परमोज्ज्वल प्रकाश ववक्रम की सत्रिवीं शिाब्दी के पूवायध्दय में 
गोस्वामी िुलसीदास जी की वाणी द्वारा स्फुररि िुआ। उनकी सवयिोन्मुिी प्रतिभा ने भार्षाकाव्य की सारी 
प्रचशलि पद्ध तियों के बीच अपना चमत्कार हदिाया। सारांश यि कक रामभजक्ि का वि परम ववशद 

साहिजत्यक संदभय इन्िीं भक्िशशरोमखण द्वारा संघहटि िुआ जजसस ेहिन्दी काव्य की प्रौढिा के युग का आरंभ 

िुआ। 

 

'शशवशसिंसरोज' में गोस्वामी जी के एक शशटय बेनीमाधवदास कृि 'गोसाईंचररत्र' का उल्लेि िै। इस ग्रंथ का 
किी ंपिा न था। पर कुछ हदन िुए सिसा यि अयोध्या से तनकल पडा। अयोध्या में एक अत्यंि तनपुण दल िै 

जो लुप्ि पुस्िकों और रचनाओं को समय समय पर प्रकट करिा िै। कभी नंददास कृि िुलसी की वंदना का 
पद प्रकट िोिा िै जजसमें नंददास किि ेिैं 

 

श्रीमत्िुलसीदास स्वगुरु भ्रािा पद बंदे। 

 



× × × 

 

नंददास के हृदय नयन को िोलेउ सोई 

 

कभी सूरदास जी द्वारा िुलसीदास की स्िुति का यि पद प्रकाशशि िोिा िै 

 

धान्य भाग्य मम संि शसरोमतन चरन कमल िकक आयउँ। 

 

दया दृजटट ि ेमम हदशस िेरेउ, ित्व स्वरूप लिायो। 

 

कमय उपासन ज्ञान जतनि भ्रम संसय सूल नसायो3 

 

इस पद के अनुसार सूरदास का 'कमयउपासन ज्ञानजतनि भ्रम' बल्लभाचायय जी ने निीं िुलसीदास जी ने दरू 

ककया था। सूरदास जी िुलसीदास जी से अवस्था में बिुि बड ेथे और उनसे पिले प्रशसद्ध भक्ि िो गए थे, यि 

सब लोग जानिे िैं। 

 

ये दोनों पद 'गोसाईंचररत्र' के मेल में िैं, अि: मैं इन सबका उद्गम एक िी समझिा िँू। 'गोसाईंचररत्र' में वखणयि 

बिुि सी बािें इतििास के सवयथा ववरुद्ध पडिी िैं, यि बाि मािाप्रसाद गुप्ि अपने कई लेिों में हदिा चकेु िैं। 
रामानंद जी की शशटय परंपरा के अनुसार देिें िो भी िुलसीदास के गुरु का नाम नरियायनंद और नरियायनंद 

के गुरु का नाम अनंिानंद (वप्रय शशटय अनंिानंद ििे। नरियायनंद सुनाम छिे) असंगि ठिरिा िै। अनंिानंद 

और नरियायनंद दोनों रामानंद जी के बारि शशटयों में थे। नरिररदास को अलबत्िा कुछ लोग अनंिानंद का 
शशटय किि ेिैं, पर भक्िमाल के अनुसार वे अनंिानंद के शशटय श्रीरंग के शशटय थे। ग्रगरनार में योगाभ्यासी 
शसद्ध रिा करिे िैं, 'िपसी शािा' की यि बाि भी गोसाईंचररत्र में आ गई िै। 

 

इसमें कोई संदेि निीं कक तिग्रथ, वार आहद ज्योतिर्ष की गणना स ेसब कुछ ठीक शमलाकर िथा िुलसी के 

संबंध में चली आिी िुई सारी जनश्रतुियों का समन्वय करके सावधानी के साथ इसकी रचना िुई िै, पर एक 



ऐसी पदावली इसके भीिर चमक रिी िै, जो इसे बबल्कुल आजकल की रचना घोवर्षि कर रिी िै। यि िै 'सत्यं, 
शशव,ं सुंदरम।्' देखिए 

 

देखिन तिरवर्षि दृजटट िें सब जन,े कीन्िी सिी संकरम।् 

 

हदव्यार्षर सो शलख्यो, पढै धतुन सुन,े सत्यं, शशवं, सुंदरम ्

 

यि पदावली अगें्रजी समीक्षा क्षेत्र में प्रचशलि 'द रयू, द गुड, ऐंड द ब्यूटीफुल' का अनुवाद िै, जजसका प्रचार 

पिले पिल ब्रह्मसमाज में, कफर बँग्ला और हिन्दी की आधतुनक समीक्षाओं में िुआ, यि िम अपने 'काव्य में 
रिस्यवाद' के भीिर हदिा चकेु िैं। 

 

यि बाि अवश्य िै कक 'गोसाईंचररत्र' में जो वतृ्ि हदए गए िैं, वे अग्रधकिर वे िी िैं जो परंपरा से प्रशसद्ध चले आ 

रिे िैं। 

 

गोस्वामी जी का एक और जीवन चररत्र, जजसकी सूचना 'मयायदा' पबत्रका की ज्येटठ 1969 की संख्या में श्रीयुि ्

इंद्रदेव नारायण जी न ेदी थी, उनके एक दसूरे शशटय मिात्मा रघुवरदास जी का शलिा 'िुलसीचररि' किा 
जािा िै। यि किाँ िक प्रामाखणक िै, निी ंकिा जा सकिा। दोनों चररिों के वतृ्िांिों में परस्पर बिुि कुछ 

ववरोध िै। बाबा बेनीमाधवदास के अनुसार गोस्वामी जी के वपिा जमुना के ककनारे दबुेपुरवा नामक गाँव के 

दबूे और मुखिया थे और पूवयज पत्यौजा ग्राम से यिाँ आए थे। पर बाबा रघुवरदास के 'िुलसीचररि' में शलिा 
िै कक सरवार में मझौली से िेईस कोस पर कसया ग्राम में गोस्वामी जी के प्रवपिामि परशुराम शमश्र जो गाना 
शमश्र थे रििे थे। वे िीथायटन करिे करि ेग्रचत्रकूट पिँुच ेऔर उसी ओर राजापुर में बस गए। उनके पुत्र शंकर 

शमश्र िुए। शंकर शमश्र के रुद्रनाथ शमश्र और रुद्रनाथ शमश्र के मुरारर शमश्र िुए जजनके पुत्र िुलाराम िी आगे 

चलकर भक्िचडूामखण गोस्वामी िुलसीदास जी िुए। 

 

दोनों चररिों में गोस्वामी जी का जन्म संवि ्1554 हदया िुआ िै। बाबा बेनीमाधवदास की पुस्िक में िो श्रावण 

शुक्ल सप्िमी तिग्रथ भी दी िुई िै। पर इस संवि ्को ग्रिण करने से िुलसीदास जी की आयु 126-127 वर्षय आिी 
िै जो पुनीि आचरण के मिात्माओं के शलए असंभव िो निीं किी जा सकिी। शशवशसिंसरोज में शलिा िै कक 



गोस्वामी जी संवि ्1583 के लगभग उत्पन्न िुए थे। शमरजापुर के प्रशसद्ध रामभक्ि और रामायणी पंडडि 

रामगुलाम द्वववेदी भक्िों की जनश्रतुि के अनुसार इनका जन्म संवि ्1589 मानि ेथे। इसी सबस ेवपछले 

संवि ्को िी डॉ. ग्रग्रयसयन ने स्वीकार ककया िै। इनका सरयूपारी ब्राह्मण िोना िो दोनों चररिों में पाया जािा 
िै और सवयमान्य िै। 'िुलसी परासर गोि दबूे पतिऔजा के' यि वाक्य भी प्रशसद्ध चला आिा िै और प.ं 

रामगुलाम ने भी इसका समथयन ककया िै। उक्ि प्रशसवद्ध के अनुसार गोस्वामी जी के वपिा का नाम आत्माराम 

दबूे और मािा का नाम िुलसी था। मािा के नाम के प्रमाण में रिीम का यि दोिा किा जािा िै 

 

सुरतिय, नरतिय, नागतिय, सब चािति अस िोय। 

 

गोद शलये िुलसी कफरैं, िुलसी सो सुि िोय 

 

िुलसीदास जी ने कवविावली में किा िै कक 'माि ुवपिा जग जाइ िज्यौ बबग्रधिू न शलख्यो कछु भाल भलाई।' 
इसी प्रकार ववनयपबत्रका में भी ये वाक्य िैं 'जनक जननी िज्यौ जनशम, करम बबनु बबग्रधिु सजृ्यौ अवडरेे' 

िथा 'िनुजन्यो कुहटल कीट ज्यों, िज्यो मािु वपिा िँू।' इन वचनों के अनुसार यि जनश्रतुि चल पडी कक 

गोस्वामी जी अभुक्ि मूल में उत्पनन् िुए थे, इससे उनके मािा वपिा ने उन्िें  त्याग हदया था। उक्ि जनश्रतुि 

के अनुसार गोसाईंचररि में शलिा िै कक गोस्वामी जी जब उत्पन्न िुए िब पाँच वर्षय के बालक के समान थे 

और उन्िें  पूरे दाँि भी थे। वे रोए निी,ं केवल 'राम' शब्द उनके मुँि स ेसुनाई पडा। बालक को राक्षस समझ 

वपिा न ेउसकी उपेक्षा की। पर मािा ने उसकी रक्षा के शलए उद्ववग्न िोकर उसे अपनी एक दासी मुतनया को 
पालने पोसने को हदया और वि उसे लेकर अपनी ससुराल चली गई। पाँच वर्षय पीछे जब मुतनया भी मर गई 

िब राजापुर में बालक के वपिा के पास संवाद भेजा गया, पर उन्िोंने बालक को लेना स्वीकार न ककया। ककसी 
प्रकार बालक का तनवायि कुछ हदन िुआ। अिं में बाबा नरिररदास ने उसे अपने पास रि शलया और कुछ शशक्षा 
दीक्षा दी। इन्िी ंगुरु से गोस्वामी जी राम कथा सुना करिे थे। इन्िी ंअपने गुरु बाबा नरिररदास के साथ 

गोस्वामी जी काशी में आकर पंचगंगा घाट पर स्वामी रामानंद जी के स्थान पर रिने लगे। विाँ पर एक परम 

ववद्वान मिात्मा शरे्षसनािन जी रिि ेथे जजन्िोंने िुलसीदास जी को वेद-वेदांग, दशयन, इतििास, पुराण आहद 

में प्रवीण कर हदया। 15 वर्षय िक अध्ययन करके गोस्वामी जी कफर अपनी जन्मभूशम राजापुर लौटे; पर विा ँ
इनके पररवार में कोई निी ंरि गया था और घर भी ग्रगर गया था। 

 



यमुनापार के एक ग्राम के रिने वाले भारद्वाज गोत्री एक ब्राह्यण यमद्वविीया को राजापुर में स्नान करने 
आए। उन्िोंने िुलसीदास जी की ववद्या, ववनय और शील पर मुग्ध िोकर अपनी कन्या इन्िें ब्याि दी। इसी 
पत्नी के उपदेश से गोस्वामी जी का ववरक्ि िोना और भजक्ि की शसवद्ध प्राप्ि करना प्रशसद्ध िै। िुलसीदास जी 
अपनी इस पत्नी पर इिन ेअनुरक्ि थे कक एक बार उसके मायके चले जाने पर व ेबढी नदी पार करके उससे 
जाकर शमले। स्त्री ने उस समय ये दोिे किे 

 

लाज न लागि आपको दौरे आएिु साथ। 

 

ग्रधक ग्रधक ऐसे प्रेम को किा किौं मैं नाथ 

 

अजस्थ चमयमय देि मम िामे जैसी प्रीति। 

 

िैसी जौ श्रीराम मिँ, िोति न िौ भवभीति 

 

यि बाि िुलसीदास जी को ऐसी लगी कक वे िुरंि काशी आकर ववरक्ि िो गए। इस वतृ्िांि को वप्रयदास जी 
न ेभक्िमाल की अपनी टीका में हदया िै और 'िुलसीचररि' और 'गोसाईंचररि' में भी इसका उल्लेि िै। 

 

गोस्वामी जी घर छोडने पर कुछ हदन काशी में, कफर काशी से अयोध्या जाकर रिे। उसके पीछे िीथययात्रा करन े

तनकले और जगन्नाथपुरी, रामेश्वर, द्वारका िोि ेिुए बहद्रकाश्रम गए। विाँ से ये कैलाश और मानसरोवर 

िक तनकल गए। अिं में ग्रचत्रकूट आकर ये बिुि हदनों िक रिे जिा ँअनेक संिों से इनकी भेंट िुई। इसके 

अनंिर संवि ्1631 में अयोध्या जाकर इन्िोंने रामचररिमानस का आरंभ ककया और उसे 2 वर्षय 7 मिीने में 
समाप्ि ककया। रामायण का कुछ अशं, ववशरे्षि: ककर्षककंधाकांड, काशी में रचा गया। रामायण समाप्ि िोने 
पर ये अग्रधकिर काशी में िी रिा करिे थे। विाँ अनेक शास्त्रज्ञ ववद्वान इनसे आकर शमला करिे थे क्योंकक 

इनकी प्रशसवद्ध सारे देश में िो चकुी थी। ये अपने समय के सबसे बड ेभक्ि और मिात्मा माने जािे थे। किि े

िैं कक उस समय के प्रशसद्ध ववद्वान मधसुूदन सरस्विी से इनस ेवाद िुआ था जजससे प्रसन्न िोकर इनकी 
स्िुति में यि श्लोक उन्िोंने किा था 



 

आनंदकानने कजश्चज्जक्ष्मस्िुलसीिरु:। 

 

कवविामंजरी यस्य रामभ्रमर भूवर्षिा 

 

गोस्वामी जी के शमत्रों और स्नेहियों में नवाब अब्दरुयिीम िानिाना, मिाराज मानशसिं, नाभाजी और 

मधसुूदन सरस्विी आहद किे जािे िैं। 'रिीम' स ेइनसे समय समय पर दोिों में शलिा पढी िुआ करिी थी। 
काशी में इनके सबसे बड ेस्नेिी और भक्ि भदैनी के एक भूशमिार जमींदार टोडर थे जजनकी मतृ्यु िोने पर 

इन्िोंने कई दोिे किे िैं 

 

चार गाँव को ठाकुरो मन को मिामिीप। 

 

िुलसी या कशलकाल में अथ टोडर दीप 

 

िुलसी रामसनेि को शसर पर भारी भारु। 

 

टोडर काँधा नहि ंहदयो, सब कहि रिे उिारु 

 

रामधाम टोडर गए, िुलसी भए असोच। 

 

जजयबो मीि पुनीि बबनु, यिै जातन संकोच 

 

गोस्वामी जी की मतृ्यु के संबंध में लोग यि दोिा किा करिे िैं 

 

संवि ्सोरि सै असी, असी गंगा के िीर। 



 

श्रावण शुक्ला सप्िमी, िुलसी िज्यो शरीर 

 

पर बाबा बेनीमाधवदास की पुस्िक में दसूरी पंजक्ि इस प्रकार िै या कर दी गई िै 

 

श्रावण कृटणा िीज शतन, िुलसी िज्यो शरीर। 

 

यिी ठीक तिग्रथ िै क्योंकक टोडर के वंशज अब िक इसी तिग्रथ को गोस्वामी जी के नाम सीधा हदया करिे िैं। 

 

'मैं पुतन तनज गुरु सन सुनी, कथा सो सूकर िेि' को लेकर लोग गोस्वामी जी का जन्मस्थान ढँूढने एटा जजले 

के सोरों नामक स्थान िक सीधे पजच्छम दौडे िैं। पिले पिल उस ओर इशारा स्व. लाला सीिाराम ने (राजापुर 

के) अयोध्याकांड के स्वसंपाहदि संस्करण की भूशमका में हदया था। उसके बिुि हदन पीछे उसी इशारे पर दौड 

लगी और अनेक प्रकार के कजल्पि प्रमाण सोरों को जन्म स्थान शसद्ध करने के शलए िैयार ककए गए। सारे 

उपद्रव की जड िै 'सूकर िेि' जो भ्रम में सोरों समझ शलया गया। 'सूकर छेत्रा' गोंड ेके जजले में सरजू के ककनारे 

एक पववत्र िीथय िै, जिा ँआसपास के कई जजलों के लोग स्नान करने जािे िैं और मेला लगिा िै। 

 

जजन्िें  भार्षा की परि िै उन्िें  यि देििे देर न लगेगी कक िुलसीदास जी की भार्षा में ऐस ेशब्द, जो स्थान ववशरे्ष 

के बािर निी ंबोले जािे िैं, केवल दो स्थानों के िैं ग्रचत्रकूट के आसपास के और अयोध्या के आसपास के। ककसी 
कवव की रचना में यहद ककसी स्थान ववशरे्ष के भीिर िी बोले जाने वाले अनेक शब्द शमलें िो उस स्थान ववशरे्ष 

स ेकवव का तनवास संबंध मानना चाहिए। इस दृजटट से देिने पर यि बाि मन में बैठ जािी िै कक िुलसीदास 

जी का जन्म राजापुर में िुआ जिा ँउनकी कुमार अवस्था बीिी। सरवररया िोने के कारण उनके कुल के िथा 
संबंधी अयोध्या, गोंडा, बस्िी के आसपास थे, जिा ँउनका आना जाना बराबर रिा करिा था। ववरक्ि िोन ेपर 

वे अयोध्या में िी रिन ेलगे थे। 'रामचररिमानस' में आए िुए कुछ शब्द और प्रयोग नीच ेहदए जािे िैं जो 
अयोध्या के आसपास िी (बस्िी, गोंडा आहद कुछ भागों में) बोले जािे िैं 

 



मािुर = ववर्ष। सरौं = कसरि। फिराना या फरिराना = प्रफुल्लग्रचत्ि िोना (सरौं करहि ंपायक फिराई)। फुर = 

सच। अनभल िाकना = बुरा मनाना (जेहिराउर अति अनभल िाका)। राउर, राउरेहि = आपको (भलउ किि 

दिु रउरेहि लागा)। रमा लिीं = रमा न ेपाया (प्रथम पुरुर्ष स्त्री, बिुवचन, उदा.-भरर जनम जे पाए न िे पररिोर्ष 

उमा रमा लिी)। कूहट = हदल्लगी, उपिास। 

 

इसी प्रकार ये शब्द ग्रचत्रकूट के आसपास िथा बघेलिडं में िी (जिा ँकी भार्षा पूरबी हिन्दी या अवधी िी िै) 

बोले जािे िैं 

 

कुराय = व ेगङ्ढे जो करेल पोली जमीन में बरसाि के कारण जगि जगि पड जािे िैं (काँट कुराय लपेटन 

लोटन ठावहि ंठाँव बझाऊ रे।ववनय.)। 

 

सुआर = सूपकार, रसोइया। 

 

ये शब्द और प्रयोग इस बाि का पिा देिे िैं कक ककन ककन स्थानों की बोली गोस्वामी जी की अपनी थी। 
आधतुनक काल के पिले साहित्य या काव्य की सवयमान्य व्यापक भार्षा ब्रज रिी िै, यि िो तनजश्चि िै। भार्षा 
काव्य के पररचय के शलए प्राय: सारे उत्िर भारि के लोग बराबर इसका अभ्यास करिे थे और अभ्यास द्वारा 
सुंदर रचना भी करिे थे। ब्रजभार्षा में रीतिग्रंथ शलिनेवाले ग्रचिंामखण, भूर्षण, मतिराम, दास इत्याहद 

अग्रधकिर कवव अवध के थे और ब्रजभार्षा के सवयमान्य कवव माने जािे िैं। दास जी ने िो स्पटट व्यवस्था िी 
दी िै कक 'ब्रजभार्षा िेि ुब्रजवास िी न अनुमानौ'। पर पूरबी हिन्दी या अवधी के संबंध में यि बाि निी ंिै। 
अवधी भार्षा में रचना करने वाले जजिन ेकवव िुए िैं सब अवध या पूरब के थे। ककसी पछािीं कवव ने कभी पूरबी 
हिन्दी या अवधी पर ऐसा अग्रधकार प्राप्ि निीं ककया कक उसमें रचना कर सके। जो बराबर सोरों की पछािी ं
बोली (ब्रज) बोलिा आया िोगा वि 'जानकीमंगल' और 'पावयिीमंगल' की-सी ठेठ अवधी शलिेगा, 'मानस' ऐस े

मिाकाव्य की रचना अवधी में करेगा और व्याकरण के ऐसे देशबद्ध प्रयोग करेगा जैस ेऊपर हदिाए गए िैं? 

भार्षा के ववचार में व्याकरण के रूपों का मुख्यि: ववचार िोिा िै। 

 

भक्ि लोग अपने को जन्मजन्मांिर से अपने आराध्य इटटदेव का सेवक मानि ेिैं। इसी भावना के अनुसार 

िुलसी और सूर दोनों ने कथाप्रसंग के भीिर अपने को गुपि् या प्रकट रूप में राम और कृटण के समीप िक 



पिँुचाया िै। जजस स्थल पर ऐसा िुआ िै विीं कवव के तनवास स्थान का पूरा संकेि भी िै। 'रामचररिमानस' 

के अयोध्याकांड में वि स्थल देखिए जिा ँप्रयाग से ग्रचत्रकूट जािे िुए राम जमुना पार करिे िैं और भरद्वाज 

के द्वारा साथ लगाए िुए शशटयों को ववदा करिे िैं। राम सीिा िट पर के लोगों से बािचीि कर िी रिे िैं कक 

 

िेहि अवसर एक िापस आवा। िेजपुंज लघु बयस सुिावा 

 

कवव अलवर्षि गति बेर्ष बबरागी। मन क्रम बचन राम अनुरागी 

 

सजल नयन िन पुलक तनज इटट देउ पहिचातन। 

 

परेउ दंड जजशम धरतनिल दसा न जाइ बिातन 

 

यि िापस एकाएक आिा िै। कब जािा िै, कौन िै, इसका किीं कोई उल्लेि निीं िै। बाि यि िै कक इस ढंग 

स ेकवव ने अपने को िी िापस रूप में राम के पास पिँुचाया िै और ठीक उसी प्रदेश में जिाँ के वे तनवासी थे, 

अथायि ्राजापुर के पास। 

 

सूरदास ने भी भक्िों की इस पद्ध ति का अवलंबन ककया िै। यि िो तनववयवाद िै कक बल्लभाचायय जी से दीक्षा 
लेने के उपरांि सूरदास जी गोवध्दयन पर श्रीनाथ जी के मंहदर में कीियन ककया करिे थे। अपने सूरसागर के 

दशम ्स्कंध के आरंभ में सूरदास ने श्रीकृटण के दशयन के शलए अपने को ढाढी के रूप में नंद के द्वार पर पिँुचाया 
िै 

 

नंद जू! मेरे मन आनंद भयो, िौं गोवध्दयन िें आयो। 

 

िुम्िरे पुत्र भयो मैं सुतन कै अति आिुर उहठ धायो 

 



××× 

 

जब िुम मदनमोिन करर टेरौ, यि सुतन कै घर जाऊँ। 

 

िौं िौ िेरे घर को ढाढी, सूरदास मेरो नाऊँ 

 

सबका सारांश यि िै कक िुलसीदास का जन्म स्थान जो राजापुर प्रशसद्ध चला आिा िै विी, ठीक िै। 

 

एक बाि की ओर और ध्यान जािा िै। िुलसीदास जी रामानंद संप्रदाय की बैरागी परंपरा में निी ंजान पडिे। 
उक्ि संप्रदाय के अिंगयि जजिनी शशटय परंपराएँ मानी जािी िैं उनमें िुलसीदास जी का नाम किी ंनिी ंिै। 
रामानंद परंपरा में सजम्मशलि करने के शलए उन्िें  नरिररदास का शशटय बिाकर जो परंपरा शमलाई गई िै वि 

कजल्पि प्रिीि िोिी िै। वे रामोपासक वैटणव अवश्य थे, पर स्मािय वैटणव थे। 

 

गोस्वामी जी के प्रादभुायव को हिन्दी काव्य क्षेत्र में एक चमत्कार समझना चाहिए। हिन्दी काव्य की शजक्ि का 
पूणय प्रसार इनकी रचनाओं में िी पिले पिल हदिाई पडा। वीरगाथाकाल के कवव अपने संकुग्रचि क्षेत्र में 
काव्यभार्षा के पुराने रूप को लेकर एक ववशरे्ष शैली की परंपरा तनभािे आ रिे थे। चलिी भार्षा का संस्कार और 

समुन्नति उनके द्वारा निीं िुई। भजक्िकाल में आकर भार्षा के चलि े रूप को समाश्रय शमलने लगा। 
कबीरदास ने चलिी बोली में अपनी वाणी किी। पर वि बोली बेहठकाने की थी। उसका कोई तनयि रूप न था। 
शौरसेनी, अपभ्रंश या नागर अपभ्रंश का जो सामान्य रूप साहित्य के शलए स्वीकृि था उससे कबीर का लगाव 

न था। उन्िोंने नाथपंग्रथयों की 'सधकु्कडी भार्षा' का व्यविार ककया जजसमें िडी बोली के बीच राजस्थानी और 

पंजाबी का मेल था। इसका कारण यि था कक मुसलमानों की बोली पंजाबी या िडी बोली िो गई थी और 

तनगुयणपंथी साधओुं का लक्ष्य मुसलमानों पर भी प्रभाव डालने का था। अि: उनकी भार्षा में अरबी और फारसी 
के शब्दों का भी मनमाना प्रयोग शमलिा िै। उनका कोई साहिजत्यक लक्ष्य न था और वे पढे शलिे लोगों से दरू 

िी दरू अपना उपदेश सुनाया करि ेथे। 

 

साहित्य की भार्षा में, जो वीरगाथा काल के कववयों के िाथ में बिुि कुछ अपने पुरान ेरूप में िी रिी, प्रचशलि 

भार्षा के संयोग से नया जीवन सगुणोपासक कववयों द्वारा प्राप्ि िुआ। भक्िवर सूरदास जी ब्रज की चलिी 



भार्षा को परंपरा से चली आिी िुई काव्यभार्षा के बीच पूणय रूप स ेप्रतिजटठि करके साहिजत्यक भार्षा को 
लोकव्यविार के मेल में लाए। उन्िोंने परंपरा स ेचली आिी िुई काव्यभार्षा का तिरस्कार न करके उसे एक 

नया चलिा रूप हदया। सूरसागर को ध्यानपूवयक देिने से उसमें कक्रयाओं के कुछ पुराने रूप, कुछ सवयनाम 

(जैसे जास ुिास,ु जेहि िेहि) िथा कुछ प्राकृि के शब्द पाए जाएँगे। सारांश यि कक वे परंपरागि काव्यभार्षा 
को बबल्कुल अलग करके एकबारगी नई चलिी बोली लेकर निीं चले। भार्षा का एक शशटट सामान्य रूप उन्िोंन े

रिा जजसका व्यविार आगे चलकर बराबर कवविा में िोिा आया। यि िो िुई ब्रज भार्षा की बाि। इसके साथ 

िी पूरबी बोली या अवधी भी साहित्य तनमायण की ओर अग्रसर िो चकुी थी। जैसा कक पिले किा जा चकुा िै, 

अवधी की सबसे पुरानी रचना ईश्वरदास की 'सत्यविी कथा' िै।4 आगे चलकर 'प्रेममागी शािा' के मुसलमान 

कववयों न ेअपनी किातनयों के शलए अवधी भार्षा िी चनुी। इस प्रकार गोस्वामी िुलसीदास जी न ेअपने समय 

में काव्यभार्षा के दो रूप प्रचशलि पाए एक ब्रज और दसूरी अवधी। दोनों में उन्िोंने समान अग्रधकार के साथ 

रचनाएँ कीं। 

 

भार्षा पद्य के स्वरूप को लेिे िैं िो गोस्वामी जी के सामने कई शैशलया ँप्रचशलि थी ंजजनमें से मुख्य ये िैं(क) 

वीरगाथाकाल की छप्पय पद्ध ति, (ि) ववद्यापति और सूरदास की गीि पद्ध ति, (ग) गंग आहद भाटों की 
कववत्ि सवैया पद्ध ति, (घ) कबीरदास की नीति संबंधी बानी की दोिा पद्ध ति जो अपभ्रंश से चली आिी थी 
और (ङ) ईश्वरदास की दोिे, चौपाई वाली प्रबंध पद्ध ति। इस प्रकार काव्यभार्षा के दो रूप और रचना की पाँच 

मुख्य शैशलया ँसाहित्य क्षेत्र में गोस्वामी जी को शमलीं। िुलसीदास जी के रचनाववधान की सबस ेबडी ववशरे्षिा 
यि िै कक व ेअपनी सवयिोन्मुिी प्रतिभा के बल स ेसबके सौंदयय की पराकाटठा अपनी हदव्य वाणी में हदिाकर 

साहित्यक्षेत्र में प्रथम पद के अग्रधकारी िुए। हिन्दी कवविा के प्रेमी मात्र जानि ेिैं कक उनका ब्रज और अवधी 
दोनों भार्षाओ ंपर समान अग्रधकार था। ब्रजभार्षा का जो माधयुय िम सूरसागर में पािे िैं विी माधयुय और भी 
संस्कृि रूप में िम गीिावली और कृटणगीिावली में पािे िैं। ठेठ अवधी की जो शमठास िमें जायसी के पद्मावि 

में शमलिी िै विी जानकीमंगल, पावयिीमंगल, बरवैरामायण और रामललानिछू में िम पािे िैं। यि सूग्रचि 

करने की आवश्यकिा निी ंकक न िो सूर का अवधी पर अग्रधकार था और न जायसी का ब्रजभार्षा पर। 

 

प्रचशलि रचना शैशलयों पर भी उनका इसी प्रकार का पूणय अग्रधकार िम पाि ेिैं। 

 

(क) वीरगाथाकाल की छप्पय पद्ध ति पर इनकी रचना थोडी िै पर इनकी तनपुणिा पूणय रूप से प्रदशशयि करिी 
िै; जैस े



 

कििँु ववटप भूधार उपारर परसेन बरक्िि। 

 

कििँु बाजज सो बाजज महदय गजराज करक्िि 

 

चरन चोट चटकन चकोट अरर उर शसर बज्जि। 

 

बबकट कटक बबद्दरि बीर वाररद जजशम गज्जि 

 

लंगूर लपेटि पटकक भट, 'जयति राम जय' उच्चरि। 

 

िुलसीस पवननंदन अटल जुद्ध कु्रद्ध कौिुक करि 

 

डडगति उववय अति गुववय, सवय पब्बै समुद्र सर। 

 

ब्याल बग्रधर िेहि काल, बबकल हदगपाल चराचर 

 

हदग्गयंद लरिरि, परि दसकंठ मुक्ि भर। 

 

सुरववमान हिमभानु, संघहटि िोि परस्पर। 

 

चौके ववरंग्रच संकर सहिि, कोल कमठ अहि कलमल्यौ। 

 

ब्रह्मांड िडं ककयो चडंधतुन, जबहि ंराम शसवधानुदल्यौ 



 

(ि) ववद्यापति और सूरदास की गीि पद्ध ति पर इन्िोंने बिुि ववस्ििृ और बडी सुंदर रचना की िै। सूरदास 

जी की रचना में संस्कृि की 'कोमलकांि पदावली' और अनुप्रासों की वि ववग्रचत्र योजना निीं िै जो गोस्वामी 
जी की रचना में िै। दोनों भक्ि शशरोमखणयों की रचना में यि भेद ध्यान देने योग्य िै और इस पर ध्यान 

अवश्य जािा िै। गोस्वामी जी की रचना अग्रधक संस्कृिगशभयि िै। पर इसका यि अशभप्राय निी ंिै कक इनके 

पदों में शुद्ध देशभार्षा का माधयुय निीं िै। इन्िोंने दोनों प्रकार की मधरुिा का बिुि िी अनूठा शमश्रण ककया िै। 
ववनयपबत्रका के प्रारंशभक स्त्रोिों में जो संस्कृि पदववन्यास िै उसमें गीिगोववदं के पदववन्यास से इस बाि 

की ववशरे्षिा िै कक वि ववर्षम िै और रस के अनुकूल किी ंकोमल और किी ंकिी ंककय श देिने में आिा िै। हृदय 

के ववववधा भावों की व्यंजना गीिावली के मधरु पदों में देिने योग्य िै। कौशल्या के सामने भरि अपनी 
आत्मग्लातन की व्यंजना ककन शब्दों में करि ेिैं, देखिए 

 

जौ िौं मािुमि ेमिँ ह्वैिौं। 

 

िौ जननी जग में या मुि की किा ँकाशलमा ध्वैिौं? 

 

क्यौं िौं आजु िोि सुग्रच सपथतन, कौन मातनिै साँची? 

 

महिमा मगृी कौन सुकृिी की िल बच बबशसर्षन्ि बाँची? 

 

इसी प्रकार ग्रचत्रकूट में राम के सम्मुि जािे िुए भरि की दशा का भी सुंदर ग्रचत्रण िै 

 

बबलोके दरूर िें दोउ वीर। 

 

मन अगिँुड िन पुलक शसग्रथल भयो, नयन नशलन भरेनीर। 

 

गडि गोड मनो सकुच पंक मिँ, कढि प्रेमबल धीर 



 

'गीिावली' की रचना गोस्वामी जी ने सूरदास जी के अनुकरण पर की िै। बाललीला के कई एक पद ज्यों के 

त्यों सूरसागर में भी शमलिे िैं, केवल 'राम' 'श्याम' का अिंर िै। लंकाकांड िक िो कथा की अनेकरूपिा के 

अनुसार माशमयक स्थलों का जो चनुाव िुआ िै वि िुलसी के सवयथा अनुरूप िै। पर उत्िरकांड में जाकर सूर पद्ध 

ति के अतिशय अनुकरण के कारण उनका गंभीर व्यजक्ित्व तिरोहिि सा िो गया िै। जजस रूप में राम को 
उन्िोंने सवयत्र शलया िै, उनका भी ध्यान उन्िें  निीं रि गया। 'सूरदास' में जजस प्रकार गोवपयों के साथ श्रीकृटण 

हिडंोला झूलिे िैं, िोली िेलिे िैं, विी करिे राम भी हदिाए गए िैं। इिना अवश्य िै कक सीिा की सखियों और 

पुरनाररयों का राम की ओर पूज्यभाव िी प्रकट िोिा िै। राम की निशशि शोभा का अलंकृि वणयन भी सूर की 
शैली पर बिुि से पदों में लगािार चला गया िै। सरयिूट के इस आनंदोत्सव को आगे चलकर रशसक लोग 

क्या रूप देंगे इसका ख्याल गोस्वामी जी को न रिा। 

 

(ग) गंग आहद भाटों की कववत्ि, सवैया पद्ध ति पर भी इसी प्रकार सारा रामचररि गोस्वामी जी कि गए िैं 
जजसमें नाना रसों का सजन्नवेश अत्यंि ववशद रूप में और अत्यंि पुटट और स्वच्छ भार्षा में शमलिा िै। नाना 
रसमयी रामकथा िुलसीदास जी ने अनेक प्रकार की रचनाओं में किी िै। कवविावली में रसानुकूल 

शब्दयोजना बडी सुंदर िै। जो िुलसीदास जी ऐसी कोमल भार्षा का व्यविार करि ेिैं 

 

राम को रूप तनिारि जानकक, कंकन के नग की परछािीं। 

 

याि ेसब ैसुग्रध भूशल गई, कर टेकक रिी, पल डारति नािीं 

 

 

गोरो गरूर गुमान भरो यि, कौशसक, छोटो सो ढोटो िै काको? 

 

 

जल को गए लक्िन, िैं लररका, पररिौ, वपय छाँि घरीक ह्वै ठाढे। 

 



पोंतछ पसेउ बयारर करौं, अरु पाँय पिाररिौं भूभुरर डाढे 

 

वे िी वीर और भयानक के प्रसंग में ऐसी शब्दावली का व्यविार करिे िैं। 

 

प्रबल प्रचडं बररबंड बािुदंड वीर, 

 

धाए जािुधान, िनुमान शलयो घेरर कै। 

 

मिाबल पुंज कंुजरारर ज्यों गरजज भट, 

 

जिा ँििा ँपटके लंगूर फेरर फेरर कै। 

 

मारे लाि, िोरे गाि, भागे जाि, िािा िाि, 

 

किैं िुलसीस 'राखि राम की सौं' टेरर कै। 

 

ठिर ठिर परे, किरर किरर उठै, 

 

ििरर ििरर िर शसद्ध िँस ेिेरर कै 

 

 

बालधी बबसाल ववकराल ज्वाल लाल मानौ, 

 

लंक लीशलब ेको काल रसना पसारी िै। 



 

कैधों ब्योम वीग्रथका भरे िैं भूरर धमूकेिु, 

 

बीररस बीर िरवारर सी उघारी िै 

 

(घ) नीति के उपदेश की सूजक्ि पद्ध ति पर बिुि से दोिे रामचररिमानस और दोिावली में शमलेंगे जजनमें बडी 
माशमयकिा से और किी ंकिी ंबड ेरचनाकौशल स ेव्यविार की बािें किी गई िैं और भजक्िप्रेम की मयायदा हदिाई 

गई िै 

 

रीखझ आपनी बूखझ पर, िीखझ ववचार वविीन। 

 

िे उपदेस न मानिी,ं मोि मिोदग्रध मीन। 

 

लोगन भलो मनाव जो, भलो िोन की आस। 

 

करि गगन को गेंडुआ, सो सठ िुलसीदास। 

 

की िोहि लागहि राम वप्रय, की ि ुराम वप्रय िोहि। 

 

दइु मिँ रुचै जो सुगम सोइ, कीबे िुलसी िोहि 

 

(ङ) जजस प्रकार चौपाई, दोिे के क्रम से जायसी न ेअपना पद्मावि नाम का प्रबंधकाव्य शलिा उसी क्रम पर 

गोस्वामी जी ने अपना परम प्रशसद्ध काव्य रामचररिमानस, जो लोगों के हृदय का िार बनिा चला आिा िै, 

रचा। भार्षा विी अवधी िै, केवल पदववन्यास का भेद िै। गोस्वामी जी शास्त्रपारंगि ववद्वान थे अि: उनकी 
शब्दयोजना साहिजत्यक और संस्कृिगशभयि िै। जायसी में केवल ठेठ अवधी का माधयुय िै, पर गोस्वामी जी 



की रचना में संस्कृि की कोमल पदावली का भी बिुि िी मनोिर शमश्रण िै। नीच ेदी िुई कुछ चौपाइयों में दोनों 
की भार्षा का भेद स्पटट देिा जा सकिा िै 

 

जब िँुि कहिगा पंखि संदेसी । सुतनउँ कक आवा िै परदेसी 

 

िब िँुि िुम्ि बबन रिे न जीऊ । चािक भयउँ किि वपउ पीउ 

 

भइउँ बबरि जरर कोइशल कारी । डार डार जो कूकक पुकारी 

 

एजायसी 

 

अशमय मूररमय चरून चारू । समन सकल भवरुज पररवारू 

 

सुकृि संभु िन ुववमल ववभूिी । मंजुल मंगल मोद प्रसूिी 

 

जन मन मंजु मुकुर मल िरनी । ककए तिलक गुन गन बस करनी 

 

िुलसी 

 

सारांश यि कक हिन्दी काव्य की सब प्रकार की रचनाशैली के ऊपर गोस्वामी जी ने अपना ऊँचा आसन 

प्रतिजटठि ककया िै। यि उच्चिा और ककसी को प्राप्ि निीं। 

 

अब िम गोस्वामी जी के वखणयि ववर्षय के ववस्िार का ववचार करेंगे। यि ववचार करेंगे कक मानव जीवन की 
ककिनी अग्रधक दशाओं का सजन्नवेश उनकी कवविा के भीिर िै। इस संबंध में िम यि पिले िी कि देना 
चाििे िैं कक अपने दृजटटववस्िार के कारण िी िुलसीदास जी उत्िरी भारि की समग्र जनिा के हृदयमंहदर में 



पूणय प्रेमप्रतिटठा के साथ ववराज रिे िैं। भारिीय जनिा का प्रतितनग्रध कवव यहद ककसी को कि सकि ेिैं िो 
इन्िीं मिानुभाव को। और कवव जीवन का कोई एक पक्ष लेकर चले िैं जैस ेवीरकाल के कवव उत्साि को; 
भजक्िकाल के दसूरे कवव प्रेम और ज्ञान को; अलंकारकाल के कवव दांपत्य प्रणय या श्रृगंार को। पर इनकी 
वाणी की पिँुच मनुर्षय् के सारे भावों और व्यविारों िक िै। एक ओर िो वि व्यजक्िगि साधना के मागय में 
ववरागपूणय शुद्ध भगवद्भजक्ि का उपदेश करिी िै, दसूरी ओर लोकपक्ष में आकर पाररवाररक और सामाजजक 

कियव्यों का सौंदयय हदिाकर मुग्ध करिी िै। व्यजक्िगि साधना के साथ िी साथ लोकधमय की अत्यंि उज्ज्वल 

छटा उसमें वियमान िै। 

 

पिले किा जा चकुा िै कक तनगुयण धारा के संिों की बानी में ककस प्रकार लोकधमय की अविेलना तछपी िुई थी। 
सगुण धारा की भारिीय पद्ध ति के भक्िों में कबीर, दाद ूआहद के लोकधमय ववरोधी स्वरूप को यहद ककसी ने 
पिचाना िो गोस्वामी जी ने। उन्िोंने देिा कक उनके वचनों से जनिा की ग्रचत्िवजृत्ि में ऐसे घोर ववकार की 
आशंका िै जजससे समाज ववशृंिल िो जाएगा, उसकी मयायदा नटट िो जायगी। जजस समाज स ेज्ञानसंपन्न 

शास्त्रज्ञ ववद्वानों, अन्याय अत्याचार के दमन में ित्पर वीरों, पाररवाररक कियव्यों का पालन करन ेवाले 

उच्चाशय व्यजक्ियों, पतिप्रेम परायण सतियों, वपिभृजक्ि के कारण अपना सुि सवयस्व त्यागने वाले 

सत्पुरुर्षों, स्वामी की सेवा में मर शमटनेवाले सच्चे सेवकों, प्रजा का पुत्रवि ्पालन करने वाले शासकों आहद के 

प्रति श्रध्दा और प्रेम का भाव उठ जायगा उसका कल्याण कदावप निीं िो सकिा। 

 

गोस्वामी जी को तनगुयण पंग्रथयों की बानी में लोकधमय की उपेक्षा का भाव स्पटट हदिाई पडा। साथ िी उन्िोंने 
यि भी देिा कक बिुि से अनग्रधकारी और अशशक्षक्षि वेदांि के कुछ चलिे शब्दों को लेकर, बबना उनका िात्पयय 
समझ,े यों िी 'ज्ञानी' बने िुए, मूरि् जनिा को लौककक कियव्यों से ववचशलि करना चाििे िैं और 

मूियिाशमग्रश्रि अिंकार की ववृद्ध कर रिे िैं। इसी दशा को लक्ष्य करके उन्िोंने इस प्रकार के वचन किे िैं 

 

श्रतुि सम्मि िररभजक्ि पथ संजुि ववरति वववेक। 

 

नहि पररिरहि ंववमोिबस कल्पहि पंथ अनेक 

 

सािी सबदी दोिरा कहि किनी उपिान। 



 

भगति तनरूपहि ंभगि कशल तनदंहि ंवेद पुरान 

 

बादहि ंशूद्र द्ववजन सन िम िुमिें कछु घाहट। 

 

जानहि ंब्रह्म सो बबप्रवर ऑखंि देिावहि ंडाहट 

 

इसी प्रकार योगमागय से भजक्िमागय का पाथयक्य गोस्वामी जी ने बिुि स्पटट शब्दों में बिाया िै। योगमागय 
ईश्वर को अिंस्थ मानकर अनेक प्रकार की अिंस्साधनाओं में प्रवतृ्ि करिा िै। सगुण भजक्िमागी ईश्वर को 
भीिर और बािर सवयत्र मानकर उनकी कला का दशयन िलेु िुए व्यक्ि जगि के बीच करिा िै। वि ईश्वर को 
केवल मनुटय के क्षुद्र घट के भीिर िी निी ंमानिा। इसी से गोस्वामी जी किि ेिैं 

 

अिंजायशमिु िें बड बाहिरजामी िैं राम, जो नाम शलए िें। 

 

पैज परे प्रिलादिु को प्रगटे प्रभु पािन िें, न हिए िें 

 

'घट के भीिर' किने से गुह्य या रिस्य की धारणा फैलिी िै जो भजक्ि के सीधे स्वाभाववक मागय में बाधा 
डालिी िै। घट के भीिर साक्षात्कार करने की बाि किने वाले प्राय: अपने को गूढ रिस्यदशी प्रगट करने के 

शलए सीधी सादी बाि को भी रूपक बाँधकर और टेढी पिेली बनाकर किा करिे िैं। पर इस प्रकार के दरुाव 

तछपाव की प्रवजृत्ि को गोस्वामी जी भजक्ि का ववरोधी मानि ेिैं। सरलिा या सीधेपन को वे भजक्ि का तनत्य 

लक्षण किि ेिैं मन की सरलिा, वचन की सरलिा और कमय की सरलिा, िीनों को 

 

सूधो मन, सूधो बचन, सूधी सब करिूति। 

 

िुलसी सूधी सकल बबग्रध, रघुबर प्रेम प्रसूति 



 

वे भजक्ि के मागय को ऐसा निीं मानिे जजसे 'लि ैकोई बबरलै'। वे उसे ऐसा सीधा सादा स्वाभाववक मागय बिाि े

िैं जो सबके सामने हदिाई पडिा िै। वि संसार में सबके शलए ऐसा िी सुलभ िै जैस ेअन्न और जल 

 

तनगम अगम, सािब सुगम, राम साँग्रचली चाि। 

 

अबंु असन अवलोककयि, सुलभ सबहि जग माँि 

 

अशभप्राय यि कक जजस हृदय से भजक्ि की जािी िै वि सबके पास िै। हृदय की जजस पद्ध ति स ेभजक्ि की 
जािी िै वि भी विी िै जजससे मािा वपिा की भजक्ि, पुत्र कलत्र का प्रेम ककया जािा िै। इसी से गोस्वामी जी 
चाििे िैं कक 

 

यहि जग मिँ जिँ लग्रग या िन की प्रीति प्रिीति सगाई। 

 

सो सब िुलसीदास प्रभु िी सों िोिु शसशमहट इक ठाई 

 

नाथपंथी रमि ेजोग्रगयों के प्रभाव से जनिा अधंी भेड बनी िुई िरि िरि की करामािों को साधिुा का ग्रचद्द 

मानने लगी थी और ईश्वरोन्मुि साधना को कुछ बबरले रिस्यदशी लोगों का िी काम समझने लगी थी। जो 
हृदय सबके पास िोिा िै विी अपनी स्वाभाववक वजृत्ियों द्वारा भगवान की ओर लगाया जा सकिा िै, इस 

बाि पर परदा सा डाल हदया गया था। इसस ेहृदय रिि ेभी भजक्ि का सच्चा स्वाभाववक मागय लोग निी ंदेि 

पािे थे। यि पिले किा जा चकुा िै कक नाथपंथ का िठयोग मागय हृदयपक्ष शून्य िै।5 रागाजत्मका वजृत्ि स े

उसका कोई लगाव निीं। अि: रमि ेजोग्रगयों की रिस्यभरी बातनया ँसुनि ेसुनि ेजनिा के हृदय में भजक्ि की 
सच्ची भावना दब गई थी, उठन ेिी निीं पािी थी। लोक की इसी दशा को लक्ष्य करके गोस्वामी जी को किना 
पडा था ककए 

 

गोरि जगायो जोग, भगति भगायो लोग। 



 

गोस्वामी जी की भजक्िपद्ध ति की सबसे बडी ववशरे्षिा िै उसकी सवाांगपूणयिा। जीवन के ककसी पक्ष को सवयथा 
छोडकर वि निीं चलिी िै। सब पक्षों के साथ उसका सामंजस्य िै। न उनका कमय या धमय से ववरोध िै, न ज्ञान 

से। धमय िो उसका तनत्यलक्षण िै। िुलसी की भजक्ि को धमय और ज्ञान दोनों की रसानुभूति कि सकिे िैं। 
योग का भी उसमें समन्वय िै, पर उिने िी का जजिना ध्यान के शलए, ग्रचत्ि को एकाग्र करने के शलए आवश्यक 

िै। 

 

प्राचीन भारिीय भजक्िमागय के भीिर भी उन्िोंने बिुि सी बढिी िुई बुराइयों को रोकने का प्रयत्न ककया। शैवों 
और वैटणवों के बीच बढिे िुए ववद्वेर्ष को उन्िोंने अपनी सामंजस्य व्यवस्था द्वारा बिुि कुछ रोका जजसके 

कारण उत्िरी भारि में वि वैसा भयंकर रूप न धारण कर सका जैसा उसने दक्षक्षण में ककया। यिीं िक निी,ं 
जजस प्रकार उन्िोंने लोकधमय और भजक्िसाधना को एक में सजम्मशलि करके हदिाया उसी प्रकार कमय, ज्ञान 

और उपासना के बीच भी सामंजस्य उपजस्थि ककया। 'मानस' के बालकांड में संि समाज का जो लंबा रूपक 

िै वि इस बाि को स्पटट रूप में सामने लािा िै। भजक्ि की चरम सीमा पर पिँुचकर भी लोकपक्ष उन्िोंने निी ं
छोडा। लोकसंग्रि का भाव उनकी भजक्ि का एक अगं था। कृटणोपासक भक्िों में इस अगं की कमी थी। उनके 

बीच उपास्य और उपासक के संबंध की िी गूढातिगूढ व्यंजना िुई, दसूरे प्रकार के लोकव्यापक नाना संबंधों 
के कल्याणकारी सौंदयय की प्रतिटठा निी ंिुई। यिी कारण िै कक इनकी भजक्िरसभरी वाणी जैसी मंगलकाररणी 
मानी गई वैसी और ककसी की निीं। आज राजा से रंक िक के घर में गोस्वामी जी का रामचररिमानस ववराज 

रिा िै और प्रत्येक प्रसंग पर इनकी चौपाइयाँ किी जािीिैं। 

 

अपनी सगुणोपासना का तनरूपण गोस्वामी जी ने कई ढंग से ककया िै। रामचररिमानस में नाम और रूप दोनों 
को ईश्वर की उपाग्रध किकर वे उन्िें  उसकी अशभव्यजक्ि मानि ेिैं 

 

नाम रूप दइु ईस उपाधी । अकथ अनाहद सुसामुखझ साधी 

 

नाम रूप गति अकथ किानी । समुझि सुिद न परति बिानी 

 

अगुन सगुन बबच नाम सुसािी । उभय प्रबोधक चिुर दभुािी 



 

दोिावाली में भजक्ि की सुगमिा बड ेिी माशमयक ढंग स ेगोस्वामी जी न ेइस दोिे के द्वारा सूग्रचि की िै 

 

की िोहि लागहि ंराम वप्रय, की ि ुरामवप्रय िोहि। 

 

दईु मिँ रुचै जो सुगम सोइ, कीबे िुलसी िोहि 

 

इसी प्रकार रामचररिमानस के उत्िरकांड में उन्िोंने ज्ञान की अपेक्षा भजक्ि को किी ंअग्रधक सुसाध्य और 

आशुफलदातयनी किा िै। 

 

रचनाकौशल, प्रबंधपटुिा, सहृदयिा इत्याहद सब गुणों का समािार िमें रामचररिमानस में शमलिा िै। पिली 
बाि जजस पर ध्यान जािा िै, वि िै कथाकाव्य के सब अवयवों का उग्रचि समीकरण। कथाकाव्य या 
प्रबंधकाव्य के भीिर इतिवतृ्ि, वस्िु व्यापार वणयन, भाव व्यंजना और संवाद, ये अवयव िोि ेिैं। न िो 
अयोध्यापुरी की शोभा, बाललीला, निशशि, जनक की वाहटका, अशभर्षेकोत्सव इत्याहद के वणयन बिुि लंब े

िोने पाए िैं, न पात्रों के संवाद, न प्रेम, शोक आहद भावों की व्यंजना। इतिवतृ्ि की श्रृिंला भी किी ंसे टूटिी 
निी ंिै। 

 

दसूरी बाि िै कथा के माशमयक स्थलों की पिचान। अग्रधक ववस्िार िमें ऐसे िी प्रसंगों का शमलिा िै जो मनुटय 

मात्र के हृदय को स्पशय करने वाले िैं जैसे जनक की वाहटका में राम सीिा का परस्पर दशयन, राम वन गमन, 

दशरथ मरण, भरि की आत्मग्लातन, वन के मागय में स्त्री पुरुर्षों की सिानुभूति, युद्ध में लक्ष्मण को शजक्ि 

लगना इत्याहद। 

 

िीसरी बाि िै प्रसंगानुकूल भार्षा। रसों के अनुकूल कोमल, कठोर पदों की योजना िो तनहदयटट रूहढ िी िै। उसके 

अतिररक्ि गोस्वामी जी न ेइस बाि का भी ध्यान रिा िै कक ककस स्थल पर ववद्वानों या शशक्षक्षिों की संस्कृि 

शमग्रश्रि भार्षा रिनी चाहिए और ककस स्थल पर ठेठ बोली। घरेल ूप्रसंग समझकर कैकेयी और मंथरा के संवाद 



में उन्िोंने ठेठ बोली और जस्त्रयों में ववशरे्ष चलिे प्रयोगों का व्यविार ककया िै। अनुप्रास की ओर प्रवजृत्ि िो 
सब रचनाओं में स्पटट लक्षक्षि िोिी िै। 

 

चौथी बाि िै श्रृगंार की शशटट मयायदा के भीिर बिुि िी व्यंजक वणयन। 

 

जजस धमूधाम से 'मानस' की प्रस्िावना चली िै उसे देििे िी ग्रंथ के मित्व का आभास शमल जािा िै। उसस े

साफ झलकिा िै कक िुलसीदास जी अपने िी िक दृजटट रिनेवाले भक्ि न थे, संसार को भी दृजटट फैलाकर 

देिने वाले भक्ि थे। जजस व्यक्ि जगि के बीच उन्िें  भगवान के रामरूप की कला का दशयन कराना था, पिले 

चारों ओर दृजटट दौडाकर उसके अनेक रूपात्मक स्वरूप को उन्िोंने सामने रिा िै। कफर उसके भले बुरे पक्षों 
की ववर्षमिा देि हदिाकर अपने मन का यि किकर समाधान ककया िै 

 

सुधा सुरा सम साधु असाध।ू जनक एक जगजलग्रध अगाध ू

 

इसी प्रस्िावना के भीिर िलुसी न ेअपनी उपासना के अनुकूल ववशशटटाद्वैि शसध्दांि का आभास भी यि 

किकर हदया िै 

 

शसयाराममय सब जग जानी। करौं प्रनाम जोरर जुग पानी 

 

जगि ्को केवल राममय न किकर उन्िोंने 'शसयाराममय' किा िै। सीिा प्रकृतिस्वरूपा िैं और राम ब्रह्म िैं; 
प्रकृति अग्रचि ्पक्ष िै और ब्रह्म ग्रचि ्पक्ष। अि: परमाग्रथयक सत्िा ग्रचदग्रचद्ववशशटट िै, यि स्पटट झलकिा 
िै। ग्रचि ्और अग्रचि ्वस्िुि: एक िी िैं, इसका तनदेश उन्िोंने 

 

ग्रगरा अथय, जल बीग्रच सम कहियि शभन्न, नशभन्न। 

 

बंदौ सीिाराम पद जजनहि परम वप्रय खिन्न 

 



किकर ककया िै। 

 

'रामचररिमानस' के भीिर किी ंकिी ंघटनाओं के थोड ेिी िेर फेर िथा स्वकजल्पि संवादों के समावेशों के 

अतिररक्ि अपनी ओर से छोटी मोटी घटनाओ ंया प्रसंगों की नई कल्पना िुलसीदास जी ने निीं की िै। 'मानस' 

में उनका ऐसा न करना िो उनके उदे्दश्य के अनुसार बिुि ठीक िै। राम के प्रामाखणक चररि द्वारा वे जीवन 

भर बना रिन ेवाला प्रभाव उत्पन्न करना चाििे थे, और काव्यों के समान केवल अल्प स्थायी रसानुभूति मात्र 

निीं। 'ये प्रसंग िो केवल िुलसी द्वारा कजल्पि िैं' यि धारणा उन प्रसंगों का कोई स्थायी प्रभाव श्रोिाओं या 
पाठकों पर न जमने देिी। पर गीिावली िो प्रबंध काव्य न थी। उसमें िो सूर के अनुकरण पर वस्ि ुव्यापार 

वणयन का बिुि ववस्िार िै। उसके भीिर छोटे छोटे नूिन प्रसंगों की उद्भावना का पूरा अवकाश था, कफर भी 
कजल्पि घटनात्मक प्रसंग निीं पाए जािे। इससे यिी प्रिीि िोिा िै कक उनकी प्रतिभा अग्रधकिर उपलब्ध 

प्रसंगों को लेकर चलने वाली थी, नए नए प्रसंगों की उद्भावना करने वाली निीं। उनकी कल्पना वस्िुजस्थति 

को ज्यों की त्यों लेकर उसके माशमयक स्वरूपों के उद्धाटन में प्रवतृ्ि िोिी थी। गोवपयों को छकाने वाली 
कृटणलीला के अिंगयि छोटी मोटी कथा के रूप में कुछ दरू िक मनोरंजक और कुिूिलप्रद ढंग से चलने वाले 

नाना प्रसंगों की जो नवीन उद्भावना सूरसागर में पाई जािी िै वि िुलसी के ककसी ग्रंथ में निी ंशमलिी। 

 

'रामचररिमानस' में िुलसी केवल कवव रूप में िी निीं, उपदेशक के रूप में भी सामने आि ेिैं। उपदेश उन्िोंने 
ककसी न ककसी पात्र के मुि से कराए िैं, इससे काव्यदृजटट से यि किा जा सकिा िै कक व ेउपदेश पात्र के 

स्वभावग्रचत्रण के साधनरूप िैं। पर बाि यि निी ंिै। व ेउपदेश उपदेश के शलए िी िैं। 

 

गोस्वामी जी के रच ेबारि ग्रंथ प्रशसद्ध िैं जजनमें पाँच बड ेऔर साि छोटे िैं। दोिावली, कववत्िरामायण, 

गीिावली, रामचररिमानस, ववनयपबत्रका बड े ग्रंथ िैं िथा रामललानिछू, पावयिीमंगल, जानकीमंगल, 

बरवैरामायण, वैराग्यसंदीपनी, कृटणगीिावली और रामाज्ञाप्रश्नावली छोटे। प.ं रामगुलाम द्वववेदी ने, जो 
एक प्रशसद्ध भक्ि और रामायणी िो गए िैं, इन्िीं बारि ग्रंथों को गोस्वामी जी कृि माना िै। पर शशवशसिंसरोज 

में दस और ग्रंथों के नाम ग्रगनाए गए िैं, यथा रामसिसईं, संकटमोचन, िनुमद्बािुक, रामसलाका, छंदावली, 
छप्पय रामायण, कडिा रामायण, रोला रामायण, झूलना रामायण और कंुडशलया रामायण। इनमें से कई 

एक िो शमलि ेिी निीं। िनमुद्बािुक को पं. रामगुलाम जी न ेकवविावली के िी अिंगयि शलया िै। रामसिसईं 

में साि सौ से कुछ अग्रधक दोिे िैं जजनमें से डढे सौ के लगभग दोिावली के िी िैं। अग्रधकांश दोिे उसमें 
कुिूिलवधयक, चािुयय शलए िुए और जक्लटट िैं। यद्यवप दोिावली में भी कुछ दोिे इस ढंग के िैं, पर गोस्वामी 



जी ऐस ेगंभीर, सहृदय और कलाममयज्ञ मिापुरुर्ष के ऐसे पद्यों का इिना बडा ढेर लगाना समझ में निीं आिा। 
जो िो, बाबा बेनीमाधवदास के नाम पर प्रणीि चररि में भी रामसिसईं का उल्लेि िुआ िै। 

 

कुछ ग्रंथों के तनमायण के संबंध में जो जनश्रतुियाँ प्रशसद्ध िैं, उनका उल्लेि भी यिा ँआवश्यक िै। कििे िैं कक 

बरवै रामायण गोस्वामी जी ने अपन े स्नेिी शमत्र अब्दरुयिीम िानिाना के किने पर उनके बरवा (बरवै 
नातयकाभेद) को देिकर बनाया था। कृटणगीिावली वृंदावन की यात्रा के अवसर पर बनी किी जािी िै। पर 

बाबा बेनीमाधवदास के 'गोसाईंचररि' के अनुसार रामगीिावली और कृटणगीिावली दोनों ग्रंथ ग्रचत्रकूट में 
उस समय के कुछ पीछे शलिे गए जब सूरदास जी उनसे शमलने विाँ गए थे। गोस्वामी जी के एक शमिर् प.ं 

गंगाराम ज्योतिर्षी काशी में प्रह्लाद घाट पर रिि ेथे। रामाज्ञाप्रश्न उन्िीं के अनुरोध से बना माना जािा िै। 
िनुमानबािुक से िो प्रत्यक्ष िै कक वि बािुओं में असह्य पीडा उठने के समय रचा गया था। ववनयपबत्रका के 

बनने का कारण यि किा जािा िै कक जब गोस्वामी जी ने काशी में रामभजक्ि की गिरी धमू मचाई िब एक 

हदन कशलकाल िुलसीदास जी को प्रत्यक्ष आकर धमकाने लगा और उन्िोंने राम के दरबार में रिने के शलए 

वि पबत्रका या अजी शलिी। 

 

गोस्वामी जी की सवाांगपूणय काव्यकुशलिा का पररचय आरंभ में िी हदया जा चकुा िै। उनकी साहित्यममयज्ञिा, 
भावुकिा और गंभीरिा के संबंध में इिना और जान लेना भी आवश्यक िै कक उन्िोंने रचनानैपुण्य का भद्दा 
प्रदशयन किी ंनिीं ककया िै और न शब्द चमत्कार आहद के िेलवाडों में व ेफँस ेिैं। अलंकारों की योजना उन्िोंने 
ऐसे माशमयक ढंग से की िै कक वे सवयत्र भावों या िथ्यों की व्यंजना को प्रस्फुहटि करि ेिुए पाए जािे िैं, अपनी 
अलग चमक दमक हदिािे िुए निीं। किीं किी ंलंब ेलंबे सांग रूपक बाँधाने में अवश्य उन्िोंने एक भद्दी परंपरा 
का अनुसरण ककया िै। दोिावली के कुछ दोिों के अतिररक्ि और सवयत्र भार्षा का प्रयोग उन्िोंने भावों और 

ववचारों को स्पटट रूप में रिने के शलए ककया िै, कारीगरी हदिाने के शलए निीं। उनकी सी भार्षा की सफाई 

और ककसी कवव में निीं। सूरदास में ऐसे वाक्य शमलिे िैं जो ववचारधारा आगे बढाने में कुछ भी योग देिे निीं 
पाए जािे, केवल पादप्रत्यथय िी लाए िुए जान पडि ेिैं। इसी प्रकार िुकांि के शलए शब्द भी िोड ेमरोड ेगए िैं। 
पर गोस्वामी जी की काव्यरचना अत्यंि प्रौढ और सुव्यवजस्थि िै, एक भी शब्द फालिू निीं। िेद िै कक भार्षा 
की यि सफाई पीछे िोनेवाले बिुि कम कववयों में रि गई। सब रसों की सम्यक् व्यंजना उन्िोंने की िै, पर 

मयायदा का उल्लंघन किी ंनिीं ककया िै। प्रेम और श्रृगंार का ऐसा वणयन जो बबना ककसी लज्जा और संकोच के 

सबके सामने पढा जा सके, गोस्वामी जी का िी िै। िम तनस्संकोच कि सकिे िैं कक यि एक कवव िी हिन्दी 
को प्रौढ साहिजत्यक भार्षा शसद्ध करने के शलए काफी िै। 



 

2.स्वामी अग्रदास रामानंद जी के शशटय अनंिानंद और अनंिानंद के शशटय कृटणदास पयिारी थे। कृटणदास 

पयिारी के शशटय अग्रदासजी थे। इन्िीं अग्रदासजी के शशटय भक्िमाल के रचतयिा प्रशसद्ध नाभादासजी थे। 
गलिा (राजपूिाना) की प्रशसद्ध गद्दी का उल्लेि पिले िो चकुा िै।6 विीं ये भी रिा करि ेथे और संवि ्1632 के 

लगभग वियमान थे। इनकी बनाई चार पुस्िकों का पिा िै 

 

1. हििोपदेश उपिाणा बावनी 

 

2. ध्यानमंजरी 

 

3. रामध्यानमंजरी 

 

4. कंुडशलया। 

 

इनकी कवविा उसी ढंग की िै जजस ढंग की कृटणोपासक नंददास जी की। उदािरण के शलए यि पद्य देखिए 

 

कंुडल लशलि कपोल जुगल अस परम सुदेसा। 

 

तिनको तनरखि प्रकास लजि राकेस हदनेसा। 

 

मेचक कुहटल ववसाल सरोरुि नैन सुिाए। 

 

मुि पंकज के तनकट मनो अशल छौना आए 

 

इनका एक पद भी देखिए 



 

पिरे राम िुम्िारे सोवि । मैं मतिमंद अधंा नहि ंजोवि 

 

अपमारग मारग महि जान्यो । इंद्री पोवर्ष पुरुर्षारथ मान्यो 

 

औरतन के बल अनिप्रकार । अगरदास के राम अधार 

 

3. नाभादास जी ये उपयुयक्ि अग्रदास जी के शशटय, बड ेभक्ि और साधसुेवी थे। संवि ् 1657 के लगभग 

वियमान थे और गोस्वामी िुलसीदास जी की मतृ्यु के बिुि पीछे िक जीववि रिे। इनका प्रशसद्ध ग्रंथ भक्िमाल 

संवि ्1642 के पीछे बना और संवि ्1769 में वप्रयादास जी न ेउसकी टीका शलिी। इस ग्रंथ में 200 भक्िों के 

चमत्कारपूणय चररत्र 316 छप्पयों में शलिे गए िैं। इन चररत्रों में पूणय जीवनवतृ्ि निीं िै, केवल भजक्ि की 
महिमासूचक बािें दी गई िैं। इनका उदे्दश्य भक्िों के प्रति जनिा में पूज्यबुवद्ध का प्रचार जान पडिा िै। यि 

उदे्दश्य बिुि अशंों में शसद्ध भी िुआ। आज उत्िरी भारि के गाँव गाँव में साधवुेर्षधारी पुरुर्षों को शास्त्रज्ञ 

ववद्वानों और पंडडिों से किीं बढकर जो सम्मान और पूजा प्राप्ि िै, वि बिुि कुछ भक्िों की करामािों और 

चमत्कारपूणय वतृ्िांिों के सम्यक् प्रचार से। 

 

नाभा जी को कुछ लोग डोम बिािे िैं, कुछ क्षबत्रय। ऐसा प्रशसद्ध िै कक व ेएक बार गोस्वामी िुलसीदास जी स े

शमलने काशी गए। पर उस समय गोस्वामी जी ध्यान में थे, इससे न शमल सके। नाभा जी उसी हदन वृंदावन 

चले गए। ध्यान भंग िोने पर गोस्वामी जी को बडा िेद िुआ और वे िुरंि नाभा जी से शमलने वृंदावन चल 

हदए। नाभा जी के यिाँ वैटणवों का भंडारा था जजसमें गोस्वामी जी बबना बुलाए जा पिँुच।े गोस्वामी जी यि 

समझकर कक नाभा जी ने मुझ ेअशभमानी न समझा िो, सबसे दरू एक ककनारे बुरी जगि बैठ गए। नाभा जी 
न ेजान बूझकर उनकी ओर ध्यान न हदया। परसने के समय कोई पात्र न शमलिा था जजसमें गोस्वामी जी को 
िीर दी जािी। यि देिकर गोस्वामी जी एक साधु का जूिा उठा लाए और बोले, 'इससे सुंदर पात्र मेरे शलए 

और क्या िोगा?' इस पर नाभा जी ने उठकर उन्िें  गले लगा शलया और गद्गद िो गए। ऐसा किा जािा िै कक 

िुलसी संबंधी अपने प्रशसद्ध छप्पय के अिं में पिले नाभा जी ने कुछ ग्रचढकर यि चरण रिा था 'कशल कुहटल 

जीव िुलसी भए, वाल्मीकक अविार धारर।' यि वतृ्िांि किा ँिक ठीक िै, निीं किा जा सकिा, क्योंकक 



गोस्वामी जी िानपान का ववचार रिने वाले स्मािय वैटणव थे। िुलसीदास जी के संबंध में नाभा जी का प्रशसद्ध 

छप्पय यि िै 

 

त्रोिा काव्य तनबंध करी सि कोहट रमायन। 

 

इक अच्छर उच्चरे ब्रह्मित्याहद परायन 

 

अब भक्िन सुि दैन बिुरर लीला बबस्िारी। 

 

रामचरनरसमत्िा रिि अितनशस व्रिधारी 

 

संसार अपार के पार को सुगम रूप नौका शलयो। 

 

कशल कुहटल जीव तनस्िारहिि वाल्मीकक िुलसी भयो 

 

अपने गुरु अग्रदास के समान इन्िोंने भी रामभजक्ि संबंधी कवविा की िै। ब्रजभार्षा पर इनका अच्छा अग्रधकार 

था और पद्य रचना में अच्छी तनपुणिा थी। रामचररि संबंधी इनके पदों का एक छोटा सा संग्रि अभी थोड े

हदन िुए प्राप्ि िुआ िै। 

 

इन पुस्िकों के अतिररक्ि इन्िोंने दो 'अटटयाम' भी बनाए एक ब्रजभार्षा गद्य में, दसूरा रामचररिमानस की 
शैली पर दोिा चौपाइयों में। दोनों के उदािरण नीच ेहदए जािे िैं 

 

गद्य 

 



िब श्री मिाराजकुमार प्रथम श्री वशशटठ मिाराज के चरन छुइ प्रनाम करि भए। कफरर अपर वदृ्ध समाज 

तिनको प्रनाम करि भए। कफरर श्री राजाग्रधराज जू को जोिार कररके श्री मिेंद्रनाथ दशरथ जू के तनकट बैठि 

भए। 

 

पद्य 

 

अवधपुरी की शोभा जैसी । कहि नहि ंसकहि ंशरे्ष श्रतुि िैसी 

 

रग्रचि कोट कलधौि सुिावन । बबबबधा रंग मति अति मन भावन 

 

चिँु हदशस वववपन प्रमोदअनूपा । चिुरवीस जोजन रस रूपा 

 

सुहदशस नगर सरजूसररपावतन । मतनमय िीरथ परम सुिावतन 

 

बबगस ेजलज भृंग रस भूले । गुंजि जल समूि दोउ कूले 

 

पररिा प्रति चिँुहदशस लसति, कंचन कोट प्रकास। 

 

बबबबधा भाँति नग जगमगि, प्रति गोपुर पुर पास 

 

4. प्राणचदं चौिान संस्कृि में रामचररि संबंधी कई नाटक िैं जजनमें कुछ िो नाटक के साहिजत्यक 

तनयमानुसार िैं और कुछ केवल संवाद रूप में िोने के कारण नाटक किे गए िैं। इसी वपछली पद्ध ति पर संवि ्

1667 में इन्िोंने रामायण मिानाटक शलिा। रचना का ढंग नीच ेउध्दृि अशं स ेज्ञाि िो सकिा िै 

 

कातिक मास पच्छ उजजयारा । िीरथ पुन्य सोम कर वारा 



 

िा हदन कथा कीन्ि अनुमाना । शाि सलेम हदलीपति थाना 

 

संवि ्सोरि सै सि साठा । पुन्य प्रगास पाय भय नाठा 

 

जो सारद मािा कर दाया । बरनौं आहद पुरुर्ष की माया 

 

जेहि माया कि मुतन जग भूला । ब्रह्मा रिे कमल के फूला 

 

तनकशस न सक माया कर बाँधा । देर्षिु कमलनाल के राँधा 

 

आहदपरुुर्ष बरनौं केहिभाँिी । चाँद सुरज ििँ हदवस न रािी 

 

तनरगुन रूप करै शसव धयाना । चार बेद गुन जेरर बिाना 

 

िीनों गुन जानै संसारा । शसरजै पाल ैभंजनिारा 

 

श्रवन बबना सो अस बिुगुना । मन में िोइ सु पिले सुना 

 

देर्षै सब प ैआहि न ऑरं्षी । अधंकार चोरी के सार्षी 

 

िेहि कर दिँु को करै बर्षाना । जजहि कर ममय बेद नहि ंजाना 

 

माया सींव भो कोउ न पारा । शंकर पँवरर बीच िोइ िारा 



 

5. हृदयराम ये पंजाब के रिनेवाले और कृटणदास के पुत्र थे। इन्िोंने संवि ्1680 में संस्कृि के िनुमन्नाटक 

के आधार पर भार्षा िनुमन्नाटक शलिा जजसकी कवविा बडी सुंदर और पररमाजजयि िै। इसमें अग्रधकिर 

कववत्ि और सवैयों में बड ेअच्छे संवाद िैं। पिले किा जा चकुा िै कक गोस्वामी िलुसीदास जी न ेअपने समय 

की सारी प्रचशलि काव्य पद्ध तियों पर रामचररि का गान ककया। केवल रूपक या नाटक के ढंग पर उन्िोंन े

कोई रचना निी ंकी। गोस्वामी जी के समय से िी उनकी ख्याति के साथ साथ रामभजक्ि की िरंगें भी देश के 

शभन्न शभन्न भागों में उठ चली थीं। अि: उस काल के भीिर िी नाटक के रूप में कई रचनाएँ िुईं जजनमें सबस े

अग्रधक प्रशसद्ध हृदयराम का िनुमन्नाटक िुआ। 

 

नीच ेकुछ उदािरण हदए जािे िैं 

 

देिन जौ पाऊँ िौ पठाऊँ जमलोक, िाथ 

 

दजूो न लगाऊँ, वार करौं एक करको। 

 

मीजज मारौं उर ि ेउिारर भुजदंड, िाड, 

 

िोरर डारौं बर अवलोकक रघबुर को 

 

कासों राग द्ववज को, ररसाि भिराि राम, 

 

अति थिराि गाि लागि िै धार को। 

 

सीिा को संिाप मेहट प्रगट प्रिाप कीनों, 

 



को िै वि आप चाप िोरयो जजन िर को 

 

 

जानकी को मुि न बबलोक्यों िाि ेकंुडल, 

 

न जानि िौं, वीर पाय ँछुवै रघुराई के। 

 

िाथ जो तनिारे नैन फूहटयो िमारे, 

 

िाि ेकंकन न देिे, बोल कह्यो सिभाइ के 

 

पाँयन के पररब ेकौ जाि ेदास लछमन 

 

यािें पहिचानि िै भूर्षन जे पायँ के। 

 

बबछुआ िै एई, अरु झाँझर िैं एई जुग 

 

नूपुर िैं, िेई राम जानि जराइ के 

 

 

सािों शसधं,ु सािों लोक, सािों ररवर्ष िैं ससोक, 

 

सािों रबब घोरे, थोरे देिे न डराि मैं। 

 



सािों दीप, सािों ईति काँप्यई करि और 

 

सािों मि राि हदन प्रान िैं न गाि मैं 

 

सािों ग्रचरजीव बरराइ उठैं  बार बार, 

 

सािों सुर िाय िाय िोि हदन राि मैं। 

 

साििँू पिाल काल सबद कराल, राम 

 

भेदे साि िाल, चाल परी साि साि मैं 

 

 

एिो िन!ू कह्यौ श्री रघुबीर कछू सुग्रध िै शसय की तछति माँिी? 

 

िै प्रभु लंक कलंक बबना सुबसै ििँ रावन बाग की छाँिीं 

 

जीवति िै? कहिबेई को नाथ, सु क्यों न मरी िमिें बबछुरािीं। 

 

प्रान बस ैपद पंकज में जम आवि िै पर पावि नािीं 

 

रामभजक्ि का एक अगं आहद रामभक्ि िनुमान जी की उपासना भी िुई। स्वामी रामानंद जी कृि िनुमान जी 
की स्िुति का उल्लेि िो चकुा िै। गोस्वामी िुलसीदास जी न ेिनुमान की वंदना बिुि स्थलों पर की िै। 
'िनुमानबािुक' िो केवल िनुमान जी को िी संबोधन करके शलिा गया िै। भजक्ि के शलए ककसी पिँुच ेिुए 

भक्ि का प्रसाद भी भजक्िमागय में अपेक्षक्षि िोिा िै। संवि ्1696 में रायमल्ल पांड ेन े'िनुमच्चररत्र' शलिा था। 



गोस्वामी जी के पीछे भी कई लोगों न ेरामायणें शलिीं, पर व ेगोस्वामी जी की रचनाओं के सामने प्रशसवद्ध न 

प्राप्ि कर सकीं। ऐसा जान पडिा िै कक गोस्वामी जी की प्रतिभा का प्रिर प्रकाश डढे सौ वर्षय िक ऐसा छाया 
रिा कक रामभजक्ि की और रचनाएँ उसके सामने ठिर न सकीं। ववक्रम की 19वी ंऔर 20वी ंशिाब्दी में 
अयोध्या के मिंि बाबा रामचरणदास, बाबा रघुनाथदास, रीवा ँके मिाराज रघुराज शसिं आहद ने रामचररि 

संबंधी ववस्ििृ रचनाएँ कीं जो सवयवप्रय िुईं। इस काल में रामभजक्ि ववर्षयक कवविा बिुि कुछ िुई। 

 

रामभजक्ि की काव्यधारा की सबसे बडी ववशरे्षिा यि िै कक उसमें सब प्रकार की रचनाएँ िुईं, उसके द्वारा कई 

प्रकार की रचना पद्ध तियों को उत्िेजना शमली। कृटणोपासी कववयों ने मुक्िक के एक ववशरे्ष अगं गीिकाव्य 

की िी पूति य की, पर रामचररि को लेकर अच्छे अच्छे प्रबंधकाव्य रचे गए। 

 

िुलसीदास जी के प्रसंग में यि हदिाया जा चकुा िै कक रामभजक्ि में भजक्ि का पूणय स्वरूप ववकशसि िुआ िै। 
प्रेम और श्रध्दा अथायि ्पूज्य बुवद्ध दोनों के मेल से भजक्ि की तनटपजत्ि िोिी िै। श्रध्दा धमय की अनुगाशमनी िै। 
जिा ँधमय का स्फुरण हदिाई पडिा िै विीं श्रध्दा हटकिी िै। धमय ब्रह्म के सत्स्वरूप की व्यक्ि प्रवजृत्ि िै, उस 

स्वरूप की कक्रयात्मक अशभव्यजक्ि िै, जजसका आभास अखिल ववश्व की जस्थति में शमलिा िै। पूणय भक्ि 

व्यक्ि जगि ्के बीच सि ्की इस सवयशजक्िमयी प्रवजृत्ि के उदय का, धमय की इस मंगलमयी ज्योति के 

स्फुरण का साक्षात्कार चाििा रििा िै। इसी ज्योति के प्रकाश में सि ्के अनंि रूप सौंदयय की भी मनोिर 

झाँकी उसे शमलिी िै। लोक में जब कभी वि धमय के स्वरूप को तिरोहिि या आच्छाहदि देििा िै िब मानो 
भगवान उसकी दृजटट से उसकी िलुी िुई ऑिंों के सामने से ओझल िो जाि ेिैं और वि ववयोग की आकुलिा 
का अनुभव करिा िै। कफर जब अधमय का अधंकार फाडकर धमयज्योति अमोघ शजक्ि के साथ साथ फूट पडिी 
िै िब मानो उसके वप्रय भगवान का मनोिर रूप सामने आ जािा और वि पुलककि िो उठिा िै। भीिर का 
'ग्रचत्ि' जब बािर 'सि'् का साक्षात्कार कर पािा िै िब 'आनंद' का आववभायव िोिा िै और 'सदानंद' की 
अनुभूति िोिी िै। 

 

यि िै उस सगुण भजक्िमागय का पक्ष जो भगवान के अविार को लेकर चलिा िै और जजसका पणूय ववकास 

िुलसी की रामभजक्ि में पाया जािा िै। 'ववनयपबत्रका' में गोस्वामी जी न ेलोक में फैले अधमय, अनाचार, 

अत्याचार आहद का भीर्षण ग्रचत्र िींचकर भगवान से अपना सि ्स्वरूप, धमय संस्थापक स्वरूप व्यक्ि करने 
की प्राथयना की िै। उन्िें  दृढ ववश्वास िै कक धमयस्वरूप भगवान की कला का कभी न कभी दशयन िोगा। अि: वे 



यि भावना करके पुलककि िो जािे िैं कक सत्स्वरूप का लोकव्यक्ि प्रकाश िो गया, रामराज्य प्रतिजटठि िो 
गया और चारों ओर कफर मंगल छा गया 

 

रामराज भयो काज सगुन सुभ, राजा राम जगि ववजई िै 

 

समरथ बडो सुजान सुसािब, सुकृि सेन िारि जजिई िै 

 

जो भजक्िमागय श्रध्दा के अवयव को छोडकर केवल प्रेम को िी लेकर चलेगा, धमय से उसका लगाव न रि 

जायगा। वि एक प्रकार से अधरूा रिेगा। श्रृगंारोपासना , माधयुय भाव आहद की ओर उसका झुकाव िोिा जायगा 
और धीरे धीरे उसमें 'गुह्य, रिस्य' आहद का भी समावेश िोगा। पररणाम यि िोगा कक भजक्ि के बिान े

ववलाशसिा और इंहद्रयासजक्ि की स्थापना िोगी। कृटणभजक्ि शािा कृटण भगवान के धमयस्वरूप को 
लोकरक्षक और लोकरंजक स्वरूप को छोडकर केवल मधरु स्वरूप और प्रेमलक्षणा भजक्ि की सामग्री लेकर 

चली। इससे धमय सौंदयय के आकर्षयण से वि दरू पड गई। िुलसीदास जी न ेभजक्ि को अपने पूणय रूप में, श्रध्दा 
प्रेम समजन्वि रूप में, सबके सामने रिा और धमय या सदाचार को उसका तनत्यलक्षण तनधायररि ककया। 

 

अत्यंि िेद की बाि िै कक इधर कुछ हदनों स ेएक दल इस रामभजक्ि को भी श्रृगंारी भावनाओं में लपेटकर 

ववकृि करने में जुट गया िै। िुलसीदास जी के प्रसंग में िम हदिा आए िैं कक कृटणभक्ि सूरदास जी की श्रृगंारी 
रचना का कुछ अनुकरण गोस्वामी जी की 'गीिावली' के उत्िरकांड में हदिाई पडिा िै पर वि केवल 

आनंदोत्सव िक रि गया िै। इधर आकर कृटणभजक्ि शािा का प्रभाव बिुि बढा। ववर्षयवासना की ओर 

मनुटय की स्वाभाववक प्रवजृत्ि के कारण कुछ हदनों स ेरामभजक्ि मागय के भीिर भी श्रृगंारी भावना का अनगयल 

प्रवेश िो रिा िै। इस श्रृगंारी भावना के प्रवियक थे रामचररिमानस के प्रशसद्ध टीकाकार जानकीघाट (अयोध्या) 
के रामचरणदास जी, जजन्िोंने पति पत्नी भाव की उपासना चलाई। इन्िोंने अपनी शािा का नाम 'स्वसुिी 
शािा' रिा। स्त्रीवेर्ष धारण करके पति 'लाल सािब' (यि खििाब राम को हदया गया िै) से शमलने के शलए 

सोलि श्रृगंार करना, सीिा की भावना सपत्नी रूप में करना आहद इस शािा के लक्षण िुए। रामचरणदास जी 
न ेअपन ेमि की पुजटट के शलए अनेक नवीन कजल्पि ग्रंथ प्राचीन बिाकर अपनी शािा में फैलाए, जैस े

लोमशसंहििा, िनुमत्संहििा, अमर रामायण, भुशुंडड रामायण, मिारामायण (5 अध्याय), कोशलिडं, 

रामनवरत्न, मिारासोत्सव सटीक (संवि ्1904 में वप्रहंटगं प्रेस, लिनऊ में छपा)। 



 

'कोशलिडं' में राम की रासलीला, वविार आहद के अश्लील वतृ्ि कजल्पि ककए गए िैं और किा गया िै कक 

रासलीला िो वास्िव में राम न ेकी थी। रामाविार में 99 रास वे कर चकेु थे। एक िी शरे्ष था जजसके शलए उन्िें  
कफर कृटण रूप में अविार लेना पडा। इस प्रकार ववलास क्रीडा में कृटण से किी ंअग्रधक राम को बढाने की िोड 

लगाई गई। गोलोक में जो तनत्य रासलीला िोिी रििी िै उससे किी ंबढकर साकेि में िुआ करिी िै। विाँ की 
नियककयों की नामावली में रंभा, उवयशी आहद के साथ साथ राधा और चदं्रावली भी ग्रगना दी गई िैं। 

 

रामचरणदास की इस श्रृगंारी उपासना में ग्रचरान छपरा के जीवाराम जी न ेथोडा िेरफेर ककया। उन्िोंने पति 

पत्नी भावना के स्थान पर 'सिीभाव' रिा और अपनी शािा का नाम 'ित्सुिी' शािा रिा। इसी 'सिीभाव' 

की उपासना का िबू प्रचार लक्ष्मण ककला (अयोध्या) वाले युगलानन्यशरण ने ककया। रीवा ँ के मिाराज 

रघुराजशसिं इन्िें  बिुि मानिे थे और इन्िी ंकी सम्मति से उन्िोंने ग्रचत्रकूट में 'प्रमोदवन' आहद कई स्थान 

बनवाए। ग्रचत्रकूट की भावना वृंदावन के रूप में की गई और विाँ के कंुज भी ब्रज के से क्रीडाकंुज माने गए । 
इस रशसक पंथ का आजकल अयोध्या में बिुि जोर िै और विाँ के बिुि से मंहदरों में अब राम की 'तिरछी 
ग्रचिवन' और 'बाँकी अदा' के गीि गाए जाने लगे िैं। इस पंथ के लोगों का उत्सव प्रति वर्षय चतै्र कृटण नवमी 
को विाँ िोिा िै। ये लोग सीिाराम को 'युगलसरकार' किा करि ेिैं और अपना आचायय 'कृपातनवास' नामक 

एक कजल्पि व्यजक्ि को बिलाि ेिैं जजसके नाम पर एक 'कृपातनवास पदावली' संवि ्1901 में छपी (वप्रहंटगं 

प्रेस लिनऊ)। इसमें अनेक अश्लील पद िैं, जैसे 

 

1. नीबी करर्षि बरजति प्यारी। 

 

रसलंपट संपुट कर जोरि, पद परसि पुतन लै बशलिारी (प.ृ 138) 

 

2. वपय िँशस रस रस कंचकुक िोलैं। 

 

चमकक तनवारति पातन लाडडली, मुरक मुरक मुि बोलैं। 

 



ऐसी िी एक और पुस्िक 'श्रीरामाविार भजन िरंग्रगणी' इन लोगों की ओर स ेतनकली िै, जजसका एक भजन 

देखिए 

 

िमरे वपय ठाढे सरजू िीर। 

 

छोडड लाज मैं जाय शमली जिँ िडे लिन के वीर 

 

मदृ ुमुसकाय पकरर कर मेरो िैंग्रच शलयो िब चीर 

 

झाऊ वकृ्ष की झाडी भीिर करन लगे रति धीर 

 

भगवान राम के हदव्य पुनीि चररत्र के ककिने घोर पिन की कल्पना इन लोगों के द्वारा िुई िै। यि हदिाने 
के शलए इिना बिुि िै। लोकपावन आदशय का ऐसा िी बीभत्स ववपययय देिकर ग्रचत्ि क्षुब्ध िो जािा िै। 
रामभजक्ि शािा के साहित्य का अनुसंधान करने वालों को सावधान करने के शलए िी इस 'रशसक शािा' का 
यि थोडा सा वववरण दे हदया गया िै। 'गुह्य', 'रिस्य', 'माधयुय भाव' इत्याहद के समावेश से ककसी भजक्िमागय 
की यिी दशा िोिी िै। गोस्वामी जी ने शुद्ध , साजत्वक और िलेु रूप में जजस रामभजक्ि का प्रकाश फैलाया था, 
वि इस प्रकार ववकृि की जा रिीिै। 

 

 

 

 

 

 

 



पूवय मध्यकाल: भजक्िकाल (संवि ्1375 - 1700) / प्रकरण 5 - 

सगुण धारा: कृटणभजक्ि शािा 
 

श्रीबल्लभाचायय जी: पिले किा जा चकुा िै कक ववक्रम की पंद्रिवीं और सोलिवीं शिाब्दी में वैटणव धमय का जो 
आंदोलन देश के एक छोर से दसूरे छोर िक रिा उसके श्री बल्लभाचायय जी प्रधान प्रवियकों में से थे। आचायय 
जी का जन्म संवि ्1535, वैशाि कृटण 11 को और गोलोकवास संवि ्1587, आर्षाढ शुक्ल 3 को िुआ। ये 

वेदशास्त्र में पारंगि धरंुधर ववद्वान थे। 

 

रामानुज से लेकर बल्लभाचायय िक जजिने भक्ि दाशयतनक या आचायय िुए िैं, सबका लक्ष्य शंकराचायय के 

मायावाद और वजृत्िवाद से पीछा छुडाना था जजसके अनुसार भजक्ि अववद्या या भ्रांति िी ठिरिी िै। शंकर न े

केवल तनरुपाग्रध तनगुयण ब्रह्म की िी परमाग्रथयक सत्िा स्वीकार की थी। बल्लभ ने ब्रह्म में सब धमय माने। सारी 
सजृटट को उन्िोंने लीला के शलए ब्रह्म की आत्मकृति किा। अपने को अशंरूप जीवों में बबिराना ब्रह्म की 
लीलामात्र िै। अक्षर ब्रह्म अपनी आववभायव तिरोभाव की अग्रचतं्य शजक्ि स ेजगि ्के रूप में पररणि भी िोिा 
िै और उसके परे भी रििा िै। वि अपने सि,् ग्रचि ्और आनंद, इन िीनों स्वरूपों का आववभायव और तिरोभाव 

करिा रििा िै। जीव में सि ्और ग्रचि ्का आववभायव रििा िै, पर आनंद का तिरोभाव। जड में केवल सि ्का 
आववभायव रििा िै, ग्रचि ्और आनंद दोनों का तिरोभाव। माया कोई वस्िु निीं। 

 

श्रीकृटण िी परब्रह्म िैं जो हदव्य गुणों से सम्पन्न िोकर 'पुरुर्षोत्िम' किलाि ेिैं। आनंद का पूणय आववभायव 

इसी पुरुर्षोत्िम रूप में रििा िै, अि: यिी शे्रटठ रूप िै। पुरुर्षोत्िम कृटण की सब लीलाएँ तनत्य िैं। वे अपन े

भक्िों के शलए 'व्यापी वैकंुठ* मं। (जो ववटणु के वैकंुठ से ऊपर िै) अनेक प्रकार की क्रीडाएँ करि ेरिि ेिैं। 
गोलोक इसी व्यापी वैकंुठ का एक िडं िै जजसमें तनत्य रूप में यमुना, वृंदावन, तनकंुज इत्याहद सब कुछ िै। 
भगवान की इस 'तनत्यलीला सजृटट' में प्रवेश करना िी जीव की सबस ेउत्िम गति िै। 

 

शंकर न ेतनगुयण को िी ब्रह्म का परमाग्रथयक या असली रूप किा था और सगुण को व्याविाररक या मातयक। 
बल्लभाचारय् ने बाि उलटकर सगुण रूप को िी असली परमाग्रथयक रूप बिाया और तनगुयण को उसका अशंि: 

तिरोहिि रूप किा। भजक्ि की साधना के शलए बल्लभ ने उसके 'श्रध्दा' के अवयव को छोडकर, जो मित्व की 



भावना में मग्न करिा िै, केवल 'प्रेम' शलया। प्रेमलक्षणा भजक्ि िी उन्िोंने ग्रिण की। 'चौरासी वैटणवों की 
वािाय' में सूरदास की एक वािाय के अिंगयि प्रेम को िी मुख्य और श्रध्दा या पूज्यबुवद्ध को िी आनुर्षंग्रगक या 
सिायक किा गया िै 

 

“श्री आचायय जी, मिाप्रभु के मागय को किा स्वरूप िै? मािात्म्य ज्ञानपूवयक सुदृढ स्नेि िो पराकाटठा िै। स्नेि 

आगे भगवान को रिि नािीं िाि ेभगवान बेर बेर मािात्म्य जनावि िैं। इन ब्रजभक्िन को स्नेि परम 

काटठापन्न िै। िाहि समय िो मािात्म्य रिे, पीछे ववस्मिृ िोय जाय।” 

 

प्रेमसाधना में बल्लभ न ेलोकमयायदा और वेदमयायदा दोनों का त्याग ववधेय ठिराया। इस प्रेमलक्षणा भजक्ि 

की ओर जीव की प्रवजृत्ि िभी िोिी िै जब भगवान का अनुग्रि िोिा िै जजस े'पोर्षण' या पुजटट किि ेिैं। इसी 
स ेबल्लभाचायय जी ने अपने मागय का नाम 'पुजटटमागय' रिा िै। 

 

उन्िोंने जीव िीन प्रकार के माने िैं 1. पुजटट जीव, जो भगवान के अनुग्रि का िी भरोसा रििे िैं और 

'तनत्यलीला' में प्रवेश पाि ेिैं। 2. मयायदा जीव, जो वेद की ववग्रधयों का अनुसरण करि ेिैं और स्वगय आहद लोक 

प्राप्ि करिे िैं, और 3. प्रवाि जीव, जो संसार के प्रवाि में पड ेसांसाररक सुिों की प्राजप्ि में िी लगे रिि ेिैं। 

 

'कृटणाश्रय' नामक एक 'प्रकरण ग्रंथ' में बल्लभाचायय ने अपने समय की अत्यंि ववपरीि दशा का वणयन ककया 
िै जजसमें उन्िें  वेदमागय या मयायदामागय का अनुसरण अत्यंि कहठन हदिाई पडा िै। देश में मुसलमानी 
साम्राज्य अच्छी िरि दृढ िो चकुा था। हिदंओुं का एक मात्र स्विंत्र और प्रभावशाली राज्य दक्षक्षण का 
ववजयनगर राज्य रि गया था, पर बिमनी सुलिानों के पडोस में रिने के कारण उसके हदन भी ग्रगने िुए 

हदिाई पडि ेथे। इसलामी संस्कार धीरे धीरे जमि ेजा रिे थे। सूफी पीरों के द्वारा सूफी पद्ध ति की प्रेमलक्षणा 
भजक्ि का प्रचारकायय धमू से चल रिा था। एक ओर 'तनगुयण पंथ' के संि लोग वेदशास्त्र की ववग्रधयों पर से 
जनिा की आस्था िटाने में जुटे िुए थे। अि: बल्लभाचायय ने अपन े'पुजटटमागय' का प्रवियन बिुि कुछ देशकाल 

देिकर ककया। 

 

बल्लभाचायय जी के मुख्य ग्रंथ ये िैं 

 



1. पूवयमीमांसा भाटय। 2. उत्िर मीमांसा या ब्रह्मसूत्र भाटय जो अणुभार्षय् के नाम से प्रशसद्ध िै। इनके 

शुध्दाद्वैिवाद का प्रतिपादक यिी प्रधान दाशयतनक ग्रथं िै। 3. श्रीमद्भागवि ्की सूक्ष्म टीका िथा सुबोग्रधनी 
टीका। 4. ित्वदीप तनबंध िथा 5. सोलि छोटे छोटे प्रकरण ग्रंथ। इनमें से पूवयमीमांसा भाटय का बिुि थोडा 
सा अशं शमलिा िै। 'अणुभाटय' आचायय जी पूरी न कर सके थे। अि: अिं के डढे अध्याय उनके पुत्र गोसाईं 

ववट्ठलनाथ ने शलिकर ग्रंथ पूरा ककया। भागवि की सूक्ष्म टीका निी ंशमलिी, सुबोग्रधनी का भी कुछ िी अशं 

शमलिा िै। प्रकरण ग्रंथों में 'पुजटटप्रवािमयायदा' नाम की पुस्िक मूलचदं िुलसीदास िलेीवाला ने संपाहदि 

करके प्रकाशशि कराई िै। 

 

रामानुजाचायय के समान बल्लभाचायय ने भी भारि के बिुि से भागों में पययटन और ववद्वानों स ेशास्त्राथय करके 

अपने मि का प्रचार ककया था। अिं में अपने उपास्य श्रीकृटण की जन्मभूशम में जाकर उन्िोंने अपनी गद्दी 
स्थावपि की और अपने शशटय पूरनमल ित्री द्वारा गोवध्दयन पवयि पर श्रीनाथ जी का बडा भारी मंहदर तनमायण 

कराया िथा सेवा का बडा भारी मंडन बाँधा। बल्लभ संप्रदाय में जो उपासना पद्ध ति या सेवा पद्ध ति ग्रिण की 
गई उसमें भोग, राग िथा ववलास की प्रभूि सामग्री के प्रदशयन की प्रधानिा रिी। मंहदरों की प्रशंसा 'केसर की 
चजक्कया ँचलै िैं' किकर िोने लगी। भोगववलास के इस आकर्षयण का प्रभाव सेवक सेववकाओं पर किा ँिक 

अच्छा पड सकिा था। जनिा पर चािे जो प्रभाव पडा िो पर उक्ि गद्दी के भक्ि शशटयों न ेसुंदर सुंदर पदों 
द्वारा जो मनोिर प्रेम संगीि धारा बिाई उसने मुरझाि ेिुए हिदं ूजीवन को सरस और प्रफुल्ल ककया। इस 

संगीि धारा में दसूरे संप्रदायों के कृटणभक्िों ने भी पूरा योग हदया। 

 

सब संप्रदायों के कृटणभक्ि भागवि ्में वखणयि कृटण की ब्रजलीला को िी लेकर चले क्योंकक उन्िोंने अपनी 
प्रेमलक्षणा भजक्ि के शलए कृटण का मधरु रूप िी पयायप्ि समझा। मित्व की भावना से उत्पन्न श्रध्दा या 
पूज्यबुवद्ध का अवयव छोड देने के कारण कृटण के लोकरक्षक और धमय संस्थापक स्वरूप को सामने रिने की 
आवश्यकिा उन्िोंने न समझी। भगवान के धमयस्वरूप को इस प्रकार ककनारे रि देने से उसकी ओर आकवर्षयि 

िोने और आकवर्षयि करने की प्रवजृत्ि का ववकास कृटणभक्िों में न िो पाया। फल यि िुआ कक कृटणभक्ि 

कवव अग्रधकिर फुटकल श्रृगंारी पदों की रचना में िी लगे रिे। उनकी रचनाओं में न िो जीवन के अनेक गंभीर 

पक्षों के माशमयक रूप स्फुररि िुए, न अनेकरूपिा आई। श्रीकृटण का इिना चररि िी उन्िोंने न शलया जो 
िडंकाव्य, मिाकाव्य आहद के शलए पयायप्ि िोिा। राधाकृटण की प्रेम लीला िी सबने गाई। 

 



भागवि ्धमय का उदय यद्यवप मिाभारि काल में िी िो चकुा था और अविारों की भावना देश में बिुि प्राचीन 

काल स ेचली आिी थी, पर वैटणव धमय के सांप्रदातयक स्वरूप का संघटन दक्षक्षण में िी िुआ। वैहदक परंपरा के 

अनुकरण पर अनेक संहििाएँ, उपतनर्षद्, सूत्रग्रंथ इत्याहद िैयार िुए। श्रीमद्भागवि ्में श्रीकृटण के मधरु रूप 

का ववशरे्ष वणयन िोने से भजक्िक्षेत्र में गोवपयों के ढंग के प्रेम का माधयुय भाव का रास्िा िलुा। इसके प्रचार में 
दक्षक्षण के मंहदरों की देवदासी प्रथा ववशरे्ष रूप में सिायक िुई। मािा-वपिा मंहदरों में लडककयों को चढा आि े

थे जिा ँउनका वववाि भी ठाकुर जी के साथ िो जािा था। उनके शलए मंहदर में प्रतिजटठि भगवान की उपासना 
पतिरूप में ववधेय थी। इन्िीं देवदाशसयों में कुछ प्रशसद्ध भजक्िनें भी िो गई िैं। 

 

दक्षक्षण में अदंाल इसी प्रकार की एक प्रशसद्ध भजक्िन िो गई िैं जजनका जन्म संवि ्773 में िुआ था। अदंाल के 

पद द्रववड भार्षा में 'तिरुप्पावइ' नामक पुस्िक में शमलिे िैं। अदंाल एक स्थल पर कििी िै, 'अब मैं पूणय यौवन 

को प्राप्ि िँू और स्वामी कृटण के अतिररक्ि और ककसी को अपना पति निीं बना सकिी।' इस भाव की 
उपासना यहद कुछ हदन चले िो उसमें गुह्य और रिस्य की प्रवजृत्ि िो िी जाएगी। रिस्यवादी सूकफयों का 
उल्लेि ऊपर िो चकुा िै जजनकी उपासना भी 'माधयुय भाव' की थी। मुसलमानी जमाने में इन सूकफयों का 
प्रभाव देश की भजक्िभावना के स्वरूप पर बिुि कुछ पडा। 'माधयुय भाव' को प्रोत्सािन शमला। माधयुय भाव की 
जो उपासना चली आ रिी थी उसमें सूकफयों के प्रभाव से 'आभ्यंिर शमलन', 'मूछाय', 'उन्माद' आहद की भी 
रिस्यमयी योजना िुई। मीराबाई और चिैन्य मिाप्रभ ुदोनों पर सूकफयों का प्रभाव पाया जािा िै। 

 

1. सूरदास जी का वतृ्ि 'चौरासी वैटणवों की वािाय' में केवल इिना ज्ञाि िोिा िै कक ये पिले गऊघाट (आगरे 

िथा मथरुा के बीच) पर एक साध ुया स्वामी के रूप में रिा करि ेथे और भजन ककया करि ेथे। गोवध्दयन पर 

श्रीनाथजी का मंहदर बन जाने के पीछे एक बार बल्लभाचायय जी गऊघाट पर उिरे िब सूरदास उनके दशयन को 
आए और उन्िें  अपना बनाया एक पद गाकर सुनाया। आचायय जी ने उन्िें  अपना शशटय बना शलया और भागवि 

की कथाओं को गाने योग्य पदों में करने का आदेश हदया। उनकी सच्ची भजक्ि और पद रचना की तनपुणिा 
देि बल्लभाचायय जी न ेउन्िें  श्रीनाथजी के मंहदर की कीियन सेवा सौंपी। इस मंहदर को पूरनमल ित्री न े

गोवध्दयन पवयि पर संवि ्1576 में पूरा बनवाकर िडा ककया था। मंहदर पूरा िोने के 11 वर्षय पीछे अथायि ्संवि ्

1587 में बल्लभाचायय जी की मतृ्य ुिुई। 

 

श्रीनाथजी के मंहदर तनमायण के थोडा िी पीछे सूरदास जी बल्लभ संप्रदाय में आए, यि 'चौरासी वैटणवों की 
वािाय' के इन शब्दों से स्पटट िो जािा िै 



 

"औरिु पद गाए िब श्री मिाप्रभुजी अपने मन में ववचारे जो श्रीनाथजी के यिाँ और िो सब सेवा को मंडन भयो 
िै, पर कीियन को मंडन नािी ंककयो िै; िािें अब सूरदास को दीजजए।" 

 

अि: संवि ्1580 के आसपास सूरदास जी बल्लभाचायय जी के शशटय िुए िोंगे और शशटय िोने के कुछ िी पीछे 

उन्िें  कीियन सेवा शमली िोगी। िब से वे बराबर गोवध्दयन पवयि पर िी मंहदर की सेवा करिे थे, इसका स्पटट 

आभास 'सूरसारावली' के भीिर मौजूद िै। िुलसीदास के प्रसंग में िम कि आए िैं कक भक्ि लोग कभी कभी 
ककसी ढंग से अपने को इटटदेव की कथा के भीिर डालकर उनके चरणों िक पिँुचने की भावना करिे िैं। िुलसी 
न ेिो अपन ेकुछ प्रच्छन्न रूप में पिँुचाया िै, पर सूर ने प्रकट रूप में। कृटण जन्म के उपरांि नंद के घर बराबर 

आनंदोत्सव िो रिे िैं। उसी बीच एक ढाढी आकर कििा िै 

 

नंद जू मेरे मन आनंद भयो, िौं गोवध्दयन िें आयो। 

 

िुम्िरे पुत्र भयो, मैं सुतन कै अति आिुर उहठ धायो 

 

जब िुम मदन मोिन करर टेरौं, यि सुतन कै घर जाऊँ। 

 

िौं िौ िेरे घर को ढाढी, सूरदास मेरो नाऊँ 

 

बल्लभाचायय जी के पुत्र गोसाईं ववट्ठलनाथ के सामने गोवध्दयन की िलिटी के पारसोली ग्राम में सूरदास की 
मतृ्यु िुई, इसका पिा भी उक्ि 'वािाय' से लगिा िै। गोसाईं ववट्ठलनाथ की मतृ्य ुस.ं 1642 में िुई। इसके ककिने 
पिले सूरदास का परलोकवास िुआ, यि तनजश्चि रूप स ेनिी ंकिा जा सकिा। 

 

'सूरसागर' समाप्ि करने पर सूर न ेजो 'सूरसारावली' शलिी िै उसमें अपनी अवस्था 67 वर्षय की किी िै 

 

गुरु परसाद िोि यि दरसन सरसठ बरस प्रवीन 



 

िात्पयय यि कक 67 वर्षय के पिले वे 'सूरसागर' समाप्ि कर चकेु थे। सूरसागर समाप्ि िोने के थोडा िी पीछे 

उन्िोंने 'सारावली' शलिी िोगी। एक और ग्रंथ सूरदास का 'साहित्यलिरी' िै, जजसमें अलंकारों और नातयका 
भेदों के उदािरण प्रस्िुि करने वाले कूट पद िैं। इसका रचनाकाल सूर ने इस प्रकार व्यक्ि ककया िै 

 

मुतन सुतन रसन के रस लेि। 

 

दसन गौरीनंद को शलखि सुबल संवि पेि। 

 

इसके अनुसार संवि ्1607 में 'साहित्यलिरी' समाप्ि िुई। यि िो मानना िी पडगेा कक साहित्य क्रीडा का यि 

ग्रंथ 'सूरसागर' से छुट्टी पाकर िी सूर ने संकशलि ककया िोगा। उसके 2 वर्षय पिले यहद 'सूरसारावली' की रचना 
िुई, िो कि सकिे िैं कक संवि ्1605 में सूरदास जी 67 वर्षय के थे। अब यहद उनकी आयु 80 या 82 वर्षय की मानें 
िो उनका जन्मकाल संवि ्1540 के आसपास िथा मतृ्युकाल संवि ्1620 के आसपास िी अनुशमि िोिा िै। 

 

'साहित्यलिरी' के अिं में एक पद िै जजसमें सूर अपनी वंश परंपरा देिे िैं। उस पद के अनुसार सूर पथृ्वीराज 

के कवव चदंबरदाई के वंशज ब्रह्मभट्ट थे। चदं कवव के कुल में िररचदं िुए जजनके 7 पुत्रों में सबसे छोटे सूरजदास 

या सूरदास थे। 1 शरे्ष 6 भाई मुसलमानों से युद्ध करिे िुए मारे गए िब अधें सूरदास बिुि हदनों इधर उधर 

भटकिे रिे। एक हदन वे कुएँ में ग्रगर पड ेऔर 6 हदन उसी में पड ेरिे। सािवें हदन कृटण भगवान उनके सामने 
प्रकट िुए और उन्िें  दृजटट देकर अपना दशयन हदया। भगवान ने किा कक दक्षक्षण के प्रबल ब्राह्मण कुल द्वारा 
शत्रओु ंका नाश िोगा और िू सब ववद्याओं में तनपुण िोगा। इस पर सूरदास ने वर माँगा कक जजन ऑिंों स े

मैंने आपका दशयन ककया उनसे अब और कुछ न देख्रू और सदा आपका भजन करँू। कुएँ से जब भगवान ने 
उन्िें  बािर तनकाला िब वे ज्यों के त्यों अधें िो गए और ब्रज में आकर भजन करने लगे। विाँ गोसाईंजी ने उन्िें  
'अटटछाप' में शलया। 

 

िमारा अनुमान िै कक 'साहित्यलिरी' में यि पद पीछे ककसी भाट के द्वारा जोडा गया िै। यि पंजक्ि िै 

 



प्रबल दजच्छन बबप्रकुल िें सत्र ुह्वैिै नास। 

 

इसे सूर के बिुि पीछे की रचना बिा रिी िै। 'प्रबल दजच्छन ववप्रकुल' स ेसाफ पेशवाओं की ओर संकेि िै। इसे 
िींचकर अध्यात्म पक्ष की ओर मोडने का प्रयत्न व्यथय िै। 

 

सारांश यि िै कक िमें सूरदास का जो थोडा सा वतृ्ि 'चौरासी वैटणवों की वािाय' में शमलिा िै उसी पर संिोर्ष 

करना पडिा िै। यि 'वािाय' भी यद्यवप बल्लभाचायय जी के पौत्र गोकुलनाथजी की किी जािी िै, पर उनकी 
शलिी निी ंजान पडिी। इसमें कई जगि गोकुलनाथ जी के श्रीमुि से किी िुई बािों का बड ेआदर और सम्मान 

के शब्दों में उल्लेि िै और बल्लभाचायय जी की शशटया न िोन ेकारण मीराबाई को बिुि बुरा भला किा गया 
िै, और गाशलयाँ िक दी गई िैं। रंग ढंग से यि वािाय गोकुलनाथ जी के पीछे उनके ककसी गुजरािी शशटय की 
रचना जान पडिी िै। 

 

'भक्िमाल' में सूरदास के संबंध में केवल एक यिी छप्पय शमलिा िै 

 

उजक्ि चोज अनुप्रास बरन अजस्थति अति भारी। 

 

बचन प्रीति तनवायि अथय अद्भिु िुक धारी 

 

प्रतिबबबंबि हदवव हदजटट, हृदय िररलीला भासी। 

 

जनम करम गुन रूप सबै रसना परकासी 

 

बबमल बुवद्ध गुन और की जो यि गुन श्रवनतन धारै। 

 

सूर कववि सुतन कौन कवव जो नहि ंशसर चालन करै 



 

इस छप्पय में सूर के अधें िोने भर का संकेि िै जो परंपरा स ेप्रशसद्ध चला आिा िै। जीवन का कोई ववशरे्ष 

प्रामाखणक वतृ्ि न पाकर इधर कुछ लोगों ने सूर के समय के आसपास के ककसी ऐतििाशसक लेि में जिा ँकिी ं
सूरदास नाम शमला िै विीं का वतृ्ि प्रशसद्ध सूरदास पर घटाने का प्रयत्न ककया िै। ऐसे दो उल्लेि लोगों को 
शमले िैं 

 

1. 'आईन ेअकबरी' में अकबर के दरबार में नौकर, गवैयों बीनकरों आहद कलावंिों की जो फेिररस्ि िै उसमें 
बाबा रामदास और उनके बेटे सूरदास दोनों के नाम दजय िैं। उसी ग्रंथ में यि भी शलिा िै कक सब कलावंिों की 
साि मंडशलया ँबना दी गई थीं। प्रत्येक मंडली सप्िाि में एक बार दरबार में िाजजर िोकर बादशाि का मनोरंजन 

करिी थी। अकबर संवि ्1613 में गद्दी पर बैठा। िमारे सूरदास संवि ्1580 के आसपास िी बल्लभाचायय जी 
के शशटय िो गए और उनके पिले भी ववरक्ि साधु के रूप में गऊघाट पर रिा करिे थे। इस दशा में संवि ्1613 

के बिुि बाद दरबारी नौकरी करने कैसे पिँुच?े अि: 'आईने अकबरी' के सूरदास और सूरसागर के सूरदास एक 

िी व्यजक्ि निी ंठिरि।े 

 

2. 'मुंशशयाि ्अबुल फजल' नामक अबुल फजल के पत्रों का एक संग्रि िै जजसमें बनारस के ककसी संि सूरदास 

के नाम अबुल फजल का एक पत्र िै। बनारस का कराडी इन सूरदास के साथ अच्छा बरिाव निी ंकरिा था 
इससे उसकी शशकायि शलिकर इन्िोंने शािी दरबार में भेजी थी। उसी के उत्िर में अबुल फजल का पत्र िै। 
बनारस के सूरदास बादशाि से इलािाबाद में शमलने के शलए इस िरि बलुाए गए िैं 

 

'िजरि बादशाि इलािाबाद में िशरीफ लाएँगे। उम्मीद िै कक आप भी शफय  मुलाजमाि से मुशरयफ िोकर मुरीद 

िकीकी िोंगे और िदुा का शुक्र िै कक िजरि भी आपको िकशशनास जानकर दोस्ि रििे िैं।' (फारसी का 
अनुवाद) 

 

इन शब्दों से ऐसी ध्वतन तनकलिी िै कक ये कोई ऐसे संि थे जजनके अकबर के 'दीन इलािी' में दीक्षक्षि िोने की 
संभावना अबुल फजल समझिा था। संभव िै कक ये कबीर के अनुयायी कोई संि िों। अकबर का दो बार 

इलािाबाद जाना पाया जािा िै। एक िो संवि ्1640 में कफर 1661 में। पिली यात्रा के समय का शलिा िुआ भी 
यहद इस पत्र को मानें िो भी उस समय िमारे सूर का गोलोकवास िो चकुा था। यहद उन्िें  िब िक जीववि मानें 



िो व े100 वर्षय के ऊपर रिे िोंगे। मतृ्यु के इिन ेसमीप आकर वे इन सब झमेलों में क्यों पडन ेजायंगे, या उनके 

'दीनइलािी' में दीक्षक्षि िोने की आशा कैसे की जाएगी? 

 

श्री बल्लभाचायय जी के पीछे उनके पुत्र गोसाईं ववट्ठलनाथ जी गद्दी पर बैठे। उस समय िक पुजटटमागी कई 

कवव सुंदर से सुंदर पदों की रचना कर चकेु थे। इससे गोसाईं ववट्ठलनाथ जी ने उनमें से आठ सवोत्िम कववयों 
को चनुकर 'अटटछाप' की प्रतिटठा की। 'अटटछाप' के आठ कवव िैं सूरदास, कंुभनदास, परमानंददास, 

कृटणदास, छीिस्वामी, गोववदंस्वामी, चिुभुयजदास और नंददास। 

 

कृटणभजक्ि परंपरा में श्रीकृटण की प्रेममयी मूतिय को िी लेकर प्रेमित्व की बड ेववस्िार के साथ व्यंजना िुई 

िै, उनके लोकपक्ष का समावेश उसमें निी ं िै। इन कृटणभक्िों के कृटण प्रेमोन्मत्ि गोवपकाओं स ेतघरे िुए 

गोकुल के श्रीकृटण िैं, बड ेबड ेभूपालों के बीच लोकव्यवस्था की रक्षा करिे िुए द्वारका के श्रीकृटण निी ंिैं। 
कृटण के जजस मधरु रूप को लेकर ये भक्ि कवव चले िैं वि िास ववलास की िरंगों से पररपूणय अनंि सौंदयय का 
समुद्र िै। उस सावयभौम प्रेमालंबन के सम्मुि मनुटय का हृदय तनराले प्रेमलोक में फूला फूला कफरिा िै। अि: 

इन कृटण भक्ि कववयों के संबंध में यि कि देना आवश्यक िै कक व ेअपने रंग में मस्ि रिन ेवाले जीव थे, 

िुलसीदास जी के समान लोकसंग्रि का भाव इनमें न था। समाज ककधर जा रिा िै, इस बाि की परवा ये निीं 
रििे थे, यिाँ िक कक अपने भगवत्प्रेम की पुजटट के शलए जजस श्रृगंारमयी लोकोत्िर छटा और आत्मोत्सगय 
की अशभव्यंजना से इन्िोंने जनिा को रसोन्मत्ि ककया, उसका लौककक स्थलू दृजटट रिनेवाले ववर्षय 

वासनापूणय जीवों पर कैसा प्रभाव पडगेा, इसकी ओर इन्िोंने ध्यान न हदया। जजस राधा और कृटण के प्रेम को 
इन भक्िों ने अपनी गूढातिगूढ चरम भजक्ि का व्यंजक बनाया उसको लेकर आगे के कववयों ने श्रृगंार की 
उन्मादकाररणी उजक्ियों से हिन्दी काव्य को भर हदया। 

 

कृटणचररि के गान में गीिकाव्य की जो धारा पूरब में जयदेव और ववद्यापति ने बिाई, उसी का अवलंबन 

ब्रज के भक्ि कववयों न ेभी ककया। आगे चलकर अलंकारकाल के कववयों ने अपनी श्रृगंारमयी मुक्िक कवविा 
के शलए राधा और कृटण का िी प्रेम शलया। इस प्रकार कृटण संबंग्रध कवविा का स्फुरण मुक्िक के क्षेत्र में िी 
िुआ, प्रबंध क्षेत्र में निीं। बिुि पीछे संवि ्1809 में ब्रजवासीदास ने रामचररिमानस के ढंग पर दोिों, चौपाइयों 
में प्रबंधकाव्य के रूप में कृटणचररि का वणयन ककया, पर ग्रंथ बिुि साधारण कोहट का िुआ और उसका वैसा 
प्रसार न िो सका। कारण स्पटट िै। कृटणभक्ि कववयों ने श्रीकृटण भगवान के चररि का जजिना अशं शलया 
वि एक अच्छे प्रबंधकाव्य के शलए पयायप्ि न था। उनमें मानव जीवन की वि अनेकरूपिा न थी जो एक अच्छे 



प्रबंधकाव्य के शलए आवश्यक िै। कृटणभक्ि कववयों की परंपरा अपने इटटदेव की केवल बाललीला और यौवन 

लीला लेकर िी अग्रसर िुई जो गीि और मुक्िक के शलए िी उपयुक्ि थी। मुक्िक के क्षेत्र में कृटणभक्ि कववयों 
िथा आलंकाररक कववयों ने श्रृगंार और वात्सल्य रसों को पराकाटठा पर पिँुचा हदया, इसमें कोई संदेि निीं। 

 

पिले किा गया िै कक श्री बल्लभाचायय जी की आज्ञा स ेसूरदास जी ने श्रीमद्भागवि ्की कथा को पदों में गाया। 
इनके सूरसागर में वास्िव में भागवि के दशम स्कंध की कथा संक्षेपि: इतिवतृ्ि के रूप में थोड ेस ेपदों में कि 

दी गई िै। सूरसागर में कृटण जन्म से लेकर श्रीकृटण के मथरुा जाने िक की कथा अत्यंि ववस्िार स ेफुटकल 

पदों में गाई गई िै। शभन्न शभन्न लीलाओ ंके प्रसंग को लेकर इस सच्चे रसमग्न कवव ने अत्यंि मधरु और 

मनोिर पदों की झडी सी बाँध दी िै। इन पदों के संबंध में सबसे पिली बाि ध्यान देने की यि िै कक चलिी िुई 

ब्रजभार्षा में सबसे पिली साहित्य रचना िोने पर भी ये इिन ेसुडौल और पररमाजजयि िैं। यि रचना इिनी 
प्रगल्भ और काव्यपूणय िै कक आगे िोनेवाले कववयों की श्रृंगार और वात्सल्य की उजक्ियाँ सूर की जूठी सी जान 

पडिी िैं। अि: सूरसागर ककसी चली आिी िुई गीिकाव्य परंपरा का चािे वि मौखिक िी रिी िो पूणय ववकास 

सा प्रिीि िोिा िै। 

 

गीिों की परंपरा िो सभ्य असभ्य सब जातियों में अत्यंि प्राचीनकाल से चली आ रिी िै। सभ्य जातियों ने 
शलखिि साहित्य के भीिर भी उनका समावेश ककया िै। शलखिि रूप में आकर उनका रूप पंडडिों की 
काव्यपरंपरा की रूहढयों के अनुसार बिुि कुछ बदल जािा िै। इससे जीवन के कैसे कैसे योग सामान्य जनिा 
का ममय स्पशय करिे आए िैं और भार्षा की ककन ककन पद्ध तियों पर व ेअपने गिरे भावों की व्यंजना करिे आए 

िैं, इसका ठीक पिा िमें बिुि काल से चले आि े िुए मौखिक गीिों स ेिी लग सकिा िै। ककसी देश की 
काव्यधारा के मूल प्राकृतिक स्वरूप का पररचय िमें ग्रचरकाल स ेचले आि ेिुए इन्िीं गीिों स ेशमल सकिा िै। 
घर घर प्रचशलि जस्त्रयों के घरेलू गीिों में श्रृगंार और करुण दोनों का बिुि स्वाभाववक ववकास िम पाएँगे। 
इसी प्रकार आल्िा, कडिा, आहदपुरुर्षों के गीिों में वीरिा की व्यंजना की सरल स्वाभाववक पद्ध ति शमलेगी। 

देश की अिंवयतियनी मूल भावधारा के स्वरूप के ठीक ठीक पररचय के शलए ऐस ेगीिों का पूणय संग्रि बिुि 

आवश्यक िै। पर इस संग्रि कायय में उन्िीं का िाथ लगाना ठीक िै जजन्िें  भारिीय संस्कृति के माशमयक स्वरूप 

की परि िो जजनमें पूरी ऐतििाशसक दृजटट िो। 

 

जस्त्रयों के बीच चले आि ेिुए बिुि पुरान ेगीिों को ध्यान से देिने पर पिा लगेगा कक उनमें स्वकीया के िी 
प्रेम की सरल गंभीर व्यंजना िै। परकीया प्रेम के जो गीि िैं वे कृटण और गोवपकाओं की प्रेमलीला को िी लेकर 



चले िैं, इससे उन पर भजक्ि या धमय का भी कुछ रंग चढा रििा िै। इस प्रकार के मौखिक गीि देश के प्राय: 

सब भागों में गाए जाि ेथे। मैग्रथल कवव ववद्यापति (संवि ्1460) की पदावली में िमें उनका साहिजत्यक रूप 

शमलिा िै। जैसा कक िम पिले कि आए िैं, सूर के श्रृगंारी पदों की रचना बिुि कुछ ववद्यापति की पद्ध ति पर 

िुई िै। कुछ पदों के िो भाव भी बबल्कुल शमलिे िैं, जैस े

 

अनुिन माधव माधव सुशमरइि सुंदरी भेशल मधाई। 

 

ओ तनज भाव सुभावहि बबसरल अपने गुन लुबधाई 

 

××× 

 

भोरहि सिचरर कािर हदहठ िेरर छल छल लोचन पातन। 

 

अनुिन राधा राधा रटइि आधा आधा बातन 

 

राधा सय ँजब पतनिहि माधव माधव सयँ जब राधा 

 

दारुन प्रेम िबहि नहि ंटूटि बाढि बबरि क बाधा 

 

दिँुु हदशस दारु दिन जइसे दगधाइ आकुल कीट परान। 

 

ऐसन बल्लभ िेरर सुधामुखि कवव ववद्यापति भान 

 

इस पद का भावाथय यि िै कक प्रतिक्षण कृटण का स्मरण करिे करिे राधा कृटण रूप िो जािी िैं और अपने को 
कृटण समझकर राधा के ववयोग में 'राधा राधा' रटने लगिी िैं। कफर जब िोश में आिी िैं िब कृटण के ववरि 



में संिप्ि िोकर कफर 'कृटण कृटण' करने लगिी िैं। इस प्रकार अपनी सुध में रििी िैं िब भी, निी ंरििी िैं िब 

भी दोनों अवस्थाओं में उन्िें  ववरि का िाप सिना पडिा िै। उनकी दशा उस लकडी के भीिर के कीड ेसी रििी 
िै जजसके दोनों छोरों पर आग लगी िो। अब इसी भाव का सूर का यि पद देखिए 

 

सुनौ स्याम! यि बाि और कोउ क्यों समुझायकिै। 

 

दिँुु हदशस की रति बबरि बबरहिनी कैसे कै जो सिै 

 

जब राधो, िब िी मुि 'माधौ माधौ' रटति रिै। 

 

जब माधौ ह्वै जाति सकल िन ुराधा बबरि दिै 

 

उभय अग्र दव दारुकीट ज्यों सीिलिाहि चिै। 

 

सूरदास अति ववकल बबरहिनी कैसेिु सुि न लिै। 

 

(सूरदास, प.ृ 564 वेंकटेश्वर) 

 

'सूरसागर' में जगि जगि दृजटटकूट वाले पद शमलिे िैं। यि भी ववद्यापति का अनुकरण िै। 'सारंग' शब्द को 
लेकर सूर न ेकई जगि कूट पद किे िैं। ववद्यापति की पदावली में इसी प्रकार का एक कूट देखिए 

 

सारंग नयन, बयन पुतन सारंग, सारंग िस ुसमधाने। 

 

सारंग उपर उगल दस सारंग केशल करग्रथ मधु पाने 

 



पजच्छमी हिन्दी बोलने वाले सारे प्रदेशों में गीिों की भार्षा ब्रज िी थी। हदल्ली के आसपास भी गीि ब्रजभार्षा 
में िी गाए जािे थे, यि िम िसुरो (संवि ्1340) के गीिों में हदिा आए िैं। कबीर (संवि ्1560) के प्रसंग में 
किा जा चकुा िै कक उनकी सािी की भार्षा िो 'सधकु्कडी' िै, पर पदों की भार्षा काव्य में प्रचशलि ब्रजभार्षा िै। 
यि एक पद िो कबीर और सूर दोनों की रचनाओं के भीिर ज्यों का त्यों शमलिा िै 

 

िै िररभजन को परवान। 

 

नीच पाव ैऊँच पदवी, बाजि ेनीसान। 

 

भजन को परिाप ऐसो तिरे जल पार्षान। 

 

अधम भील, अजाति गतनका चढे जाि बबवाँन। 

 

नवलि िारा चलै मंडल, चलै ससिर भान। 

 

दास ध ूकौ अटल पदवी राम को दीवान। 

 

तनगम जाकी साखि बोलैं कथैं संि सुजान। 

 

जन कबीर िेरो सरतन आयो, राखि लेिु भगवान 

 

(कबीर ग्रंथावली, प.ृ 190) 

 

िै िरर भजन को परमान। 

 



नीच पाव ैऊँच पदवी, बाजि ेनीसान। 

 

भजन को परिाप ऐसों जल िरै पार्षान। 

 

अजाशमल अरु भील गतनका चढे जाि ववमान। 

 

चलि िारे सकल मंडल, चलि सशस अरु भान। 

 

भक्ि धारुव को अटल पदवी राम को दीवान। 

 

तनगम जाको सुजस गावि, सुनि संि सुजान। 

 

सूर िरर की सरन आयौ, राखि ले भगवान 

 

(सूरसागर, प.ृ 564, वेंकटेश्वर) 

 

कबीर की सबसे प्राचीन प्रति में भी यि पद शमलिा िै इससे निी ंकिा जा सकिा कक सूर की रचनाओं के भीिर 

यि कैसे पिँुच गया। 

 

राधाकृटण की प्रेमलीला के गीि सूर के पिले स ेचले आिे थे, यि िो किा िी जा चकुा िै। बैजू बावरा एक प्रशसद्ध 

गवैया िो गया िै जजसकी ख्याति िानसेन के पिले देश में फैली िुई थी। उसका एक पद देखिए 

 

मुरली बजाय ररझाय लई मुि मोिन िें। 

 



गोपी रीखझ रिी रसिानन सों सुधबुध सब बबसराई। 

 

धतुन सुतन मन मोिे, मगन भई देिि िरर आनन। 

 

जीव जंि ुपसु पंछी सुर नर मुतन मोिे, िरे सब के प्रानन। 

 

बैजू बनवारी बंसी अधार धारर वृंदावनचदं बस ककए सुनि िी कानन 

 

जजस प्रकार रामचररि का गान करने वाले कववयों में गोस्वामी िुलसीदास जी का स्थान सवयशे्रटठ िै उसी 
प्रकार कृटणचररि गानेवाले भक्ि कववयों में मिात्मा सूरदास जी का। वास्िव में ये हिन्दी काव्य गगन के 

सूयय और चदं्र िैं। जो िन्मयिा इन दोनों भक्ि शशरोमखण कववयों की वाणी में पाई जािी िै वि अन्य कववयों 
में किा?ँ हिन्दी काव्य इन्िीं के प्रभाव से अमर िुआ, इन्िीं की सरसिा स ेउसका स्रोि सूिने न पाया। सूर की 
स्िुति में, एक संस्कृि श्लोक के भाव को लेकर यि दोिा किा गया िै 

 

उत्िम पद कवव गंग के, कवविा को बल वीर। 

 

केशव अथय गँभीर को, सूर िीन गुन धीर 

 

इसी प्रकार यि दोिा भी बिुि प्रशसद्ध िै 

 

ककधौं सूर को सर लग्यो, ककधौं सूर को पीर। 

 

ककधौं सूर को पद लग्यो, बेधयो सकल सरीर 

 



यद्यवप िुलसी के समान सूर का काव्यक्षेत्र इिना व्यापक निी ंकक उसमें जीवन की शभन्न शभन्न दशाओं का 
समावेश िो पर जजस पररशमि पुण्यभूशम में उनकी वाणी ने संचरण ककया उसका कोई कोना अछूिा न छूटा। 

श्रृगंार और वात्सल्य के क्षेत्र में जिा ँिक इनकी दृजटट पिँुची विाँ िक और कोई ककसी कवव की निीं। इन दोनों 
क्षेत्रों में िो इस मिाकवव ने मानो औरों के शलए कुछ छोडा िी निीं। गोस्वामी िुलसीदास जी न ेगीिावली में 
बाललीला को इनकी देिादेिी बिुि अग्रधक ववस्िार हदया सिी, पर उसमें बालसुलभ भावों और चटेटाओं की 
वि प्रचरुिा निीं आई, उसमें रूप वणयन की िी प्रचरुिा रिी। बाल चटेटा के स्वाभाववक मनोिर ग्रचत्रों का इिना 
बडा भंडार और किी ंनिीं। दो-चार ग्रचत्र देखिए 

 

1. कािे को आरर करि मेरे मोिन! यों िुम ऑगंन लोटी? 

 

जो माँगिु सो देिँु मनोिर, यिै बाि िेरी िोटी। 

 

सूरदास को ठाकुर ठाढो िाथ लकुट शलए छोटी 

 

2. सोशभि कर नवनीि शलए। 

 

घुटुरुन चलन रेनु िन मंडडि, मुि दग्रध लेप ककए 

 

3. शसिवति चलन जसोदा मैया। 

 

अरबराय कर पातन गिावति, डगमगाय धारै पैयाँ 

 

4. पािुतन करर दै िनक मह्यौ। 

 

आरर करै मनमोिन मेरो, अचंल आतन गह्यो 



 

व्याकुल मथि मथतनयाँ रीिी, दग्रध भ्वैं ढरकक रह्यौ 

 

बालकों के स्वाभाववक भावों की व्यंजना के न जाने ककिन ेसुंदर पद भरे पड ेिैं। 'स्पधाय' का कैसा सुंदर भाव 

इस प्रशसद्ध पद में आया िै 

 

मैया कबहि ंबढैगी चोटी! 

 

ककतिक बार मोहि ंदधू वपयि भइ, यि अजिँू िै छोटी। 

 

िू जो किति 'बल' की बेनी ज्यों ह्वैिै लाँबी मोटी 

 

इसी प्रकार बालकों के क्षोभ के ये वचन देखिए 

 

िेलि में को काको गुसैयाँ? 

 

जाति पाँति िम िें कछु नािीं, नाहिनं बसि िुम्िारी छैयाँ। 

 

अति अग्रधकार जनावि यािें, अग्रधक िुम्िारे िैं कछु गयैाँ 

 

वात्सल्य के समान िी श्रृगंार के संयोग और ववयोग दोनों पक्षों का इिना प्रचरु ववस्िार और ककसी कवव में 
निीं। गोकुल में जब िक श्रीकृटण रिे िब िक का उनका सारा जीवन िी संयोगपक्ष िै। दानलीला, मािनलीला, 
चीरिरणलीला, रासलीला आहद न जाने ककिनी लीलाओं पर सिस्रों पद भरे पड ेिैं। राधाकृटण के प्रेम के 

प्रादभुायव में कैसी स्वाभाववक पररजस्थयों का ग्रचत्रण िुआ िै, यिी देखिए 

 



(क) करर ल्यौ न्यारी, िरर आपतन गैयाँ। 

 

नहि ंन बसाि लाल कछु िमुसों सबै ग्वाल इक ठैया ँ

 

(ि) धोन ुदिुि अति िी रति बाढी। 

 

एक धार दोितन पिँुचावि, एक धार जिँ प्यारी ठाढी। 

 

मोिन कर िें धार चलति पय मोितन मुि अति िी छबब बाढी 

 

श्रृगंार के अिंगयि भावपक्ष और ववभावपक्ष दोनों के अत्यंि ववस्ििृ और अनूठे वणयन इस सागर के भीिर लिरें 
मार रिे िैं। राधाकृटण के रूपवणयन में िी सैकडों पद किे गए िैं जजनमें उपमा, रूपक और उत्प्रेक्षा आहद की 
प्रचरुिा िै। ऑिं पर िी न जाने ककिनी उजक्ियाँ िैं, जैस े

 

देखि री! िरर के चचंल नैन। 

 

िजंन मीन, मगृज चपलाई, नहि ंपटिर एक सैन। 

 

राजजवदल इंदीवर, शिदल, कमल, कुशशेय जाति। 

 

तनशस मुहद्रि प्रािहि वै बबगसि, ये बबगसे हदन राति 

 

अरुन अशसि शसि झलक पलक प्रति, को बरनै उपमाय। 

 



मानो सरस्वति गंग जमुन शमशल आगम कीन्िों आय 

 

नेत्रों के प्रति उपालंभ भी किीं किी ंबड ेमनोिर िैं 

 

मेरे नैना बबरि की बेल बई। 

 

सींचि ननै नीर के, सजनी! मूल पिाल गई। 

 

बबगसति लिा सुभाय आपने छाया सघन भई 

 

अब कैसे तनरुवारौं, सजनी! सब िन पसरर गई 

 

ऑिं िो ऑिं, कृटण की मुरली िक में प्रेम के प्रभाव से गोवपयों की ऐसी सजीविा हदिाई पडिी िै कक व े

अपनी सारी प्रगल्भिा उस ेकोसने में िचय कर देिी िैं 

 

मरुली िऊ गोपालहि भावति। 

 

सुन री सिी! जदवप नँदनंदहि नाना भाँति नचावति 

 

रािति एक पाँय ठाढे करर, अति अग्रधकार जनावति। 

 

आपुतन पौहढ अधार सज्जा पर करपल्लव सों पद पलुटावति 

 

भकुृटी कुहटल कोप नासापुट िम पर कोवप कोपावति। 



 

काशलदंी के कूल पर शरि ्की चाँदनी में िोन ेवाले रास की शोभा का क्या किना िै, जजसे देिने के शलए सारे 

देविा आकर इकटे्ठ िो जािे थे। सूर न ेएक न्यारे प्रेमलोक की आनंद छटा अपने बंद नेत्रों से देिी िै। कृटण के 

मथरुा चले जाने पर गोवपयों का जो ववरिसागर उमडा िै उसमें मग्न िोन ेपर िो पाठकों को वार पार निी ं
शमलिा। ववयोग की जजिन ेप्रकार की दशाएँ िो सकिी िैं सबका समावेश उसके भीिर िै। कभी िो गोवपयों 
को संध्या िोने पर यि स्मरण आिा िै 

 

एहि बेररया ँबन िें चशल आविे। 

 

दरूहि ंि ेवि बेनु, अधार धारर बारम्बार बजाविे 

 

कभी व ेअपने उजड ेिुए नीरस जीवन के मेल में न िोने के कारण वृंदावन के िरे भरे पेडों को कोसिी िैं 

 

मधबुन िुम कि रिि िरे? 

 

बबरि बबयोग स्यामसुंदर के ठाढे क्यों न जरे? 

 

िुम िौ तनलज, लाज नहि ंिमुको, कफर शसर पुिुप धरे 

 

ससा स्यार औ बन के पिेरू ग्रधक ग्रधक सबन करे। 

 

कौन काज ठाढे रिे वन में, कािे न उकहठ परे 

 

परंपरा से चले आिे िुए चदं्रोपालंभ आहद सब ववर्षयों का ववधान सूर के ववयोगवणयन के भीिर िै, कोई बाि 

छूटी निी ंिै। 



 

सूर की बडी भारी ववशरे्षिा िै नवीन प्रसंगों की उद्भावना। प्रसंगोद्भावना करने वाली ऐसी प्रतिभा िम िुलसी में 
निी ंपािे। बाललीला और प्रेमलीला दोनों के अिंगयि कुछ दरू िक चलने वाले न जाने ककिने छोटे छोटे 

मनोरंजक वतृ्िों की कल्पना सूर न ेकी िै। जीवन के एक क्षेत्र के भीिर कथावस्िु की यि रमणीय कल्पना 
ध्यान देने योग्य िै। 

 

राधाकृटण के प्रेम को लेकर कृटणभजक्ि की जो काव्यधारा चली उसमें लीलापक्ष अथायि ्बाह्याथयववधान की 
प्रधानिा रिी िै। उसमें केशल, ववलास, रास, छेडछाड, शमलन की युजक्ियों आहद बािरी बािों का िी ववशरे्ष 

वणयन िै। प्रेमलीन हृदय की नाना अनुभूतियों की व्यंजना कम िै। ववयोग वणयन में कुछ संचाररयों का समावेश 

शमलिा िै पर वे रूढ और परंपरागि िै उनमें उद्भावना बिुि थोडी पाई जािी िै। भ्रमरगीि के अिंगयि अलबत्िा 
सूर न ेआभ्यंिर पक्ष का भी ववस्ििृ उद्धाटन ककया िै। प्रमेदशा के भीिर की न जाने ककिनी मनोवजृत्ियों की 
व्यंजना गोवपयों के वचनों द्वारा िोिी िै। 

 

सूरसागर का सबसे ममयस्पशी और वाग्वैदग्धपूणय अशं 'भ्रमरगीि' िै जजसमें गोवपयों की वचनवक्रिा अत्यंि 

मनोिाररणी िै। ऐसा सुंदर उपालंभ काव्य और किी ंनिीं शमलिा। उद्ध व िो अपन े तनगुयण ब्रह्मज्ञान और 

योगकथा द्वारा गोवपयों को प्रेम से ववरि करना चाििे िैं और गोवपया ँउन्िें  कभी पेट भर बनािी िैं, कभी 
उनसे अपनी वववशिा और दीनिा का तनवेदन करिी िैं। उद्ध व के बिुि बकने पर वे कििीिैं 

 

ऊधौ! िुम अपनो जिन करौ। 

 

हिि की किि कुहिि की लागै, ककन बेकाज ररौ 

 

जाय करौ उपचार आपनो, िम जो किति िैं जी की। 

 

कछू किि कछुवै कहि डारि, धनु देखियि नहि ंनीकी 

 



इस भ्रमरगीि का मित्व एक बाि से और बढ गया िै। भक्िशशरोमखण सूर ने इसमें सगुणोपासना का तनरूपण 

बड ेिी माशमयक ढंग से हृदय की अनुभूति के आधार पर, िकय  पद्ध ति पर निीं ककया िै। सगुण तनगुयण का यि 

प्रसंग सूर अपनी ओर से लाए िैं जजससे संवाद में बिुि रोचकिा आ गई िै। भागवि में यि प्रसंग निी ंिै। सूर 

के समय में तनगुयण संि संप्रदाय की बािें जोर शोर से चल रिी थीं। इसी स ेउपयुक्ि स्थल देिकर सूर ने इस 

प्रसंग का समावेश कर हदया। जब उद्ध व बिुि सा वाजग्वस्िार करके तनगुयण ब्रह्म की उपासना का उपदेश 

बराबर देिे चले जािे िैं िब गोवपयाँ बीच में रोककर इस प्रकार पूछिी िैं 

 

तनगुयन कौन देस को वासी? 

 

मधकुर िँशस समुझाय, सौंि दै बूझति साँच, न झाँसी। 

 

और कििी िैं कक चारों ओर भाशसि इस सगुणसत्िा का तनर्षेध करके ि ूक्यों व्यथय उसके अव्यक्ि और 

अतनहदयटट पक्ष को लेकर यों िी बक बक करिा िै 

 

सुतनिै कथा कौन तनगुयन की, रग्रच पग्रच बाि बनावि। 

 

सगुन सुमेरु प्रगट देखियि, िुम िनृ की ओट दरुावि 

 

उस तनगुयण और अव्यक्ि का मानव हृदय के साथ भी कोई संबंध िो सकिा िै, यि िो बिाओ 

 

रेि न रूप, बरन जाके नहि िाको िमैं बिावि। 

 

अपनी किौं, दरस ऐसो को िुम कबिँू िौ पावि? 

 

मुरली अधर धरि िै सो, पुतन गोधन बन बन चारि? 



 

नैन बबसाल, भौंि बंकट करर देख्यौ कबिँू तनिारि? 

 

िन बत्रभंग करर, नटवर वपु धारर, पीिांबर िेहि सोिि? 

 

सूर स्याम ज्यौं देि िमैं सुि त्यौं िुमको सोउ मोिि? 

 

अिं में वे यि किकर बाि समाप्ि करिी िैं कक िुम्िारे तनगुयण से िो िमें कृटण के अवगुणों में िी अग्रधक रस 

जान पडिा िै 

 

ऊनो कमय ककयो मािुल बग्रध, महदरा मत्िा प्रमाद। 

 

सूर स्याम एिे अवगुन में तनगुयन िें अति स्वाद 

 

2. नंददास ये सूरदास जी के प्राय: समकालीन थे और उनकी गणना अटटछाप में िै। इनका कवविाकाल 

सूरदास जी की मतृ्य ुके पीछे संवि ्1625 में या उसके और आगे िक माना जा सकिा िै। इनका जीवनवतृ्ि 

पूरा पूरा और ठीक ठीक निीं शमलिा। नाभा जी के भक्िमाल में इन पर जो छप्पय िै उसमें जीवन के संबंध 

में इिना िी िै 

 

चदं्रिास अग्रज सुहृद परम प्रेम पथ में पगे। 

 

इससे इिना िी सूग्रचि िोिा िै कक इनके भाई का नाम चदं्रिास था। इनके गोलोकवास के बिुि हदनों पीछे 

गोस्वामी ववट्ठलनाथ जी के पुत्र गोकुलनाथ जी के नाम स ेजो 'दो सौ बावन वैटणवों की वािाय' शलिी गई उसमें 
इनका थोडा-सा वतृ्ि हदया गया िै। उक्ि वािाय में नंददास जी िुलसीदास जी के भाई किे गए िैं। गोकुलनाथ 

जी का अशभप्राय प्रशसद्ध गोस्वामी िुलसीदास जी से िी िै, यि पूरी वािाय पढने से स्पटट िो जािा िै। उसमें 
स्पटट शलिा िै कक नंददास जी का कृटणोपासक िोना राम के अनन्य भक्ि उनके भाई िुलसीदास जी को 



अच्छा निी ंलगा और उन्िोंने उलािना शलिकर भेजा। यि वाक्य भी उसमें आया िै 'सो एक हदन नंददास जी 
के मन में ऐसी आई। जैसे िुलसीदास जी न ेरामायण भार्षा करी िै सो िम िँू श्रीमद्भागवि भार्षा करें।' गोस्वामी 
जी का नंददास के साथ वृंदावन जाना और विाँ 'िुलसी मस्िक िब नवै धानुर्ष बान लेव िाथ' वाली घटना भी 
उक्ि वािाय में िी शलिी िै। पर गोस्वामी जी का नंददास जी स ेकोई संबंध न था, यि बाि पूणयिया शसद्ध िो 
चकुी िै। अि: उक्ि वािाय की बािों को, जो वास्िव में भक्िों का गौरव प्रचशलि करने और बल्लभाचायय जी की 
गद्दी की महिमा करन ेके शलए पीछे से शलिी गई िै, प्रमाण कोहट में निीं ले सकिे। 

 

उसी वािाय में यि भी शलिा िै कक द्वारका जािे िुए नंददास जी शसधंनुद ग्राम में एक रूपविी ित्रानी पर 

आसक्ि िो गए। ये उस स्त्री के घर के चारों ओर चक्कर लगाया करिे थे। घर वाले िैरान िोकर कुछ हदनों के 

शलए गोकुल चले गए। विाँ भी वे जा पिँुच।े अिं में विीं पर गोसाईं ववट्ठलनाथ जी के सदपुदेश से इनका मोि 

छूटा और ये अनन्य भक्ि िो गए। इस कथा में ऐतििाशसक िथ्य केवल इिना िी िै कक इन्िोंने गोसाईं 

ववट्ठलनाथ जी से दीक्षा ली। धारुवदासजी ने भी अपनी 'भक्िनामावली' में इनकी भजक्ि की प्रशंसा के 

अतिररक्ि और कुछ निी ंशलिा िै। 

 

अटटछाप में सूरदास जी के पीछे इन्िीं का नाम लेना पडिा िै। इनकी रचना भी बडी सरस और मधरु िै। इनके 

संबंध में यि किावि प्रशसद्ध िै कक 'और कवव गहढया, नंददास जडडया।' इनकी सबसे प्रशसद्ध पुस्िक 

'रासपंचाध्यायी' िै जो रोला छंदों में शलिी गई िै। इसमें जैसा कक नाम स ेिी प्रकट िै, कृटण की रासलीला का 
अनुप्रासाहदयुक्ि साहिजत्यक भार्षा में ववस्िार के साथ वणयन िै। जैसा कक पिले किा जा चकुा िै, सूर ने 
स्वाभाववक चलिी भार्षा का िी अग्रधक आश्रय शलया िै, अनुप्रास और चनुे िुए संस्कृि पदववन्यास आहद की 
ओर प्रवजृत्ि निीं हदिाई िै, पर नंददास जी में ये बािें पूणय रूप से पाई जािी िैं। 'रासपंचाध्यायी' के अतिररक्ि 

इन्िोंने ये पुस्िकें  शलिी िैं 

 

भागवि दशम स्कंध, रुजक्मणीमंगल, शसध्दांि पंचाध्यायी, रूपमंजरी, रसमंजरी, मानमंजरी, ववरिमंजरी, 
नामग्रचिंामखणमाला, अनेकाथयनाममाला (कोश), दानलीला, मानलीला, अनेकाथयमंजरी, ज्ञानमंजरी, 
श्यामसगाई, भ्रमरगीि और सुदामाचररिर्। दो ग्रंथ इनके शलिे और किे जािे िैं हििोपदेश और 

नाशसकेिपुराण (गद्य में)। दो सौ से ऊपर इनके फुटकल पद भी शमले िैं। जिा ँिक ज्ञाि िै, इनकी चार पुस्िकें  
िी अब िक प्रकाशशि िुई िैं रासपंचध्यायी, भ्रमरगीि, अनेकाथयमंजरी और अनेकाथयनाममाला। इनमें 
रासपंचाध्यायी और भ्रमरगीि िी प्रशसद्ध िैं, अि: उनसे कुछ अविरण नीचे हदए जािे िैं 



 

(रासपंचाध्यायी से) 

 

िािी तछन उडुराज उहदि रस रास सिायक। 

 

कंुकुम मंडडि बदन वप्रया जनु नागरर नायक 

 

कोमल ककरन अरुन मानो बन ब्यावप रिी यों। 

 

मनशसज िेल्यौ फाग घुमडड घुरर रह्यो गुलाल ज्यों। 

 

फहटक छटा सी ककरन कुजरंधा्रन जब आई। 

 

मानिँु बबिि बबिान सुदेस िनाव िनाई 

 

िब लीनो कर कमल योगमाला सी मुरली। 

 

अघहटि घटना चिुर बिुरर अधारन सुर जुरली 

 

(भ्रमरगीि से) 

 

किन स्याम संदेस एक मैं िमु पै आयो। 

 

किन समय संकेि किँू अवसर नहि ंपायो 



 

सोचि िी मन में रह्यो, कब पाऊँ इक ठाउँ। 

 

कहि सँदेस नँदलाल को, बिुरर मधपुुरी जाउँ 

 

सुनौ ब्रजनागरी। 

 

जौ उनके गुन िोय, वेद क्यों नेति बिानै। 

 

तनरगुन सगुन आिमा रुग्रच ऊपर सुि सान ै

 

वेद पुरानतन िोजज कै पायो कििँु न एक। 

 

गुन िी के गुन िोहि िुम, किो अकासहि टेक 

 

सुनौ ब्रजनागरी। 

 

जौं उनके गुन नाहि ंऔर गुन भए किा ँिे। 

 

बीज बबना िरु जम ैमोहि ंिमु किौ किा ँिे 

 

वा गुन की परछाँि री माया दरपन बीच। 

 

गुन िें गुन न्यारे भए, अमल वारर जल कीच 



 

सिा सुन ुश्याम के। 

 

3. कृटणदास ये भी बल्लभाचायय जी के शशटय और अटटछाप में थे। यद्यवप ये शूद्र थे पर आचायय जी के बड े

कृपापात्र और मंहदर के प्रधान मुखिया िो गए थे। 'चौरासी वैटणवों की वािाय' में इनका कुछ वतृ्ि हदया िुआ िै। 
एक बार गोसाईं ववट्ठलनाथ जी से ककसी बाि पर अप्रसन्न िोकर इन्िोंन ेउनकी डयोढी बंद कर दी। इस पर 

गोसाईं ववट्ठलनाथ जी के कृपापात्र मिाराज बीरबल न ेइन्िें  कैद कर शलया। पीछे गोसाईं जी इस बाि से बड े

दिुी िुए और इनको कारागार से मुक्ि कराके प्रधान के पद पर कफर ज्यों का त्यों प्रतिजटठि कर हदया। इन्िोंन े

भी और सब कृटणभक्िों के समान राधाकृटण के प्रेम को लेकर श्रृगंार रस के िी पद गाए िैं। 'जुगलमान चररत्र' 

नामक इनका एक छोटा सा ग्रंथ शमलिा िै। इसके अतिररक्ि इनके बनाए दो ग्रंथ और किे जाि ेिैं भ्रमरगीि 

और प्रेमित्वतनरूपण। फुटकल पदों के संग्रि इधर उधर शमलिे िैं। सूरदास और नंददास के सामने इनकी 
कवविा साधारण कोहट की िै। इनके कुछ पद नीच ेहदए जािे िैं 

 

िरतन िनया िट आवि िै प्राि समय, 

 

कंदकु िेलि देख्यो आनंद को कँदवा 

 

नूपुर पद कुतनि, पीिांबर कहट बाँधो, 

 

लाल उपरना, शसर मोरन के चँदवा 

 

 

कंचन मतन मरकि रस ओपी। 

 

नंदसुवन के संगम सुिकर अग्रधक ववराजति गोपी 

 



मनिँु ववधािा ग्रगररधर वपय हिि सुरिधजुा सुि रोपी। 

 

बदन कांति कै सुनु री भाशमनी! सघन चदंश्री लोपी 

 

प्राननाथ के ग्रचि चोरन को भौंि भुजंगम कोपी। 

 

कृटणदास स्वामी बस कीन्िें, प्रेमपुंज को चोपी 

 

 

मो मन ग्रगरधार छवव पै अटक्यो। 

 

लशलि बत्रभंग चाल पै चशल कै, ग्रचबुक चारर गडड ठटक्यो। 

 

सजल स्याम घन बरन लीन ह्व,ै कफरर ग्रचि अनि न भटक्यो। 

 

कृटणदास ककए प्रान तनछावर, यि िन जग शसर पटक्यो 

 

कििे िैं कक इसी अतंिम पद को गाकर कृटणदासजी ने शरीर छोडा था। इनका कवविा काल संवि ्1600 के 

आगे पीछे माना जा सकिा िै। 

 

4. परमानंददास यि भी बल्लभाचायय जी के शशटय और अटटछाप में थे। ये संवि ्1606 के आसपास वियमान 

थे। इनका तनवास स्थान कन्नौज था। इसी से ये कान्यकुब्ज अनुमान ककए जािे िैं। ये अत्यंि िन्मयिा के 

साथ बडी िी सरल कवविा करिे थे। कििे िैं कक इनके ककसी एक पद को सुनकर आचायय जी कई हदनों िक 

िन बदन की सुध भूले रिे। इनके फुटकल पद कृटणभक्िों के मुँि से प्राय: सुनने में आि ेिैं। इनके 835 पद 

'परमानंदसागर' में िैं। दो पद देखिए 



 

किा करौ बैकंुठहि जाय? 

 

जिँ नहि ंनंद, जिा ँन जसोदा, नहि ंजिँ गोपी ग्वाल न गाय। 

 

जिँ नहि ंजल जमुना को तनमयल और निी ंकदमन की छायँ। 

 

परमानंद प्रभु चिुर ग्वाशलनी, ब्रजरज िजज मेरी जाय बलाय 

 

 

राधो जू िारावशल टूटी। 

 

उरज कमलदल माल मरगजी, बाम कपोल अलक लट छूटी 

 

बर उर उरज करज बबच अकंकि, बािु जुगल बलयावशल फूटी। 

 

कंचकुक चीर बबबबधा रंग रंजजि, ग्रगरधार अधार माधरुी घूँटी 

 

आलस बशलि नैन अतनयारे, अरुन उनींदे रजनी िटूी। 

 

परमानंद प्रभु सुरति समय रस मदन नपृति की सेना लूटी 

 

5. कंुभनदास ये भी अटटछाप के एक कवव थे और परमानंद जी के िी समकालीन थे। वे पूरे ववरक्ि और धान, 

मान मयायदा की इच्छा से कोसों दरू थे। एक बार अकबर बादशाि के बुलाने पर इन्िें  फिेिपुर सीकरी जाना 
पडा जिाँ इनका बडा सम्मान िुआ। पर इसका इन्िें बराबर िेद िी रिा, जैसा कक इस पद स ेव्यंजजि िोिा िै 



 

संिन को किा सीकरी सों काम? 

 

आवि जाि पितनया ँटूटी, बबसरर गयो िरर नाम 

 

जजनको मुि देिे दिु उपजि, तिनको कररबे परी सलाम। 

 

कंुभनदास लाल ग्रगररधर बबनु और सबै बेकाम 

 

इनका कोई ग्रंथ न िो प्रशसद्ध िै और न अब िक शमला िै। फुटकल पद अवश्य शमलिे िैं। ववर्षय विी कृटण की 
बाललीला और प्रेमलीला िै 

 

िुम नीके दहुि जानि गैया। 

 

चशलए कँुवर रशसक मनमोिन लागौं तििारे पैयाँ 

 

िुमहि ंजातन करर कनक दोिनी घर िें पठई मैया। 

 

तनकटहि िै यि िररक िमारो, नागर लेिँु बलैया 

 

देखियि परम सुदेस लररकई ग्रचि चिँुटयो सुंदरैया। 

 

कंुभनदास प्रभु मातन लई रति ग्रगरर गोबरधान रैया 

 



6. चिुभुयजदास ये कंुभनदासजी के पुत्र और गोसाईं ववट्ठलनाथ जी के शशटय थे। ये भी अटटछाप के कववयों में 
िैं। इनकी भार्षा चलिी और सुव्यवजस्थि िै। इनके बनाए िीन ग्रंथ शमले िैं द्वादशयश, भजक्िप्रिाप िथा 
हििजू को मंगल। 

 

इनके अतिररक्ि फुटकल पदों के संग्रि भी इधर उधर पाए जाि ेिैं। एक पद नीच ेहदया जािा िै 

 

जसोदा! किा किौं िौं बाि। 

 

िुम्िरे सुि के करिब मो पै किि किे नहि ंजाि 

 

भाजन फोरर, ढारर सब गोरस, लै मािन दग्रध िाि। 

 

जौ बरजौं िौ ऑखंि हदिावै, रंचिु नाहि ंसकाि 

 

और अटपटी किँ लौ बरनौं, छुवि पातन सों गाि। 

 

दास चिुभुयज ग्रगररधर गुन िौं किति किति सकुचाि 

 

7. छीिस्वामी ये ववट्ठलनाथ जी के शशटय और अटटछाप के अिंगयि थे। पिले ये मथुरा के एक सुसंपन्न पंडा 
थे और राजा बीरबल ऐसे लोग इनके जजमान थे। पंडा िोने के कारण ये पिले बड ेअक्िड और उदं्दड थे, पीछे 

गोस्वामी ववट्ठलनाथ जी से दीक्षा लेकर परम शांि भक्ि िो गए और श्रीकृटण का गुणानुवाद करने लगे। इनकी 
रचनाओं का समय संवि ्1612 के इधर मान सकिे िैं। इनके फुटकल पद िी लोगों के मुँि से सुन ेजािे िैं या 
इधर उधर संग्रिीि शमलिे िैं। इनके पदों में श्रृगंार के अतिररक्ि ब्रजभूशम के प्रति प्रेमव्यंजना भी अच्छी पाई 

जािी िै। 'िे ववधाना िोसों अंचरा पसारर माँगौं जनम जनम दीजो यािी ब्रज बशसबो' पद इन्िीं का िै। अटटछाप 

के और कववयों की सी मधरुिा और सरसिा इनके पदों में भी पाई जािी िै, देखिए 

 



भोर भए नवकंुज सदन िें, आवि लाल गोवध्दयनधारी। 

 

लटपट पाग मरगजी माला, शसग्रथल अगं डगमग गति न्यारी 

 

बबन ुगुन माल बबराजति उर पर, निछि द्वैज चदं अनुिारी। 

 

छीिस्वामी जब ग्रचिए मो िन, िब िौं तनरखि गई बशलिारी 

 

8. गोववदंस्वामी ये अिंरी के रिनेवाले सनाढय ब्राह्मण थे जो ववरक्ि की भाँति आकर मिावन में रिन ेलगे 

थे। पीछे गोस्वामी ववट्ठलनाथ जी के शशटय िुए जजन्िोंने इनके रच ेपदों से प्रसन्न िोकर इन्िें  अटटछाप में 
शलया। ये गोवध्दयन पवयि पर रिि ेथे और उसके पास िी इन्िोंने कदंबों का एक अच्छा उपवन लगाया था जो 
अब िक 'गोववदंस्वामी की कदंबिडंी' किलािा िै। इनका रचनाकाल संवि ्1600 और 1625 के भीिर िी 
माना जा सकिा िै। ये कवव िोने के अतिररक्ि बड ेपक्के गवैये थे। िानसेन कभी कभी इनका गाना सुनन ेके 

शलए आया करिे थे। इनका बनाया एक पद हदया जािा िै 

 

प्राि समय उहठ जसुमति जननी ग्रगररधर सुि को उबहट न्िवावति। 

 

करर शसगंार बसन भूर्षन सजज फूलन रग्रच रग्रच पाग बनावति। 

 

छुटे बंद बागे अति सोशभि, बबच बबच चोव अरगजा लावति। 

 

सूथन लाल फँूदना सोशभि, आजु कक छबब कछु किति न आवति 

 

बबबबधा कुसुम की माला उर धारर श्री कर मुरली बेंि गिावति। 

 



ल ैदरपन देिे श्रीमुि को, गोववदं प्रभु चरनतन शसर नावति 

 

9. हिििररवंश राधाबल्लभी संप्रदाय के प्रवियक गोसाईं हिििररवंश का जन्म संवि ्1559 में मथरुा से 4 मील 

दक्षक्षण बादगाँव में िुआ था। राधाबल्लभी संप्रदाय के प.ं गोपालप्रसाद शमाय ने इनका जन्म संवि ्1530 माना 
िै, जो सब घटनाओं पर ववचार करन ेसे ठीक निीं जान पडिा। ओरछानरेश मिाराज मधकुरशाि के राजगुरु 

श्री िररराम व्यास जी संवि ्1622 के लगभग आपके शशटय िुए थे। हिििररवंश जी गौड ब्राह्मण थे। इनके 

वपिा का नाम केशवदास शमश्र और मािा का नाम िाराविी था। 

 

कििे िैं कक हिििररवंश जी पिले माधवानुयायी गोपाल भट्ट के शशटय थे। पीछे इन्िें  स्वप्न में राग्रधका जी न े

मंत्र हदया और इन्िोंने अपना एक अलग संप्रदाय चलाया। अि: हिि संप्रदाय को माधव संप्रदाय के अिंगयि 

मान सकिे िैं। हिििररवंश जी के चार पुत्र और एक कन्या िुई। पुत्रों के नाम वनचदं्र, कृटणचदं्र, गोपीनाथ और 

मोिनलाल थे। गोसाईं जी ने संवि ्1582 में श्री राधाबल्लभ जी की मूतिय वृंदावन में स्थावपि की और विी ं
ववरक्ि भाव से रिने लगे। ये संस्कृि के अच्छे ववद्वान और भार्षा काव्य के अच्छे ममयज्ञ थे। 170 श्लोकों का 
'राधासुधातनग्रध' आप िी का रचा किा जािा िै। ब्रजभार्षा की रचना आपकी यद्यवप बिुि ववस्ििृ निीं िै, 

िथावप िै बडी सरस और हृदयग्राहिणी। आपके पदों का संग्रि 'हिि चौरासी' के नाम से प्रशसद्ध िै क्योंकक उसमें 
84 पद िैं। प्रेमदास की शलिी इस ग्रंथ की एक बिुि बडी टीका (500 पटृठों की) ब्रजभार्षा गद्य में िै। 

 

इनके द्वारा ब्रजभार्षा की काव्यश्री के प्रसार में बडी सिायिा पिँुची। इनके कई शशटय अच्छे अच्छे कवव िुए 

िैं। िररराम व्यास न ेइनके गोलोकवास पर बड ेचभुिे पद किे िैं। सेवक जी, ध्रवुदास आहद इनके शशटय बडी 
सुंदर रचना कर गए िैं। अपनी रचना की मधरुिा के कारण हिििररवंश जी श्रीकृटण की वंशी के अविार किे 

जािे िैं। इनका रचनाकाल संवि ्1600 से संवि ्1640 िक माना जा सकिा िै। 'हिि चौरासी' के अतिररक्ि 

इनकी फुटकल बानी भी शमलिी िै जजसमें शसध्दांि संबंधी पद िैं। इनके 'हिि चौरासी' पर लोकनाथ कवव न े

एक टीका शलिी िै। वृंदावन ने इनकी स्िुति और वंदना में 'हििजी की सिस्रनामावली' और चिुभुयजदास न े

'हििजू को मंगल' शलिा िै। इसी प्रकार हििपरमानंद जी और ब्रजजीवनदास ने इनकी जन्म बधाइयाँ शलिी 
िैं। हिििररवंश की रचना के कुछ उदािरण नीच ेहदए जािे िैं जजनसे इनकी वणयन प्रचरुिा का पररचय शमलेगाए 

 

(शसध्दांि संबंधी कुछ फुटकल पदों से) 



 

रिौ कोउ कािू मनहि ंहदए। 

 

मेरे प्राननाथ श्री स्यामा सपथ करौं तिन तछए 

 

जो अविार कदंब भजि िैं धारर दृढ ब्रि जु हिए। 

 

िेऊ उमग्रग िजि मयायदा बन बबिार रस वपए 

 

िोए रिन कफरि जो घर घर कौन काज इशम जजए ? 

 

हिििररबंस अनि सचु नािी ंबबन या रसहि ंवपए 

 

(हिि चौरासी से) 

 

ब्रज नव िरुतन कदंब मुकुटमतन स्यामा आजु बनी। 

 

नि शसि लौं अगं अगं माधुरी मोिे स्याम धानी 

 

यों राजति कबरी गूग्रथि कच कनक कंज बदनी। 

 

ग्रचकुर चहंद्रकन बीच अधार बबधु मानौ ग्रशसि फनी॥ 

 

सौभग रस शसर स्रवि पनारी वपय सीमंि ठनी। 



 

भ्रकुृहट काम कोदंड, नैन सर, कज्जल रेि अनी 

 

भाल तिलक, िाटंक गंड पर, नासा जलज मनी। 

 

दसन कंुद, सरसाधार पल्लव, पीिम मन समनी 

 

हिििररबंस प्रसंशसि स्यामा कीरति बबसद घनी। 

 

गावि श्रवनतन सुनि सुिाकर ववश्व दरुरि दवनी 

 

 

बबवपन घन कंुज रति केशल भुज मेशल रुग्रच 

 

स्याम स्यामा शमले सरद की जाशमनी। 

 

हृदय अति फूल, रसमूल वपय नागरी 

 

कर तनकर मत्िा मन ुबबबबधा गुन राग्रगनी 

 

सरस गति िास पररिास आवेस बस 

 

दशलि दल मदन बल कोक रस काशमनी। 

 



हिििररबंस सुतन लाल लावन्य शभदे 

 

वप्रया अति सूर सुि सूरि संग्राशमनी 

 

10. गदाधर भट्ट ये दक्षक्षणी ब्राह्मण थे। इनके जन्म संवि ्आहद का ठीक ठीक पिा निीं। पर यि बाि प्रशसद्ध 

िै कक ये श्री चिैन्य मिाप्रभु को भागवि सुनाया करि ेथे। इसका समथयन भक्िमाल की इन पंजक्ियों स ेभी 
िोिा िै 

 

भागवि सुधा बरि ैबदन, कािू को नाहिनं दिुद। 

 

गुणतनकर गदाधार भट्ट अति सबहिन को लागै सुिद 

 

श्री चिैन्य मिाप्रभु का आववभायव संवि ्1542 में और गोलोकवास 1584 में माना जािा िै। अि: संवि ्1584 

के भीिर िी आपन ेश्री मिाप्रभु से दीक्षा ली िोगी। मिाप्रभ ुके जजन छि ववद्वान शशटयों ने गौडीय संप्रदाय के 

मूल संस्कृि ग्रन्थों की रचना की थी उनमें जीव गोस्वामी भी थे। ये वृंदावन में रििे थे। एक हदन दो साधओुं 
न ेजीव गोस्वामी के सामने गदाधार भट्टजी का यि पद सुनाया 

 

सिी िौं स्याम रंग रँगी। 

 

देखि बबकाय गई वि मूरति, सूरि माँहि पगी 

 

संग िुिो अपनो सपनो सो सोइ रिी रस िोई। 

 

जागेिु आगे दृजटट परै, सखि, नेकु न न्यारो िोई 

 



एक जु मेरी अखंियन में तनशस द्यौस रह्यो करर भौन। 

 

गाय चरावन जाि सुन्यो, सखि सो धौं कन्िैया कौन? 

 

कासौं किौं कौन पतियावै कौन करे बकवाद? 

 

कैसे कै कहि जाति गदाधार, गूँगे ि ेगुर स्वाद? 

 

इस पद को सुन जीव गोस्वामी ने भट्टजी के पास यि श्लोक शलि भेजाए 

 

अनाराधय राधापदाम्भोजयुग्ममाग्रश्रत्य वनृ्दाटवीं ित्पदा(म।् 

 

असम्भाटय िद्भावगम्भीरग्रचत्िान कुि:श्यामाशसन्धो: रिस्यावगाि: 

 

यि श्लोक पढकर भट्ट जी मूतछयि िो गए कफर सुध आने पर सीधे वृंदावन में जाकर चिैन्य मिाप्रभ ुके शशटय 

िुए। इस वतृ्िांि को यहद ठीक मानें िो इनकी रचनाओं का आरंभ 1580 से मानना पडिा िै और अिं संवि ्

1600 के पीछे। इस हिसाब से इनकी रचना का प्रादभुायव सूरदास जी के रचनाकाल के साथ साथ अथवा उससे 
भी कुछ पिले से मानना िोगा। 

 

संस्कृि के चडूांि पंडडि िोन ेके कारण शब्दों पर इनका बिुि ववस्ििृ अग्रधकार था। इनका पदववन्यास बिुि 

िी सुंदर िै। गोस्वामी िुलसीदास जी के समान इन्िोंन ेसंस्कृि पदों के अतिररक्ि संस्कृिगशभयि भार्षा कवविा 
भी की िै। नीच ेकुछ उदािरण हदए जािे िैं 

 

जयति श्री राग्रधके, सकल सुि साग्रधके, 

 



िरुतन मतन तनत्य नव िन ककसोरी। 

 

कृटण िन लीन मन, रूप की चािकी, 

 

कृटण मुि हिम ककरन की चकोरी 

 

कृटण दृग भृंग ववश्राम हिि पतद्मनी, 

 

कृटण दृग मगृज बंधान सुडोरी। 

 

कृटण अनुराग मकरंद की मधकुरी, 

 

कृटण गुन गान रसशसधं ुबोरी 

 

ववमुि पर ग्रचत्ि िें ग्रचत्ि जाको सदा, 

 

करति तनज नाि कै ग्रचत्ि चोरी। 

 

प्रकृति यि गदाधार किि कैसे बन,े 

 

अशमि महिमा, इिै बुवद्ध थोरी 

 

झूलति नागरर नागर लाल। 

 



मंद मंद सब सिी झुलावति, गावति गीि रसाल 

 

फरिराि पट पीि नील के, अचंल चचंल चाल। 

 

मनिँु परस्पर उमग्रग ध्यान छबब, प्रगट भई तिहि काल 

 

शसलशसलाि अति वप्रया सीस िें, लटकति बेनी भाल। 

 

जन वप्रय मुकुट बरहि भ्रम बस ििँ ब्याली बबकल बबिाल 

 

मल्लीमाल वप्रया के उर की, वपय िुलसीदल माल। 

 

जन ुसुरसरर रवविनया शमशलकै सोशभि शे्रतन मराल 

 

स्यामल गौर परस्पर प्रति छबब, सोभा बबसद ववसाल। 

 

तनरखि गदाधार रशसक कँुवरर मन परयो सुरस जंजाल 

 

11. मीराबाई ये मेडतिया के राठौर रत्नशसिं की पुत्री, राव ददूाजी की पौत्री और जोधपुर के बसाने वाले प्रशसद्ध 

राव जोधा जी की प्रपौत्री थीं। इनका जन्म संवि ्1573 में चोकडी नाम के एक गाँव में िुआ था और वववाि 

उदयपुर के मिाराणा कुमार भोजराज जी के साथ िुआ था। ये आरंभ स ेिी कृटणभजक्ि में लीन रिा करिी थीं। 
वववाि के उपरांि थोडे हदनों में इनके पति का परलोकवास िो गया। ये प्राय: मंहदर में जाकर उपजस्थि भक्िों 
और संिों के बीच श्रीकृटण भगवान की मूतिय के सामने आनंदमग्न िोकर नाचिी और गािी थीं। कििे िैं कक 

इनके इस राजकुलववरुद्ध आचरण से इनके स्वजन लोकतनदंा के भय से रुटट रिा करिे थे। यिाँ िक किा 
जािा िै कक इन्िें  कई बार ववर्ष देने का प्रयत्न ककया गया, पर भगवि ्कृपा स ेववर्ष का कोई प्रभाव इन पर न 



िुआ। घर वालों के व्यविार से खिन्न िोकर ये द्वारका और वृंदावन के मंहदरों में घूम-घूमकर भजन सुनाया 
करिी थीं। जिा ँजािी ंविाँ इनका देववयों का सा सम्मान िोिा। ऐसा प्रशसद्ध िै कक घरवालों से िंग आकर 

इन्िोंने गोस्वामी िुलसीदास जी को यि पद शलिकर भेजा थाए 

 

स्वजस्ि श्री िुलसी कुल भूर्षन दरू्षन िरन गोसाईं। 

 

बारहि ंबार प्रनाम करिँु, अब िरिु सोक समुदाई 

 

घर के स्वजन िमारे जेि ेसबन्ि उपाग्रध बढाई। 

 

साध ुसंग अरु भजन करि मोहि ंदेि कलेस मिाई 

 

मेरे माि वपिा के सम िौ, िररभक्िन्ि सुिदाई। 

 

िमको किा उग्रचि कररबो िै, सो शलखिए समझाई 

 

इस पर गोस्वामी जी ने ववनयपबत्रका का यि पद शलिकर भेजा था 

 

जाके वप्रय न राम बैदेिी। 

 

सो नर िजजय कोहट बैरी सम जद्यवप परम सनेिी 

 

× × × × 

 

नाि ेसब ैराम के मतनयि सुहृद सुसेव्य जिा ँलौं। 



 

अजंन किा ऑखंि जौ फूटै, बिुिक किौं किा ँलौं 

 

पर मीराबाई की मतृ्यु द्वारका में संवि ्1603 में िो चकुी थी। अि: यि जनश्रतुि ककसी की कल्पना के आधार 

पर िी चल पडी। 

 

मीराबाई की उपासना 'माधयुयभाव' की थी अथायि ्वे अपने इटटदेव श्रीकृटण की भावना वप्रयिम या पति के रूप 

में करिी थीं। पिले यि किा जा चकुा िै कक इस भाव की उपासना में रिस्य का समावेश अतनवायय िै। 2 इसी 
ढंग की उपासना का प्रचार सूफी भी कर रिे थे अि: उनका संस्कार भी इन पर अवश्य कुछ पडा। जब लोग 

इन्िें  िलेु मैदान मंहदरों में पुरुर्षों के सामने जाने से मना करिे िब वे कििीं कक 'कृटण के अतिररक्ि और पुरुर्ष 

िै कौन जजसके सामने लज्जा करँू?' मीराबाई का नाम भारि के प्रधान भक्िों में िै और इनका गुणगान 

नाभाजी, ध्रवुदास, व्यास जी, मलूकदास आहद सब भक्िों न ेककया िै। इनके पद कुछ िो राजस्थानी शमग्रश्रि 

भार्षा में िैं और कुछ ववशुद्ध साहिजत्यक ब्रजभार्षा में। पर सबमें प्रेम की िल्लीनिा समान रूप स ेपाई जािी िै। 
इनके बनाए चार ग्रंथ किे जािे िैं नरसीजी का मायरा, गीिगोववदं टीका, राग गोववदं, राग सोरठ के पद। 

 

इनके दो पद नीच ेहदए जाि ेिैं 

 

बसो मेरे नैनन में नंदलाल। 

 

मोितन मूरति, साँवरर सूरति, नैना बने रसाल। 

 

मोर मुकुट मकराकृि कंुडल, अरुन तिलक हदए भाल 

 

अधार सुधारस मुरली राजति, उर बैजंिी माल 

 

छुद्रघंहटका कहट िट सोशभि, नूपुर शब्द रसाल 



 

मीरा प्रभ ुसंिन सुिदाई, भक्िबछल गोपाल 

 

 

मन रे परशस िरर के चरन। 

 

सुभग सीिल कमल कोमल बत्रववधा ज्वाला िरन 

 

जो चरन प्रिलाद परस ेइंद्र पदवी िरन। 

 

जजन चरन धुर्व अटल कीन्िौं राखि अपनी सरन 

 

जजन चरन ब्रह्मांड भेटयो निशसिौ श्री भरन। 

 

जजन चरन प्रभु परस लीन्िें  िरी गौिम घरतन 

 

जजन चरन धारयो गोबरधान गरब-मघवा-िरन। 

 

दाशस मीरा लाल ग्रगरधार अगम िारन िरन 

 

12. स्वामी िररदास ये मिात्मा वृंदावन में तनबंाकय  मिांिगयि टट्टी संप्रदाय के संस्थापक थे और अकबर के 

समय में एक शसद्ध भक्ि और संगीि कला कोववद माने जािे थे। कवविाकाल संवि ्1600 से 1617 ठिरिा 
िै। प्रशसद्ध गायनाचायय िानसेन इनका गुरुवि ्सम्मान करिे थे। यि प्रशसद्ध िै कक अकबर बादशाि साध ुके 

वेश में िानसेन के साथ इनका गाना सुनने के शलए गया था। कििे िैं कक िानसेन इनके सामने गाने लगे और 

उन्िोंने जान बूझकर गाने में कुछ भूल कर दी। इस पर स्वामी िररदास ने उसी गान को शुद्ध करके गाया। इस 



युजक्ि से अकबर को इनका गाना सुनन ेका सौभाग्य प्राप्ि िो गया। पीछे अकबर ने बिुि कुछ पूजा चढानी 
चािी, पर इन्िोंन ेस्वीकृि न की। इनका जन्म संवि ्आहद कुछ ज्ञाि निीं, पर इिना तनजश्चि िै कक ये सनाढय 

ब्राह्मण थे जैसा कक सिचरर सरनदास जी ने, जो इनकी शशटय परंपरा में थे, शलिा िै। वृंदावन स ेउठकर 

स्वामी िररदास जी कुछ हदन तनधवुन में रिे थे। इनके पद कहठन राग राग्रगतनयों में गाने योग्य िैं। पढने में 
कुछ ऊबड िाबड लगि ेिैं। पदववन्यास भी और कववयों के समान सवयत्र मधरु और कोमल निी ंिैं, पर भाव 

उत्कृटट िैं। इनके पदों के िीन चार संग्रि 'िररदास जी के ग्रंथ', 'स्वामी िररदास जी के पद' 'िररदास जी की 
बानी' आहद नामों से शमलिे िैं। एक पद देखिए 

 

ज्यों िी ज्यों िी िुम रािि िौं, त्यों िी त्यों िी रहियि िौं, िे िरर! 

 

और अपरचै पाय धारौं सुिौं किौं कौन के पैड भरर 

 

जदवप िौं अपनो भायो ककयो चािौं, कैसे करर सकौं जो िुम रािौ पकरर। 

 

किै िररदास वपजंरा के जनावर लौं िरफराय रह्यौ उडडबे को ककिोऊ करर 

 

13. सूरदास मदनमोिन ये अकबर के समय में संडीले के अमीन थे। जाति के ब्राह्मण और गौडीय संप्रदाय के 

वैटणव थे। ये जो कुछ पास में आिा प्राय: सब साधओुं की सेवा में लगा हदया करि ेथे। कििे िैं कक एक बार 

संडीले ििसील की मालगुजारी के कई लाि रुपये सरकारी िजाने में आए थे। इन्िोंने सबका सब साधओुं को 
खिला वपला हदया और शािी िजाने में कंकड पत्थरों स ेभरे संदकू भेज हदए जजनके भीिर कागज के ग्रचट यि 

शलिकर रि हदए 

 

िेरि लाि सँडीले आए, सब साधनु शमशल गटके। 

 

सूरदास मदनमोिन आधी रािहि ंसटके 

 



और आधी राि को उठकर किीं भाग गए। बादशाि ने इनका अपराध क्षमा करके इन्िें  कफर बुलाया, पर ये 

ववरक्ि िोकर वृंदावन में रिने लगे। इनकी कवविा इिनी सरस िोिी थी कक इनके बनाए बिुि से पद सूरसागर 

में शमल गए। इनकी कोई पुस्िक प्रशसद्ध निीं। कुछ फुटकल पद लोगों के पास शमलिे िैं। इनका रचनाकाल 

संवि ्1590 और 1600 के बीच अनुमान ककया जािा िै। इनके दो पद नीच ेहदए जाि ेिैं 

 

मध ुके मिवारे स्याम! िोलौ प्यारे पलकैं । 

 

सीस मुकुट लटा छुटी और छुटी अलकै 

 

सुर नर मुतन द्वार ठाढे, दरस िेि ुकलकैं । 

 

नाशसका के मोिी सोिै बीच लाल ललकैं  

 

कहट पीिांबर मुरली कर श्रवन कंुडल झलकै। 

 

सूरदास मदनमोिन दरस दैिौं भलकै 

 

 

नवल ककसोर नवल नागररया। 

 

अपनी भुजा स्याम भुज ऊपर, स्याम भुजा अपने उर धाररया 

 

करि ववनोद िरतन िनया िट, स्यामा स्याम उमग्रग रस भररया। 

 

यौं लपटाइ रिे उर अिंर मरकि मतन कंचन ज्यों जररया 



 

उपमा को घन दाशमनी नािी,ं कँदरप कोहट वारने कररया। 

 

सरू मदनमोिन बशल जोरी नंदनंदन बरृ्षभानु दलुररया 

 

14. श्रीभट्ट ये तनबंाकय  संप्रदाय के प्रशसद्ध ववद्वान केशव कश्मीरी के प्रधान शशटय थे। इनका जन्म संवि ्1595 

में अनुमान ककया जािा िै अि: इनका कवविाकाल संवि ्1625 या उसके कुछ आगे िक माना जा सकिा िै। 
इनकी कवविा सीधी सादी और चलिी भार्षा में िै। पद भी प्राय: छोटे छोटे िैं। इनकी कृति भी अग्रधक ववस्ििृ 

निी ंिै पर 'युगल शिक' नाम का इनका 100 पदों का एक ग्रंथ कृटणभक्िों में बिुि आदर की दृजटट से देिा 
जािा िै। 'युगल शिक' के अतिररक्ि इनकी एक छोटी सी पुस्िक 'आहद वाणी' भी शमलिी िै। ऐसा प्रशसद्ध िै 

कक जब ये िन्मय िोकर अपने पद गान ेलगि ेथे िब कभी कभी उस पद के ध्यानानुरूप इन्िें भगवान की 
झलक प्रत्यक्ष शमल जािी थी। एक बार वे यि मलार गा रिे थे 

 

भीजि कब देिौं इन नैना। 

 

स्यामाजू की सुरँग चनूरी, मोिन को उपरैना 

 

कििे िैं कक राधाकृटण इसी रूप में इन्िें  हदिाई पड गए और इन्िोंने पद इस प्रकार पूरा ककया 

 

स्यामा स्याम कंुजिर ठाढे, जिन ककयो कछु मैं ना। 

 

श्रीभट उमडड घटा चिँु हदशस से तघरर आई जल सेना 

 

इनके 'युगल शिक' से दो पद उध्दृि ककए जािे िैं 

 



ब्रजभूशम मोितन मैं जानी। 

 

मोिन कंुज, मोिन वृंदावन, मोिन जमुना पानी 

 

मोिन नारर सकल गोकुल की बोलति अमररि बानी। 

 

श्रीभट्ट के प्रभु मोिन नागर, 'मोितन राधा रानी' 

 

 

बसौ मेरे नैनतन में दोउ चदं। 

 

गोर बदतन बरृ्षभानु नंहदनी, स्यामबरन नँदनंद 

 

गोलक रिे लुभाय रूप में तनरिि आनंदकंद। 

 

जय श्रीभट्ट प्रेमरस बंधान, क्यों छूटै दृढ फंद 

 

15. व्यास जी इनका पूरा नाम िरीराम व्यास था और ये ओरछा के रिनेवाले सनाढय शुक्ल ब्राह्मण थे। 
ओरछानरेश मधकुरशाि के ये राजगुरु थे। पिले ये गौड संप्रदाय के वैटणव थे, पीछे हिििररवंश जी के शशटय 

िोकर राधावल्लभी िो गए। इनका काल संवि ्1620 के आसपास िै। पिले ये संस्कृि के शास्त्राथी पंडडि थे 

औरसदा शास्त्राथय करने के शलए िैयार रिि े थे। एक बार वृंदावन में जाकर गोस्वामीहिििररवंश जी को 
शास्त्राथय के शलए ललकारा। गोसाईं जी ने नम्र भाव से यि पद किा 

 

यि जो एक मन बिुि ठौर करर कहि कौनै सच ुपायो। 

 



जिँ ििँ बबपति जार जुविी ज्यों प्रगट वपगंला गायो 

 

यि पद सुनकर व्यास जी चिे गए और हिििररवंश जी के अनन्य भक्ि िो गए। उनकी मतृ्यु पर इन्िोंने इस 

प्रकार अपना शोक प्रकट ककया 

 

िुिो रस रशसकन को आधार। 

 

बबन िररबंसहि सरस रीति को कापै चशलिै भार? 

 

को राधा दलुरावै गावै, बचन सुनाव ैकौन उचार? 

 

वृंदावन की सिज माधरुी, कहििै कौन उदार? 

 

पद रचना अब काप ैह्वैिै? तनरस भयो संसार। 

 

बडो अभाग अनन्य सभा को, उहठगो ठाट शसगंार 

 

जजन बबन हदन तछन जुग सम बीिि सिज रूप आगार। 

 

व्यास एक कुल कुमुद चदं बबनु उडुगन जूठी थार 

 

जब हिििररवंश जी से दीक्षा लेकर व्यास जी वृंदावन में िी रि गए िब मिाराज मधकुर साि इन्िें ओरछा ले 

जाने के शलए आए, पर ये वृंदावन छोडकर न गए और अधीर िोकर इन्िोंन ेयि पद किाए 

 



वृंदावन के रूि िमारे मािा वपिा सुि बंधा। 

 

गुरु गोववदं साधगुति मति सुि, फल फूलन की गंधा 

 

इनहि ंपीहठ दै अनि डीहठ करै सो अधंान में अधंा। 

 

व्यास इनहि ंछोड ैऔर छुडावै िाको पररयो कंधा 

 

इनकी रचना पररमाण में भी बिुि ववस्ििृ िै और ववर्षयभेद के ववचार स ेभी अग्रधकांश कृटणभक्िों की अपेक्षा 
व्यापक िै। ये श्रीकृटण की बाललीला और श्रृगंारलीला में लीन रिन ेपर भी बीच बीच में संसार पर भी दृजटट 

डाला करि ेथे। इन्िोंने िुलसीदास जी के समान िलों, पािडंडयों आहद का भी स्मरण ककया िै और रसगान 

के अतिररक्ि ित्वतनरूपण में भी ये प्रवतृ्ि िुए िैं। प्रेम को इन्िोंन ेशरीर व्यविार से अलग 'अिन' अथायि ्

मानशसक या आध्याजत्मक वस्िु किा िै। ज्ञान, वैराग्य और भजक्ि िीनों पर बिुि से पद और साखियाँ इनकी 
शमलिी िैं। इन्िोंने एक 'रासपंचाध्यायी' भी शलिी िै, जजस ेलोगों ने भूल से सूरसागर में शमला शलया िै। इनकी 
रचना के थोड ेसे उदािरण यिाँ हदए जािे िैं 

 

आज कछु कंुजन में बरर्षा सी। 

 

बादल दल में देखि सिी री! चमकति िै चपला सी। 

 

नान्िीं नान्िीं बूँदन कछु धरुवा से, पवन बिै सुिरासी 

 

मंद मंद गरजतन सी सुतनयिु, नाचति मोरसभा सी। 

 

इंद्रधानुर्ष बगपंगति डोलति, बोलति कोककला सी 



 

इंद्रबधाूू छबब छाइ रिी मनु, ग्रगरर पर अरुनघटा सी 

 

उमग्रग मिीरुि स्यों महि फूली, भूली मगृमाला सी। 

 

रटति प्यास चािक ज्यों रसना, रस पीवि िू प्यासी 

 

 

सुघर राग्रधाका प्रवीन बीना, वर रास रच्यो, 

 

स्याम संग वर सुढंग िरतन िनया िीरे। 

 

आनंदकंद वृंदावन सरद मंद मंद पवन, 

 

कुसुमपुंज िापदवन, धतुनि कल कुटीरे 

 

रुतनि ककंकनी सुचारु, नूपुर तिशम बलय िारु, 

 

अगं बर मदंृग िाल िरल रंग भीरे 

 

गावि अति रंग रह्यो, मोप ैनहि ंजाि कह्यो, 

 

व्यास रसप्रवाि बह्यो तनरखि नैन सीरे 

 



(सािी) 

 

व्यास न कथनी काम की , करनी िै इक सार। 

 

भजक्ि बबना पंडडि वथृा , ज्यों िर चदंन भार 

 

अपने अपन ेमि लगे , बाहद मचावि सोर। 

 

ज्यों त्यों सबको सेइबो , एकै नंदककसोर 

 

प्रेम अिन या जगि में , जानै बबरला कोय। 

 

व्यास सिन क्यों परशस िै , पग्रच िारयो जग रोय 

 

सिी, सूरमा संि जन , इन समान नहि ंऔर। 

 

आगम पंथ पै पग धारै , डडगे न पावैं ठौर 

 

16. रसिानब ये हदल्ली के एक पठान सरदार थे। इन्िोंने 'प्रेमवाहटका' में अपने को शािी िानदान का किा िै 

 

देखि गदर हिि साहिबी, हदल्ली नगर मसान। 

 

तछनहि ंबादसा बंस की, ठसक छाँडड रसिान 

 



संभव िै पठान बादशािों की कुल परंपरा से इनका संबंध रिा िो। ये बड ेभारी कृटणभक्ि और गोस्वामी 
ववट्ठलनाथ जी के बड ेकृपापात्र शशटय थे। 'दो सौ बावन वैटणवों की वािाय' में इनका वतृ्िांि आया िै। उक्ि वािाय 
के अनुसार ये पिले एक बतनए के लडके पर आसक्ि थे। एक हदन इन्िोंने ककसी को कििे िुए सुना कक भगवान 

स ेऐसा प्रेम करना चाहिए जैसे रसिान का उस बतनए के लडके पर िै। इस बाि से ममायिि िोकर ये श्रीनाथजी 
को ढँूढि ेढँूढिे गोकुल आए और विाँ गोसाईं ववट्ठलनाथ जी से दीक्षा ली। यिी आख्यातयका एक दसूरे रूप में 
भी प्रशसद्ध िै। कििे िैं जजस स्त्री पर ये आसक्ि थे वि बिुि मानविी थी और इनका अनादर ककया करिी थी। 
एक हदन ये श्रीमद्भागवि का फारसी िजुयमा पढ रिेथे। उसमें गोवपयों के अनन्य और अलौककक प्रेम को पढ 

इन्िें  ध्यान िुआ कक उसीमें क्यों न मन लगाया जाय जजस पर इिनी गोवपयाँ मरिी थीं। इसी बाि पर ये 

वृंदावन चले आए। 'प्रेमवाहटका' के इस दोिे का संकेि लोग इस घटना की ओर बिािेिैं 

 

िोरर मातननी िें हियो फोरर मोिनी मान। 

 

प्रेमदेव की छबबहि लखि भए शमयाँ रसिान 

 

इन प्रवादों से कम-से-कम इिना अवश्य सूग्रचि िोिा िै कक आरंभ से िी ये बड ेप्रेमी जीव थे। विी प्रेम अत्यंि 

गूढ भगवद्भजक्ि में पररणि िुआ। प्रेम के ऐसे सुंदर उद्गार इनके सवैयों में तनकले कक जनसाधारण प्रेम या 
श्रृगंार संबंधी कववत्ि सवैयों को िी 'रसिान' किन ेलगेएजैसे 'कोई रसिान सुनाओ।' इनकी भार्षा बिुि 

चलिी सरल और शब्दाडबंरमुक्ि िोिी थी। शुद्ध ब्रजभार्षा का जो चलिापन और सफाई इनकी और घनानंद 

की रचनाओं में िै वि अन्यत्रा दलुयभ िै। इनका रचनाकाल संवि ्1640 के उपरांि िी माना जा सकिा िै क्योंकक 

गोसाईं ववट्ठलनाथ जी का गोलोकवास संवि ्1643 में िुआ था। प्रेमवाहटका का रचनाकाल संवि ्1671 िै। 
अि: उनके शशटय िोन ेके उपरांि िी इनकी मधरु वाणी स्फुररि िुई िोगी। इनकी कृति पररमाण में िो बिुि 

अग्रधक निीं िैं पर जो िै वि प्रेशमयों के ममय को स्पशय करनेवाली िै। इनकी दो छोटी छोटी पुस्िकें  अब िक 

प्रकाशशि िुई िैंप्रेमवाहटका (दोिे) और सुजान रसिान (कववत्ि सवैया)। और कृटणभक्िों के समान इन्िोंन े

'गीिकाव्य' का आश्रय न लेकर कववत्ि सवैयों में अपने सच्च ेप्रेम की व्यंजना की िै। ब्रजभूशम के सच्च ेप्रेम 

स ेपररपूणय ये दो सवैये अत्यंि प्रशसद्ध िैं 

 

मानुर्ष िों िो विी रसिान बसौं सँग गोकुल गाँव के ग्वारन। 



 

जौ पस ुिों िो किा बसु मेरो चरौं तनि नंद की धोनु मझारन 

 

पािन िों िो विी ग्रगरर को जो ककयो िरर छत्रा पुरंदर धारन। 

 

जौ िग िों िो बसेरो करौं शमशल काशलदंी कूल कदंब की डारन 

 

 

या लकुटी अरु कामररया पर राज तििँू पुर को िजज डारौं। 

 

आठिु शसवद्ध नवौ तनग्रध के सुि नंद की गाय चराय बबसारौं 

 

नैनन सों रसिान सबै ब्रज के बन बाग िडाग तनिारौं। 

 

केिक िी कलधौि के धाम करील के कंुजन ऊपर वारौं 

 

अनुप्रास की सुंदर छटा िोि ेिुए भी भार्षा की चसु्िी और सफाई किी ंनिीं जाने पाई िै। बीच बीच में भावों की 
बडी सुंदर व्यंजना िै। लीलापक्ष को लेकर इन्िोंने बडी रंजनकाररणी रचनाएँ की िैं। 

 

भगवान प्रेम के वशीभूि िैं, जिाँ प्रेम िै विीं वप्रय िै, इस बाि को रसिान यों कििे िैं 

 

ब्रह्म मैं ढँढयो पुरानन गानन, वेदररचा सुनी चौगुने चायन। 

 

देख्यो सुन्यो कबिँू न किँू वि कैसे सरूप और कैसे सुभायन 



 

टेरि िेरि िारर परयो रसिान बिायो न लोग लुगायन। 

 

देख्यो दरुो वि कंुज कुटीर में बैठो पलोटि राग्रधाका पाँयन 

 

कुछ और नमूने देखिए 

 

मोर पिा शसर ऊपर राखििौ, गुंज की माल गले पहिरौंगी। 

 

ओहढ वपिांबर लै लकुटी बन गोधान ग्वालन संग कफरौंगी 

 

भाविो सोई मेरो रसिान सो िेरे किै सब स्वाँग करौंगी। 

 

या मुरली मुरलीधार की अधारान धारी अधारा न धारौंगी 

 

सेस मिेस गनेस हदनेस सुरेसिु जाहि ंतनरंिर गावैं। 

 

जाहि अनाहद अनंि अिडं अछेद अभेद सुवेद बिावैं 

 

नारद स ेसुक व्यास रटैं पग्रच िारे िऊ पुतन पार न पावैं। 

 

िाहि अिीर की छोिररयाँ छतछया भर छाछ पै नाच नचावैं 

 

(प्रेमवाहटका से) 



 

जेहि बबन ुजाने कछुहि नहि ंजान्यों जाि बबसेस। 

 

सोइ प्रेम जेहि जान कै रहि न जाि कछु सेस 

 

प्रेमफाँस सो फँशस मरै सोई जजयै सदाहि। 

 

प्रेम मरम जाने बबना मरर कोउ जीवि नाहि ं

 

17. ध्रवुदास ये श्री हिििररवंश जी के शशटय स्वप्न में िुए थे। इसके अतिररक्ि इनका कुछ जीवनवतृ्ि निी ं
प्राप्ि िुआ िै। ये अग्रधकिर वृंदावन िी में रिा करिे थे। इनकी रचना बिुि िी ववस्ििृ िै और इन्िोंने पदों के 

अतिररक्ि दोिे, चौपाई, कववत्ि, सवैये आहद अनेक छंदों में भजक्ि और प्रेमित्व का वणयन ककया िै। छोटे 

मोटे सब शमलाकर इनके लगभग चालीस ग्रंथ शमले िैं जजनके नाम ये िैं 

 

वृंदावनसि, शसगंारसि, रसरत्नावली, नेिमंजरी, रिस्यमंजरी, सुिमंजरी, रतिमंजरी, वनवविार, रंगवविार, 

रसवविार, आनंददसाववनोद, रंगववनोद, नतृ्यववलास, रंगिुलास, मानरसलीला, रिसलिा, प्रेमलिा, 
प्रेमावली, भजनकंुडशलया, भक्िनामावली, मनशसगंार, भजनसि, प्रीतिचौवनी, रसमुक्िावली, बामन बिृि ्

पुराण की भार्षा, सभा मंडली, रसानंदलीला, शसध्दांिववचार, रसिीरावली, हिि शसगंार लीला, ब्रजलीला, 
आनंदलिा, अनुरागलिा, जीवदशा, वैद्यलीला, दानलीला, व्यािलो। 

 

नाभा जी के भक्िमाल के अनुकरण पर इन्िोंने 'भक्िनामावली' शलिी िै जजसमें अपने समय िक के भक्िों 
का उल्लेि ककया िै। इनकी कई पुस्िकों में संवि ् हदए िैं जैसे सभामंडली 1681, वृंदावनसि 1686 और 

रसमंजरी 1698। अि: इनका रचनाकाल संवि ्1660 स े1700 िक माना जा सकिा िै। इनकी रचना के कुछ 

नमून ेनीच ेहदए जािे िैं 

 

('शसगंारसि' से) 



 

रूपजल उठि िरंग िैं कटाछन के, 

 

अगं अगं भौंरन की अति गिराई िै। 

 

नैनन को प्रतिबबबं परयो िै कपोलन में, 

 

िेई भए मीन ििा,ँ ऐसी उर आई िै 

 

अरुन कमल मुसुकान मानो फबब रिी, 

 

ग्रथरकन बेसरर के मोिी की सुिाई िै। 

 

भयो िै मुहदि सिी लाल को मराल मन, 

 

जीवन जुगल ध्रवु एक ठाँव पाई िै 

 

('नेिमंजरी' से) 

 

प्रेम बाि कछु कहि नहि ंजाई । उलटी चाल ििाँ सब भाई 

 

प्रेम बाि सुतन बौरो िोई। ििाँ सयान रिै नहि ंकोई 

 

िन मन प्रान तििी तछनिारे । भली बुरी कछुवै न ववचारे 



 

ऐसो प्रेम उपजजिै जबिी ं। हिि ध्रवु बाि बनैगी िबिीं 

 

('भजनसि' से) 

 

बिु बीिी थोरी रिी, सोऊ बीिी जाय। 

 

हिि ध्रवु बेग्रग बबचारर कै बशस वृंदावन आय 

 

बशस वृंदावन आय त्याग्रग लाजहि अशभमानहि। 

 

प्रेमलीन ह्व ैदीन आपको िनृ सम जानहि 

 

सकल सार कौ सार, भजन िू करर रस रीिी। 

 

रे मन सोच ववचार, रिी थोरी, बिु बीिी 

 

कृटणोपासक भक्ि कववयों की परंपरा अब यिीं समाप्ि की जािी िै। पर इसका अशभप्राय यि निीं कक ऐस े

भक्ि कवव आगे और निीं िुए। कृटणगढ नरेश मिाराज नागरीदासजी, अलबेली अशलजी, चाचा 
हििवृंदावनदासजी, भगवि रशसक आहद अनेक पिँुच ेिुए भक्ि बराबर िोि ेगए िैं जजन्िोंने बडी सुंदर रचनाएँ 
की िैं। पर पूवोक्िकाल के भीिर ऐसे भक्ि कववयों की जजिनी प्रचरुिा रिी िै उिनी आगे चलकर निीं। व े

कुछ अग्रधक अिंर देकर िुए िैं। ये कृटणभक्ि कवव िमारे साहित्य में प्रेममाधयुय का जो सुधा स्रोि बिा गए िैं, 
उसके प्रभाव से िमारे काव्यक्षेत्र में सरसिा और प्रफुल्लिा बराबर बनी रिेगी। 'द:ुिवाद' की छाया आ आकर 

भी हटकन ेन पाएगी। इन भक्िों का िमारे साहित्य पर बडा भारी उपकार िै। 
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भजक्िकाल की फुटकल रचनाएँ 

 

जजन राजनीतिक और सामाजजक पररजस्थतियों के बीच भजक्ि का काव्य प्रवाि उमडा, उनका संक्षक्षप्ि उल्लेि 

आरंभ में िो चकुा िै। वि प्रवाि राजाओं या शासकों के प्रोत्सािन आहद पर अवलंबबि न था। वि जनिा की 
प्रवजृत्ि का प्रवाि था जजसका प्रवियक काल था। न िो उसको पुरस्कार या यश के लोभ ने उत्पन्न ककया था 
और न भय रोक सकिा था। उस प्रवाि काल के बीच अकबर ऐस ेयोग्य और गुणग्रािी शासक का भारि के 

अधीश्वर के रूप में प्रतिजटठि िोना एक आकजस्मक बाि थी। अि: सूर और िुलसी ऐसे भक्ि कवीश्वरों के 

प्रादभुायव के कारणों में अकबर द्वारा संस्थावपि शांतिसुि को ग्रगनना भारी भूल िै। उस शांतिसुि के 

पररणामस्वरूप जो साहित्य उत्पन्न िुआ वि दसूरे ढंग का था। उसका कोई एक तनजश्चि स्वरूप न था; सच 

पूतछए िो वि उन कई प्रकार की रचना पद्ध तियों का पुनरुत्थान था जो पठानों के शासनकाल की अशांति और 

ववप्लव के बीच दब सी गई थी और धीरे-धीरे लुप्ि िोने जा रिी थी। 

 

पठान शासक भारिीय संस्कृति से अपने कट्टरपन के कारण दरू िी दरू रिे। अकबर की चािे नीतिकुशलिा 
कहिए, चािे उदारिा, उसने देश की परंपरागि संस्कृति में पूरा योग हदया जजसस ेकला के क्षेत्र में कफर स े

उत्साि का संचार िुआ। जो भारिीय कलावंि छोटे मोटे राजाओं के यिाँ ककसी प्रकार अपना तनवायि करि ेिुए 

संगीि को सिारा हदए िुए थे वे अब शािी दरबार में पिँुचकर 'वाि वाि' की ध्वतन के बीच अपना करिब हदिाने 
लगे। जिा ँबचे िुए हिदं ूराजाओं की सभाओं में िी कववजन थोडा बिुि उत्साहिि या पुरस्कृि ककए जाि ेथे 

विाँ अब बादशाि के दरबार में भी उनका सम्मान िोन ेलगा। कववयों के सम्मान के साथ साथ कवविा का 
सम्मान भी यिा ँिक बढा कक अब्दरुयिीम िानिाना ऐस ेउच्चपदस्थ सरदार क्या बादशाि िक ब्रजभार्षा की 
ऐसी कवविा करने लगे 

 

जाको जस िै जगि में, जगि सरािै जाहि। 

 

िाको जीवन सफल िै, किि अकब्बर साहि 

 



साहि अकब्बर एक समै चले कान्ि ववनोद बबलोकन बालहि। 

 

आिट िें अबला तनरख्यो चकक चौंकक चली करर आिुर चालहि ं

 

त्यों बशल बेनी सुधारर धारी सु भई छबब यों ललना अरु लालहि। 

 

चपंक चारु कमान चढावि काम ज्यों िाथ शलए अहिबालहि ं

 

नरिरर और गंग ऐसे सुकवव और िानसेन ऐसे गायक अकबरी दरबार की शोभा बढािे थे। 

 

यि अनुकूल पररजस्थति हिन्दी काव्य को अग्रसर करने में अवश्य सिायक िुई। वीर, श्रृगंार और नीति की 
कवविाओं के आववभायव के शलए ववस्ििृ क्षेत्र कफर िलु गए। जैसा आरंभ काल में हदिाया जा चकुा िै, फुटकल 

कवविाए ँअग्रधकिर इन्िीं ववर्षयों को लेकर छप्पय, कववत्ि, सवैयों और दोिों में िुआ करिी थीं। मुक्िक 

रचनाओं के अतिररक्ि प्रबधं काव्य परंपरा न ेभी जोर पकडा और अनेक अच्छे आख्यान काव्य भी इस काल 

में शलिे गए। िेद िै कक नाटकों की रचना की ओर ध्यान निीं गया। हृदयराम के भार्षा िनुमन्नाटक को नाटक 

निी ंकि सकिे। इसी प्रकार सुप्रशसद्ध कृटणभक्ि कवव व्यास जी (संवि ्1620 के आसपास) के देव नामक एक 

शशटय का रचा 'देवमायाप्रपंचनाटक' भी नाटक निीं, ज्ञानवािाय िै। 

 

इसमें संदेि निीं कक अकबर के राजत्वकाल में एक ओर िो साहित्य की चली आिी िुई परंपरा को प्रोत्सािन 

शमला, दसूरी ओर भक्ि कववयों की हदव्यवाणी का स्रोि उमड चला। इन दोनों की सजम्मशलि ववभूति स े

अकबर का राजत्वकाल जगमगा उठा और साहित्य के इतििास में उसका एक ववशरे्ष स्थान िुआ। जजस काल 

में सूर और िुलसी ऐसे भक्ि के अविार िथा नरिरर, गंग और रिीम ऐस ेतनपुण भावुक कवव हदिाई पड े

उसके साहिजत्यक गौरव की ओर ध्यान जाना स्वाभाववक िी िै। 

 



1. छीिल: ये राजपूिान ेकी ओर के थे। संवि ्1575 में इन्िोंने 'पंचसिेली' नाम की एक छोटी सी पुस्िक दोिों 
में राजस्थानी शमली भार्षा में बनाई जो कवविा की दृजटट से अच्छी निी ंकिी जा सकिी। इसमें पाँच सखियों 
की ववरि वेदना का वणयन िै। दोिे इस ढंग के िैं 

 

देख्या नगर सुिावना, अग्रधक सुचगंा थानु। 

 

नाउँ चँदेरी परगटा, जनु सुरलोक समानु 

 

ठाईं ठाईं सरवर पेखिय, सूभर भरे तनवाण। 

 

ठाईं ठाईं कुवाँ बावरी, सोिइ फहटक सवाँण 

 

पंद्रि स ैपचित्िारै, पूतनम फागुण मास। 

 

पंचसिेली वणयई, कवव छीिल परगास 

 

इनकी शलिी एक 'बावनी' भी िै जजसमें 52 दोिे िैं। 

 

2. लालचदास: ये रायबरेली के एक िलवाई थे। इन्िोंने संवि ्1585 में 'िररचररि' और संवि ्1587 में 'भागवि 

दशम स्कंध भार्षा' नाम की पुस्िक अवधी शमली भार्षा में बनाई। ये दोनों पुस्िकें  काव्य की दृजटट स ेसामान्य 

शे्रणी की िैं और दोिे चौपाइयों में शलिी गई िैं। 'दशम स्कंध भार्षा' का उल्लेि हिदंसु्िानी के फारसी ववद्वान 

गासाां द िासी ने ककया िै और शलिा िै कक उसका अनुवाद फारसी भार्षा में िुआ िै। 'भागवि भार्षा' इस प्रकार 

की चौपाइयों में शलिी गई िै 

 

पंद्रि सौ सत्िासी जहिया । समय बबलंबबि बरनौं िहिया 



 

मास असाढ कथा अनुसारी । िररबासर रजनी उजजयारी 

 

सकल संि किँ नावौं माथा । बशल बशल जैिौं जादवनाथा 

 

रायबरेली बरतन अवासा । लालच रामनाम कै आसा 

 

3.कृपाराम: इनका कुछ वतृ्िांि ज्ञाि निीं। इन्िोंने संवि ्1598 में रसरीति पर 'हिििरंग्रगणी' नामक ग्रंथ दोिों 
में बनाया। रीति या लक्षण ग्रंथों में यि बिुि पुराना िै। कवव न ेकिा िै कक और कववयों ने बड ेछंदों के ववस्िार 

में श्रृगंार रस का वणयन ककया िै पर मैंन े'सुघरिा' के ववचार से दोिों में वणयन ककया िै। इससे जान पडिा िै कक 

इनके पिले और लोगों ने भी रीतिग्रंथ शलिे थे जो अब निीं शमलिे िैं। 'हिििरंग्रगणी' के कई दोिे बबिारी के 

दोिों स े शमलिे जुलिे िैं। पर इससे यि निी ं शसद्ध िोिा कक यि ग्रंथ बबिारी के पीछे का िै क्योंकक ग्रंथ में 
तनमायणकाल बिुि स्पटट रूप से हदया िुआ िै 

 

शसग्रध तनग्रध शसव मुि चदं्र लखि माघ सुहद्द ितृियासु। 

 

हिििरंग्रगनी िौं रची कवव हिि परम प्रकासु 

 

दो में स ेएक बाि िो सकिी िैया िो बबिारी ने उन दोिों को जान बूझकर शलया अथवा वे दोिे पीछे से शमल 

गए। हिििरंग्रगणी के दोिे बिुि िी सरस, भावपूणय िथा पररमाजजयि भार्षा में िैं। कुछ नमूने देखिए 

 

लोचन चपल कटाच्छ सर अतनयारे ववर्ष पूरर। 

 

मन मगृ बेधौं मुतनन के जगजन सिि बबसूरर 

 



आजु सबारे िौं गई नंदलाल हिि िाल। 

 

कुमुद कुमुदनुी के भटू तनरिे औरै िाल 

 

पति आयो परदेस िें ऋि ुबसंि को मातन। 

 

झमकक झमकक तनज मिल में टिलैं करै सुरातन 

 

4.मिापात्र नरिरर बंदीजन: इनका जन्म संवि ्1562 में और मतृ्यु संवि ्1667 में किी जािी िै। मिापात्र की 
उपाग्रध इन्िें अकबर के दरबार से शमली थी। ये असनी फिेिपुर के रिनेवाले थे और अकबर के दरबार में इनका 
बिुि मान था। इन्िोंन ेछप्पय और कववत्ि किे िैं। इनके बनाए दो ग्रंथ परंपरा से प्रशसद्ध िैं'रुजक्मणीमंगल' 

और 'छप्पय नीति'। एक िीसरा ग्रंथ 'कववत्िसंग्रि' भी िोज में शमला िै। इनका वि प्रशसद्ध छप्पय नीचे हदया 
जािा िै जजस पर कििे िैं, अकबर ने गोवधा बंद कराया था 

 

अररिु दंि तिन धारै िाहि नहि ंमारर सकिकोइ। 

 

िम संिि तिनु चरहि ंवचन उच्चरहि ंदीन िोइ 

 

अमिृ पय तनि स्रवहि ंबच्छ महि थभंन जावहि।ं 

 

हिदंहुि मधरु न देहि ंकटुक िुरकहि न वपयावहि ं

 

कि कवव नरिरर अकबर सुनौ बबनवति गउ जोरे करन। 

 

अपराध कौन मोहि ंमाररयि मुएिु चाम सेवइ चरन 



 

5.नरोत्िमदास: ये सीिापुर जजले के वाडी नामक कस्बे के रिनेवाले थे। शशवशसिंसरोज में इनका संवि ्1602 

में वियमान रिना शलिा िै। इनकी जाति का उल्लेि किी ंनिीं शमलिा। इनका 'सुदामाचररत्र' ग्रंथ बिुि प्रशसद्ध 

िै। इसमें घर की दररद्रिा का बिुि िी सुंदर वणयन िै। यद्यवप यि छोटा िै, िथावप इसकी रचना बिुि िी सरस 

और हृदयग्राहिणी िै और कवव की भावुकिा का पररचय देिी िै। भार्षा भी बिुि िी पररमाजजयि और व्यवजस्थि 

िै। बिुिेरे कववयों के समान भरिी के शब्द और वाक्य इसमें निी ंिैं। कुछ लोगों के अनुसार इन्िोंने इसी प्रकार 

का एक और िडंकाव्य 'ध्रवुचररि' भी शलिा िै। पर वि किीं देिने में निीं आया। 'सुदामाचररि' का यि सवैया 
बिुि लोगों के मुँि से सुनाई पडिा िै 

 

सीस पगा न झगा िन पै, प्रभु! जानै को आहि बस ैकेहि ग्रामा। 

 

धोिी फटी सी, लटी दपुटी अरु पाँय उपानि को निीं सामा 

 

द्वार िडो द्ववज दबुयल एक, रह्यो चकक सो बसुधा अशभरामा। 

 

पूछि दीनदयाल को धाम, बिावि आपनो नाम सुदामा 

 

कृटण की दीनवत्सलिा और करुणा का एक यि और सवैया देखिए 

 

कैसे बबिाल बबवाइन सों भए, कंटक जाल गड ेपग जोए। 

 

िाय मिादिु पाए सिा! िमु आए इि ैन, ककिै हदन िोए 

 

देखि सुदामा की दीन दसा करुना कररकै करुनातनग्रध रोए। 

 



पानी पराि को िाथ छुयो नहि,ं नैनन के जल सों पग धोए 

 

6.आलम: ये अकबर के समय के एक मुसलमान कवव थे जजन्िोंने सन ्991 हिजरी अथायि ्संवि ्1639-40 में 
'माधावानल कामकंदला' नाम की प्रेमकिानी दोिा चौपाई में शलिी। पाँच पाँच चौपाइयों (अधायशलयों) पर एक 

एक दोिा या सोरठा िै। यि श्रृगंार रस की दृजटट स ेिी शलिी जान पडिी िै, आध्याजत्मक दृजटट से निीं। इसमें 
जो कुछ रुग्रचरिा िै वि किानी की िै, वस्िुवणयन, भाव व्यंजना आहद की निीं। किानी भी प्राकृि या अपभ्रंश 

स ेचली आिी िुई किानी िै। 

 

कवव न ेरचनाकाल का उल्लेि इस प्रकार ककया िै 

 

हदल्लीपति अकबर सुरिाना । सप्िदीप में जाकी आना 

 

धरमराज सब देस चलावा । हिदं-ूिुरुक पंथ सब लावा 

 

××× 

 

सन नौ स ैइक्कानब ेआिी। करौं कथा औ बोलौं िािी 

 

7.मिाराज टोडरमल: ये कुछ हदन शरेशाि के यिाँ ऊँचे पद पर थे, पीछे अकबर के समय में भूशमकर ववभाग 

के मंत्री िुए। इनका जन्म संवि ्1550 में और मतृ्य ुसंवि ्1646 में िुई। ये कुछ हदनों िक बंगाल के सूबेदार 

भी थे। ये जाति के ित्री थे। इन्िोंने शािी दफ्िरों में हिन्दी के स्थान पर फारसी का प्रचार ककया जजसस ेहिदंओुं 
का झुकाव फारसी की शशक्षा की ओर िुआ। ये प्राय: नीति संबंधी पद्य किि ेथे। इनकी कोई पुस्िक िो निी ं
शमलिी, फुटकल कवविि् इधर उधर शमलिे िैं। एक कववत्ि नीच ेहदया जािा िै, 

 

जार को ववचार किा,ँ गतनका को लाज किा,ँ 

 



गदिा को पान किा,ँ ऑधंारे को आरसी। 

 

तनगुनी को गुन किा,ँ दान किाँ दाररद को। 

 

सेवा किा ँसूम की अरंडन की डार सी 

 

मदपी को सुग्रच किा,ँ साँच किाँ लंपट को, 

 

नीच को बचन किा ँस्यार की पुकार सी। 

 

टोडर सुकवव ऐसे िठी िौ न टारे टरै, 

 

भाव ैकिा ँसूधी बाि भाव ैकिाँ फारसी 

 

8.मिाराज बीरबल: इनकी जन्मभूशम कुछ लोग नारनौल बिलाि ेिैं और इनका नाम मिेशदास। प्रयाग के 

ककले के भीिर जो अशोकस्िंभ िैं उस पर यि िदुा िै,'संवि ्1632 शाके 1493 मागयबदी 5, सोमवार गंगादास 

सुि मिाराज बीरबल श्री िीरथराज प्रयाग की यात्रा सुफल शलखिि।' यि लेि मिाराज बीरबल के संबंध में िी 
जान पडिा िै क्योंकक गंगादास और मिेशदास नाम शमलिे जुलिे िैं जैसे कक वपिा पुत्र के िुआ करि ेिैं। बीरबल 

का जो उल्लेि भूर्षण ने ककया िै उससे इनके तनवास स्थान का पिा चलिा िै। 

 

द्ववज कनौज कुल कस्यपी रिनाकर सुि धीर। 

 

बसि बत्राववक्रमपुर सदा िरतन िनूजा िीर 

 

बीर बीरबल से जिा ँउपजे कवव अरु भूप। 



 

देव बबिारीश्वर जिा ँववश्वेश्वर िद्रपू 

 

इनका जन्मस्थान तिकवाँपुर िी ठिरिा िै; पर कुल का तनश्चय निीं िोिा। यि िो प्रशसद्ध िी िै कक ये अकबर 

के मंबत्रायों में थे और बड ेिी वाक्चिुर और प्रत्युत्पन्नमति थे। इनके और अकबर के बीच िोनेवाले ववनोद 

और चटुकुले उत्िर भारि के गाँवों में प्रशसद्ध िैं। मिाराज बीरबल ब्रजभार्षा के अच्छे कवव थे और कववयों का 
बडी उदारिा के साथ सम्मान करि ेथे। किि ेिैं, केशवदासजी को इन्िोंने एक बार छि लाि रुपये हदए थे और 

केशवदास की पैरवी से ओरछा नरेश पर एक करोड का जुरमाना मुआफ करा हदया था। इनके मरने पर अकबर 

न ेयि सोरठा किा था, 

 

दीन देखि सब दीन, एक न दीन्िों दसुि दिु। 

 

सो अब िम किँ दीन, कछु नहि ंराख्यो बीरबल 

 

इनकी कोई पुस्िक निी ंशमलिी िै, पर कई सौ कववत्िों का एक संग्रि भरिपुर में िै। इनकी, रचना अलंकार 

आहद काव्यांगों से पूणय और सरस िोिी थी। कवविा में ये अपना नाम ब्रह्म रििे थे। दो उदािरण नीच ेहदए 

जािे िैं, 

 

उछरर उछरर भेकी झपटै उरग पर, 

 

उरग प ैकेककन के लपटै लिकक िैं। 

 

केककन के सुरति हिए की ना कछू िै, भए, 

 

एकी करी केिरर, न बोलि बिकक िै। 



 

किै कवव ब्रह्म वारर िेरि िररन कफरैं, 

 

बैिर बिि बड ेजोर सो जिकक िैं। 

 

िरतन कै िावन िवा सी भई भूशम रिी, 

 

दसिू हदसान में दवारर सी दिकक िै 

 

 

पूि कपूि, कुलच्छतन नारर, लराक परोशस, लजायन सारो। 

 

बंध ुकुबुवद्ध , पुरोहिि लंपट, चाकर चोर, अिीथ धिुारो 

 

सािब सूम, अडाक िुरंग, ककसान कठोर, दीवान नकारो। 

 

ब्रह्म भनै सुनु साि अकब्बर बारिौं बाँग्रध समुद्र में डारौ 

 

9.गंग: ये अकबर के दरबारी कवव थे और रिीम िानिाना इन्िें  बिुि मानिे थे। इनके जन्मकाल िथा कुल 

आहद का ठीक वतृ्ि ज्ञाि निीं। कुछ लोग इन्िें  ब्राह्मण कििे िैं, पर अग्रधकिर ये ब्रह्मभट्ट िी प्रशसद्ध िैं। ऐसा 
किा जािा िै कक ककसी नवाब या राजा की आज्ञा से ये िाथी से ग्रचरवा डाले गए थे और उसी समय मरने के 

पिले इन्िोंने यि दोिा किा था, 

 

कबिँु न भडघआ रन चढे, कबिँु न बाजी बंब। 

 



सकल सभाहि प्रनाम करर, बबदा िोि कवव गंग 

 

इसके अतिररक्ि कई और कववयों ने भी इस बाि का उल्लेि वा संकेि ककया िै। देव कवव न ेकिा िै, 

 

'एक भए प्रेि, एक मींजज मारे िाथी'। 

 

ये पद्य भी इस संबंध में ध्यान देने योग्य िैं, 

 

सब देवन को दरबार जुरयो ििँ वपगंल छंद बनाय कै गायो। 

 

जब कािू ि ेअथय कह्यो न गयो िब नारद एक प्रसंग चलायो 

 

मिृलोक में िै नर एक गुनी कवव गंग को नाम सभा में बिायो। 

 

सुतन चाि भई परमेसर को िब गंग को लेन गनेस पठायो 

 

 

गंग ऐस ेगुनी को गयंद सो ग्रचराइए। 

 

इन प्रमाणों से यि घटना ठीक ठिरिी िै। गंग कवव बिुि तनभीक िोकर बाि कििे थे। व ेअपने समय के 

नरकाव्य करने वाले कववयों में सबसे शे्रटठ माने जािे थे। दासजी ने किा िै, 

 

िुलसी गंग दवुौ भए सुकववन के सरदार। 

 



कििे िैं कक रिीम िानिाना न ेइन्िें  एक छप्पय पर छत्िाूीस लाि रुपये दे डाले थे। वि छप्पय यि िै, 

 

चककि भँवर रहि गयो गमन नहि ंकरि कमलवन। 

 

अहि फन मतन नहि ंलेि, िजे नहि ंबिि पवन घन 

 

िंस मानसर िज्यो चक्क चक्की न शमलै अति। 

 

बिु सुंदरर पतद्मनी पुरुर्ष न चिै, न करै रति 

 

िलभशलि सेस कवव गंग भन, अशमि िेज रववरथ िस्यो। 

 

िानान िान बैरम सुवन जबहि ंक्रोध करर िंग कस्यो 

 

सारांश यि कक गंग अपन ेसमय के प्रधान कवव माने जािे थे। इनकी कोई पुस्िक अभी निीं शमली िै। पुरान े

संग्रि ग्रंथों में इनके बिुि-से कववत्ि शमलिे िैं। सरल हृदय के अतिररक्ि वाग्वैदग्ध्य भी इनमें प्रचरु मात्रा में 
था। वीर और श्रृगंार रस के बिुि िी रमणीक कववत्ि इन्िोंने किे िैं। कुछ अन्योजक्िया ँभी बडी माशमयकिैं। 

िास्यरस का पुट भी बडी तनपुणिा से ये अपनी रचना में देिे थे। घोर अतिशयोजक्िपूणय वस्िुव्यंग्य पद्ध ति 

पर ववरििाप का वणयन भी इन्िोंने ककया िै। उस समय की रुग्रचको रंजजि करने वाले सब गुण इनमें वियमान 

थे, इसमें कोई संदेि निीं। इनका कवविाकाल ववक्रम की सत्रिवीं शिाब्दी का अिं मानना चाहिए। रचना के 

कुछ नमून ेदेखिए, 

 

बैठी थी सखिन संग, वपय को गवन सुन्यो, 

 

सुि के समूि में बबयोग-आग्रग भरकी। 



 

गंग किै बत्राववधा सुगंधा कै पवन बह्यो, 

 

लागि िी िाके िन भई बबथा जर की 

 

प्यारी को परशस पौन गयो मानसर किँ, 

 

लागि िी औरे गति भई मानसर की। 

 

जलचर जरे और सेवार जरर छार भयो, 

 

िल जरर गयो, पंक सूख्यो भूशम दरकी 

 

 

झुकि कृपान मयदान ज्यों उदोि भान, 

 

एकन ि ेएक मानो सुर्षमा जरद की। 

 

किै कवव गंग िेरे बल को बयारर लगे 

 

फूटी गजघटा घनघटा ज्यों सरद की 

 

एि ेमान सोतनि की नहदयाँ उमड चलीं, 

 



रिी न तनसानी किँू महि में गरद की। 

 

गौरी गह्यो ग्रगररपति, गनपति गह्यो गौरी, 

 

गौरीपति गिी पूँछ लपकक बरद की 

 

 

देिि कै वचृ्छन में दीरघ सुभायमान, 

 

कीर चल्यो चाखिबे को प्रेम जजय जाग्यो िै। 

 

लाल फल देखि कै जटान मँडरान लागे, 

 

देिि बटोिी बिुिेरे डगमग्यो िै 

 

गंग कवव फल फूटे भुआ उग्रधाराने लखि, 

 

सबिी तनरास ह्वै कै तनज गिृ भग्यो िै 

 

ऐसों फलिीन वचृ्छ बसुधा में भयो, यारो, 

 

सेमर बबसासी बिुिेरन को ठग्यो िै 

 



10.मनोिर:कवव ये एक कछवािे सरदार थे जो अकबर के दरबार में रिा करिे थे। शशवशसिंसरोज में शलिा िै 

कक ये फारसी और संस्कृि के अच्छे ववद्वान थे और फारसी कवविा में अपना उपनाम 'िौसनी' रििे थे। 
इन्िोंने 'शिप्रश्नोत्िारी' नाम की पुस्िक बनाई िै िथा नीति और श्रृगंाररस के बिुि से फुटकल दोिे किे िैं। 
इनका कवविाकाल संवि ्1620 के आगे माना जा सकिा िै। इनके शृंगाररक दोिे माशमयक और मधरु िैं पर 

उनमें कुछ फारसीपन के छींटे मौजूद िैं। दो चार नमून ेदेखिए, 

 

इंद ुबदन, नरग्रगस नयन, संबुलवारे बार। 

 

उर कंुकुम, कोककल बयन, जेहि लखि लाजि मार 

 

बबथरेु सुथरेु चीकने घन ेघने घुघुवार। 

 

रशसकन को जंजीर से बाला िेरे बार 

 

अचरज मोहि ंहिदं ूिुरुक बाहद करि संग्राम। 

 

इक दीपति सों दीवपयि काबा काशीधाम 

 

11.बलभद्र शमश्र: ये ओरछा के सनाढय ब्राह्मण पं. काशीनाथ के पुत्र और प्रशसद्ध कवव केशवदास के बड ेभाई 

थे। इनका जन्मकाल संवि ्1600 के लगभग माना जा सकिा िै। इनका 'निशशि' श्रृगंार का एक प्रशसद्ध ग्रंथ 

िै जजसमें इन्िोंन ेनातयका के अगंों का वणयन उपमा, उत्प्रेक्षा, संदेि आहद अलंकारों के प्रचरु ववधान द्वारा 
ककया िै। ये केशवदासजी के समकालीन या पिले के उन कववयों में थे जजनके ग्रचत्ि में रीति के अनुसार 

काव्यरचना की प्रवजृत्ि िो रिी थी। कृपाराम न ेजजस प्रकार रसरीति का अवलंबन कर नातयकाओं का वणयन 

ककया उसी प्रकार बलभद्र नातयका के अगंों को एक स्विंत्र ववर्षय बनाकर चले थे। इनका रचनाकाल संवि ्

1640 के पिले माना जा सकिा िै। रचना इनकी बिुि प्रौढ और पररमाजजयि िै, इससे अनुमान िोिा िै कक 

निशशि के अतिररक्ि इन्िोंने और पुस्िकें  भी शलिी िोंगी। संवि ् 1891 में गोपाल कवव ने बलभद्र कृि 



निशशि की एक टीका शलिी जजसमें उन्िोंने बलभद्र कृि िीन और ग्रंथों का उल्लेि ककया िै,बलभद्री 
व्याकरण, िनुमन्नाटक और गोवध्दयनसिसई टीका। पुस्िकों की िोज में इनका 'दरू्षणववचार' नाम का एक 

और ग्रंथ शमला िै जजसमें काव्यदोर्षों का तनरूपण िै। निशशि के दो कववत्ि उध्दृि ककए जािे िैं, 

 

पाटल नयन कोकनद के से दल दोऊ, 

 

बलभद्र बासर उनीदी लिी बाल मैं। 

 

सोभा के सरोवर में बाडव की आभा कैं धौं, 

 

देवधनुी भारिी शमली िै पुन्यकाल मैं 

 

काम-कैवरि कैधौं नाशसकर उडुप बैठो, 

 

िेलि शसकार िरुनी के मुि िाल मैं। 

 

लोचन शसिाशसि में लोहिि लकीर मानो, 

 

बाँधो जुग मीन लाल रेशम की डोर मैं 

 

 

मरकि के सूि कैधौं पन्नग के पूि अति 

 

राजि अभूि िमराज कैसे िार िैं। 

 



मििूल गुनग्राम सोशभि सरस स्याम, 

 

काम मगृ कानन कै कुिू के कुमार िैं 

 

कोप की ककरन कै जलज नाल नील िंि,ु 

 

उपमा अनंि चारु चँवर शसगंार िैं। 

 

कारे सटकारे भींजे सोंधो सों सुगंधा बास, 

 

ऐसे बलभ्रद नवबाला िेरे बार िैं 

 

12.जमाल: ये भारिीय काव्यपरंपरा से पूणय पररग्रचि कोई सहृदय मुसलमान कवव थे जजनका रचनाकाल 

संवि ्1627 अनुमान ककया गया िै। इनके नीति और श्रृंगार के दोिे राजपूिान ेकी ओर बिुि जनवप्रय िैं। भावों 
की व्यंजना बिुि िी माशमयक पर सीधे सादे ढंग पर की गई िै। इनका कोई ग्रंथ िो निीं शमलिा, पर कुछ 

संगिृीि दोिे शमलिे िैं। सहृदयिा के अतिररक्ि इनमें शब्दक्रीडा की तनपुणिा भी थी, इससे इन्िोंन ेकुछ 

पिेशलयाँ भी अपने दोिों में रिी िैं। कुछ नमूने हदए जािे िैं, 

 

पूनम चाँद, कुसूँभ रँग नदी िीर द्रमु डाल। 

 

रेि भीि, भुस लीपणो ए ग्रथर निी ंजमाल 

 

रंग ज चोल मजीठ का संि वचन प्रतिपाल। 

 

पािण रेि रु करम गि ए ककशम शमटैं जमाल 



 

जमला ऐसी प्रीति कर जैसी केस कराय। 

 

कै काला, कै ऊजला जब िब शसर स्यूँ जाय 

 

मनसा िो गािक भए नैना भए दलाल। 

 

धानी बसि बेच ैनिीं ककस बबधा बनै जमाल 

 

बालपणे धौला भया िरुणपणे भया लाल। 

 

वदृ्ध पणे काला भया कारण कोण जमाल 

 

काशमण जावक रँग रच्यो दमकि मुकिा कोर। 

 

इम िंसा मोिी िज ेइम चगु शलए चकोर 

 

13.केशवदास ये सनाढय ब्राह्मण कृटणदत्िा के पौत्र और काशीनाथ के पुत्र थे। इनका जन्म संवि ्1612 में 
और मतृ्य ु1674 के आसपास िुई। ओरछा नरेश मिाराजा रामशसिं के भाई इंद्रजीि शसिं की सभा में ये रिि े

थे, जिा ँइनका बिुि मान था। इनके घरान ेमें बराबर संस्कृि के अच्छे पंडडि िोिे आए थे। इनके बड ेभाई 

बलभद्र शमश्र भार्षा के अच्छे कवव थे। इस प्रकार की पररजस्थति में रिकर ये अपने समय के प्रधान 

साहित्यशास्त्रज्ञ कवव मान ेगए। इनके आववभायव काल से कुछ पिले िी रस, अलंकार आहद काव्यांगों के 

तनरूपण की ओर कुछ कववयों का ध्यान जा चकुा था। यि स्वाभाववक भी था, क्योंकक हिन्दी काव्यरचना प्रचरु 

मात्रा में िो चकुी थी। लक्ष्य ग्रंथों के उपरांि िी लक्षण ग्रंथों का तनमायण िोिा िै। केशवदासजी संस्कृि के पंडडि 

थे अि: शास्त्रीय पद्ध ति से साहित्यचचाय का प्रचार भार्षा में पूणय रूप से करन ेकी इच्छा इनके शलए स्वाभाववक 

थी। 



 

केशवदास के पिले संवि ् 1598 में कृपाराम थोडा रसतनरूपण कर चकेु थे। इसी समय में चरिारी के 

मोिनलाल शमश्र न े'श्रृगंारसागर' नामक एक ग्रंथ श्रृगंाररस संबंधी शलिा। नरिरर कवव के साथ अकबरी दरबार 

में जानेवाले करनेस कवव ने 'कणायभरण', 'श्रतुिभूर्षण' और 'भूपभूर्षण' नामक िीन ग्रंथ अलंकार संबंधी शलिे 

थे। पर अब िक ककसी कवव ने संस्कृि साहित्य शास्त्र में तनरूवपि काव्यांगों का पूरा पररचय निी ंकराया था। 
यि काम केशवदासजी न ेककया। 

 

ये काव्य में अलंकार का स्थान प्रधान समझने वाले चमत्कारवादी कवव थे जैसा कक इन्िोंने स्वयं किा िै, 

 

जदवप सुजाति सुलच्छनी, सुबरन सरस सुवतृ्ि। 

 

भूर्षन बबन ुन बबराजई, कवविा बतनिा शमत्िा 

 

अपनी इसी मनोवजृत्ि के अनुसार इन्िोंने भामि, उद्भट और दंडी आहद प्राचीन आचायों का अनुसरण ककया 
जो रस, रीति आहद सब कुछ अलंकार के अिंगयि िी लेिे थे; साहित्यशास्त्र को अग्रधक व्यवजस्थि और 

समुन्नि रूप में लानेवाले मम्मट, आनंदवध्दयनाचायय और ववश्वनाथ का निीं। अलंकार के सामान्य और 

ववशरे्ष दो भेद करके इन्िोंने उसके अिंगयि वणयन की प्रणाली िी निीं, वणयन के ववर्षय भी ले शलए िैं। 'अलंकार' 

शब्द का प्रयोग इन्िोंने व्यापक अथय में ककया िै। वास्िववक अलकंार इनके ववशरे्ष अलंकार िी िैं। अलंकारों के 

लक्षण इन्िोंने दंडी के 'काव्यादशय' से िथा बिुि सी बािें अमररग्रचि 'काव्यकल्पलिावजृत्ि' और केशव शमश्र 

कृि 'अलंकारशिेर' से ली िैं। 

 

पर केशव के 50 या 60 वर्षय पीछे हिन्दी में लक्षण ग्रंथों की जो परंपरा चली वि केशव के मागय पर निीं चली। 
काव्य के स्वरूप के संबंध में िो वि रस की प्रधानिा माननेवाले काव्यप्रकाश और साहित्यदपयण के पक्ष पर 

रिी और अलंकारों के तनरूपण में उसने अग्रधकिर चदं्रालोक और कुवलयानंद का अनुसरण ककया। इसी स े

केशव के अलंकारलक्षण हिन्दी में प्रचशलि अलंकार लक्षणों से निीं शमलिे। केशव ने अलंकारों पर 'कवववप्रया' 
और रस पर 'रशसकवप्रया' शलिी। 

 



इन ग्रंथों में केशव का अपना वववेचन किीं निी ं हदिाई पडिा। सारी सामग्री कई संस्कृि ग्रंथों से ली िुई 

शमलिी िै। नामों में अवश्य किीं किी ंथोडा िेरफेर शमलिा िै जजससे गडबडी के शसवा और कुछ निी ंिुआ िै। 
'उपमा' के जो 22 भेद केशव ने रिे िैं उनमें से 15 िो ज्यों के त्यों दंडी के िैं, 5 केवल नाम भर बदल हदए गए 

िैं। शरे्ष रिे 2 भेद,संकीणोपमा और ववपरीिोपमा। इनमें ववपरीिोपमा को िो उपमा किना िी व्यथय िै। इसी 
प्रकार 'आक्षेप' के जो 9 भेद केशव न ेरिे िैं उनमें 4 िो ज्यों के त्यों दंडी के िैं। पाँचवा ँ 'मरणाक्षेप' दंडी का 
'मर्ू ूच्छाके्षप' िी िै। कवववप्रया का प्रेमालंकार दंडी के (ववश्वनाथ के निीं) 'प्रेयस' का िी नामांिर िै। 'उत्िर' 

अलंकार के चारों भेद वास्िव में पिेशलयाँ िैं। कुछ भेदों को दंडी स ेलेकर भी केशव ने उनका और का और िी 
अथय समझा िै। 

 

केशव के रच े साि ग्रंथ शमलिे िैं,कवववप्रया, रशसकवप्रया, रामचहंद्रका, वीरशसिंदेवचररि, ववज्ञानगीिा, 
रिनबावनी और जिाँगीरजसचहंद्रका। 

 

केशव को कववहृदय निी ंशमला था। उनमें वि सहृदयिा और भावुकिा न थी जो एक कवव में िोनी चाहिए। व े

संस्कृि साहित्य से सामग्री लेकर अपने पांडडत्य और रचनाकौशल की धाक जमाना चाििे थे, पर इस कायय 
में सफलिा प्राप्ि करने के शलए भार्षा पर जैसा अग्रधकार चाहिए वैसा उन्िें  प्राप्ि न था। अपनी रचनाओं में 
उन्िोंने संस्कृि काव्यों की उजक्ियाँ लेकर भरी िैं। पर उन उजक्ियों को स्पटट रूप से व्यक्ि करने में उनकी 
भार्षा बिुि कम समथय िुई िै। पदों और वाक्यों की न्यूनिा, अशक्ि, फालिू शब्दों के प्रयोग और संबंध के 

अभाव आहद के कारण भी अप्रांजल और ऊबड िाबड िो गई िै और िात्पयय भी स्पटट रूप से व्यक्ि निी ंिो 
सका िै। केशव की कवविा जो कहठन किी जािी िै, उसका प्रधान कारण उनकी यि त्रहुट िै,उनकी मौशलक 

भावनाओं की गंभीरिा या जहटलिा निीं। 'रामचहंद्रका' में 'प्रसन्नराघव', 'िनुमन्नाटक', 'अनघयराघव', 

'कादंबरी' और 'नैर्षधा' की बिुि सी उजक्ियों का अनुवाद करके रि हदया गया िै। किी ंकिीं अनुवाद अच्छा 
न िोने के कारण उजक्ि ववकृि िो गई िै, जैसेप्रसन्नराघव के 'वप्रयिमपदैरंककिान्भूशमभागान'् का अनुवाद 

'प्यौ पदपंकज ऊपर' करके केशव ने उजक्ि को एकदम बबगाड डाला िै। िाँ, जजन उजक्ियों में जहटलिा निी ं
िै,समास शैली का आश्रय निीं शलया गया िै,उनके अनुवाद में किी ंकिी ंबिुि अच्छी सफलिा प्राप्ि िुई िै, 

जैस ेभरि के प्रश्न और कैकेयी के उत्िर में, 

 

'माि,ु किा ँनपृ िाि? गए सुरलोकहि;ं क्यों? सुि शोक लए।' जो कक िनुमन्नाटक के एक श्लोक का अनुवाद 

िै। 



 

केशव न ेदो प्रबंधकाव्य शलिे,एक 'वीरशसिंदेवचररि' दसूरा 'रामचहंद्रका'। पिला िो काव्य िी निीं किा जा 
सकिा। इसमें वीरशसिंदेव का चररि िो थोडा िै, दान, लोभ आहद के संवाद भरे िैं। 'रामचहंद्रका' अवश्य एक 

प्रशसद्ध ग्रंथ िै। पर यि समझ रिना चाहिए कक केशव उजक्िवैग्रचत्रय और शब्दक्रीडा के प्रेमी थे। जीवन के 

नाना गंभीर और माशमयक पक्षों पर उनकी दृजटट निीं थी। अि: वे मुक्िक रचना के िी उपयुक्ि थे, प्रबंध रचना 
के निीं। प्रबंध पटुिा उनमें कुछ भी न थी। प्रबंधकाव्य के शलए िीन बािें अतनवायय िैं,(1) संबंध तनवायि, (2) 

कथा के गंभीर और माशमयक स्थलों की पिचान और (3) दृश्यों की स्थानगि ववशरे्षिा। 

 

सबंंधतनवायि की क्षमिा केशव में न थी। उनकी 'रामचहंद्रका' अलग अलग शलिे िुए वणयनों का संग्रि सी जान 

पडिी िै। कथा का चलिा प्रवाि न रि सकने के कारण िी उन्िें  बोलनेवाले पात्रों के नाम नाटकों के अनुकरण 

पर पद्यों से अलग सूग्रचि करने पड ेिैं। दसूरी बाि भी केशव में कम पाई जािी िै। रामायण की कथा का केशव 

के हृदय पर कोई ववशरे्ष प्रभाव रिा िो, यि बाि निीं पाई जािी। उन्िें  एक बडा प्रबंधकाव्य भी शलिने की इच्छा 
िुई और उन्िोंने उसके शलए राम की कथा ले ली। उस कथा के भीिर जो माशमयक स्थल िैं उनकी ओर केशव का 
ध्यान बिुि कम गया िै। वे ऐसे स्थलों को या िो छोड गए िैं या यों िी इतिवतृ्ि मात्र किकर चलिा कर हदया 
िै। राम आहद को वन की ओर जािे देि मागय में पडनेवाले लोगों स ेकुछ किलाया भी िो यि कक 'ककधौं 
मुतनशाप िि, ककधौं ब्रह्म दोर्ष रि, ककधौं कोऊ ठग िौ।' ऐसा अलौककक सौंदयय और सौम्य आकृति सामन े

पाकर सिानुभूतिपूणय शुद्ध साजत्वक भावों का उदय िोिा िै, इसका अनुभव शायद एक दसूरे को संदेिकी दृजटट 

स ेदेिनेवाले नीतिकुशल दरबाररयों के बीच रिकर केशव के शलए कहठन था। 

 

दृश्यों की स्थानगि ववशरे्षिा (स्वबंस ब्वसवनि) केशव की रचनाओं में ढँूढना िो व्यथय िी िै। पिली बाि िो 
यि िै कक केशव के शलए प्राकृतिक दृश्यों में कोई आकर्षयण निीं था। व ेउनकी देशगि ववशरे्षिाओ ंका तनरीक्षण 

करने क्यों जािे? दसूरी बाि यि िै कक केशव के बिुि पिले से िी इसकी पंरपरा एक प्रकार से उठ चकुी थी। 
काशलदास के दृश्यवणयनों में देशगि ववशरे्षिाओ ंका जो रंग पाया जािा िै वि भवभूति िक िो कुछ रिा, उसके 

पीछे निीं। कफर िो वणयन रूढ िो गए। चारों ओर फैली िुई प्रकृति के नाना रूपों के साथ केशव के हृदय का 
सामंजस्य कुछ भी न था। अपनी इस मनोवजृत्ि का आभास उन्िोंने यि किकर कक, 

 

देिे मुि भाव,ै अनदेिेई कमल चदं, 

 



िाि ेमुि मुि,ै सिी, कमलौ न चदं री 

 

साफ दे हदया िै। ऐसे व्यजक्ि से प्राकृि दृश्यों के सच्चे वणयन की भला क्या आशा की जा सकिी िै? पंचवटी 
और प्रवर्षयण ग्रगरर ऐसे रमणीय स्थलों में शब्दसाम्य के आधार पर श्लेर्ष के एक भदे्द िेलवाड के अतिररक्ि 

और कुछ न शमलेगा। केवल शब्दसाम्य के सिारे जो उपमान लाए गए िैं के ककसी रमणीय दृश्य से उत्पन्न 

सौंदयय की अनुभूति के सवयथा ववरुद्ध या बेमेल िैं जैस ेप्रलयकाल, पांडव, सुग्रीव, शरे्षनाग। सादृश्य या साधाम्यय 
की दृजटट से दृश्यवणयन में जो उपमाए,ँ उत्प्रेक्षाए ँआहद लाई गई िैं, व ेभी सौंदयय की भावना में ववृद्ध करने के 

स्थान पर कुिूिल मात्र उत्पन्न करिी िैं। जैस ेश्वेि कमल के छत्िो पर बैठे िुए भौंरे पर यि उजक्ि, 

 

केशव केशवराय मनौ कमलासन के शसर ऊपरे सोिै। 

 

पर किी ंकिी ं रमणीय और उपयुक्ि उपमान भी शमलिे िैं; जैसेजनकपुर के सूयोदय वणयन में, जजसमें 
'कापाशलक काल' को छोडकर और सब उपमान रमणीय िैं। 

 

सारांश यि कक प्रबंधकाव्य रचना के योग्य न िो केशव में अनुभूति िी थी, न शजक्ि। परंपरा से चले आि ेिुए 

कुछ तनयि ववर्षयों के (जैसेयुद्ध , सेना की िैयारी, उपवन, राजदरबार के ठाटबाट िथा श्रृगंार और वीररस) 

फुटकल वणयन िी अलंकारों की भरमार के साथ वे करना जानिे थे। इसी से बिुि से वणयन, यों िी बबना अवसर 

का ववचार ककए, वे भरि ेगए िैं। वे वणयन वणयन के शलए करिे थे, न कक प्रसंग या अवसर की अपेक्षा से। किी ं
किी ंिो उन्िोंने उग्रचि अनुग्रचि की भी परवाि निी ंकी िै, जैस ेभरि की ग्रचत्रकूट यात्रा के प्रसंग में सेना की 
िैयारी और िडक भडक का वणयन। अनेक प्रकार के रूिे सूिे उपदेश भी बीच बीच में रिना व ेनिी ंभूलि ेथे। 
दानमहिमा, लोभतनदंा के शलए िो वे प्राय: जगि तनकाल शलया करिे थे। उपदेशों का समावेश दो-एक जगि 

िो पात्र का बबना ववचार ककए अत्यंि अनुग्रचि और भदे्द रूप में ककया गया िै, जैस ेवन जाि ेसमय राम का 
अपनी मािा कौशल्या को पातिव्रि का उपदेश। 

 

रामचहंद्रका के लंबे चौडे वणयनों को देिने से स्पटट लक्षक्षि िोिा िै कक केशव की दृजटट जीवन के गंभीर और 

माशमयक पक्ष पर न थी। उनका मन राजसी ठाट-बाट, ियैारी, नगरों की सजावट, चिल पिल आहद के वणयन 

में िी ववशरे्षि: लगिा िै। 



 

केशव की रचना को सबसे अग्रधक ववकृि और अरुग्रचकर करनेवाली वस्िु िै, आलंकाररक चमत्कार की प्रवजृत्ि 

जजसके कारण न िो भावों की प्रकृि व्यंजना के शलए जगि बचिी िै, न सच्च ेहृदयग्रािी वस्िुवणयन के शलए। 
पददोर्ष, वाक्यदोर्ष आहद िो बबना प्रयास जगि जगि शमल सकिे िैं। किीं किी ंउपमान भी बिुि िीन और 

बेमेल िैं; जैस ेराम की ववयोग दशा के वणयन में यि वाक्य, 

 

'बासर की संपति उलूक ज्यों न ग्रचिवि।' 

 

रामचहंद्रका में केशव को सबसे अग्रधक सफलिा िुई िै संवादों में। इन संवादों में पात्रों के अनुकूल क्रोध, उत्साि 

आहद की व्यंजना भी सुंदर िै (जैस ेलक्ष्मण, राम, परशुराम संवाद िथा लवकुश के प्रसंग के संवाद) िथा 
वाक्पटुिा और राजनीति के दाँवपेंच का आभास भी प्रभावपूणय िै। उनका रावण-अगंद-संवाद िुलसी के संवाद 

स ेकिी ंअग्रधक उपयुक्ि और सुंदर िै। 'रामचहंद्रका' और 'कवववप्रया' दोनों का रचनाकाल कवव ने 1658 हदया 
िै; केवल मास में अिंर िै। 

 

रशसकवप्रया (संवि ्1648) की रचना प्रौढ िै। उदािरणों में चिुराई और कल्पना से काम शलया गया िै और 

पदववन्यास भी अच्छे िैं। इन उदािरणों में वाग्वैदग्ध्य के साथ साथ सरसिा भी बिुि कुछ पाई जािी िै। 
'ववज्ञानगीिा' संस्कृि के 'प्रबोधचदं्रोदय नाटक' के ढंग की पुस्िक िै। 'रिनबावनी' में इंद्रजीि के बड ेभाई 

रत्नशसिं की वीरिा का छप्पयों में अच्छा वणयन िै। यि वीररस का अच्छा काव्य िै। 

 

केशव की रचना में सूर, िुलसी आहद की सी सरसिा और िन्मयिा चािे न िो पर काव्यांगों का ववस्ििृ 

पररचय कराकर उन्िोंने आगे के शलए मागय िोला। कििे िैं, वे रशसक जीव थे। एक हदन बुङ्ढे िोने पर ककसी 
कुएँ पर बैठे थे। विाँ जस्त्रयों ने 'बाबा' किकर संबोधन ककया। इस पर इनके मुँि से यि दोिा तनकला, 

 

केसव केसतन अस करी बैररिु जस न कराहि।ं 

 

चदं्रबदतन मगृलोचनी बाबा कहि कहि जाहि ं



 

केशवदास की रचना के कुछ उदािरण नीच ेहदए जािे िैं, 

 

जौ िौं किौं रहिए िौ प्रभुिा प्रगट िोति, 

 

चलन किौं िौ हिििातन नाहि ंसिनो 

 

'भाव ैसो करिु' िौ उदासभाव प्राननाथ! 

 

'साथ ल ैचलिु' कैसे लोकलाज बिनो 

 

केशवदास की सौं िुम सुनिु, छबीले लाल, 

 

चलेिी बनि जौ पै नािी ंराज रिनो। 

 

जैशसयै शसिाऔ सीि िुमिीं सुजान वप्रय, 

 

िुमहि ंचलि मोहि ंजैसो कछु किनो 

 

 

चचंल न िूजै नाथ, अचंल न िैंचौ िाथ, 

 

सोव ैनेक साररकाऊ, सुक िौ सोवायो जू। 

 



मंद करौ दीप दतुि चदं्रमुि देखियि, 

 

दाररकै दरुाय आऊँ द्वार िौ हदिायो जू 

 

मगृज मराल बाल बाहिरै बबडारर देउँ, 

 

भायो िुम्िैं केसव सो मोिँू मन भायो जू। 

 

छल के तनवास ऐसे वचन ववलास सुतन, 

 

सौ गुनो सुरि िू िें स्याम सुि पायो जू 

 

 

कैटभ सो नरकासुर सो पल में मध ुसो मुर सो जजन मारयो। 

 

लोक चिुदयश रक्षक केसव पूरन वेद पुरान ववचारयो 

 

श्री कमला कुच कंुकुम मंडन पंडडि देव अदेव तनिारयो। 

 

सो कर माँगन को बशल पै करिारिु ने करिार पसारयो 

 

(रामचहंद्रका से) 

 

अरुण गाि अति प्राि पतद्मनी प्राननाथ भय। 



 

मानिु केशवदास कोकनद कोक प्रेममय 

 

पररपूरन शसदंरू पूर कैधौं मंगल घट। 

 

ककधौं शक्र को छत्रा मढयो मातनक मयूि पट 

 

कै सोतनिकशलि कपाल यि ककल कापाशलक काल को। 

 

यि लशलि लाल कैधौं लसि हदग भाशमतन के भाल को 

 

 

ववग्रध के समान िै बबमानीकृि राजिंस, 

 

ववववधा ववबुधायुि मेरु सो अचल िै। 

 

दीपति हदपति अति सािौ दीप देखियि, 

 

दसूरो हदलीप सो सुदक्षक्षणा को बल िै। 

 

सागर उजागर सो बिु बाहिनी को पति, 

 

छनदान वप्रय कैधौं सूरज अमल िै। 

 



सब ववग्रध समरथ राज ैराजा दशरथ, 

 

भागीरथ पथ गामी गंगा कैसो जल िै 

 

मूलन िी की जिा ँअधोगति केशव गाइय। 

 

िोम िुिासन धमू नगर एकै मशलनाइय। 

 

दगुयति दगुयन िीं, जो कुहटलगति सररिन िी में। 

 

श्रीफल कौ अशभलार्ष प्रगट कववकुल के जी में 

 

 

कंुिल लशलि नील, भ्रुकुटी धानुर्ष, नैन 

 

कुमुद कटाच्छ बान सबल सदाई िै। 

 

सुग्रीव सहिि िार अगंदाहद भूर्षनन, 

 

मध्यदेश केशरी सु जग गति भाई िै 

 

ववग्रिानुकूल सब लच्छ लच्छ ऋच्छ बल, 

 

ऋच्छराज मुिी मुि केसौदास गाई िै। 



 

रामचदं्र जू की चमू, राजश्री ववभीर्षन की 

 

रावन की मीचु दर कूच चशल आई िै 

 

 

पढौ ववरंग्रच मौन वेद, जीव सोर छंडड रे। 

 

कुबेर बेर कै किी, न जच्छ भीर मंडड रे 

 

हदनेस जाइ दरूर बैठु नारदाहद संगिी। 

 

न बोल ुचदं मंदबुवद्ध , इंद्र की सभा निीं 

 

14.िोलराय: ये ब्रह्मभट्ट अकबर के समय में िररवंश राय के आग्रश्रि थे और कभी कभी शािी दरबार में भी 
जाया करिे थे। इन्िोंन ेअकबर से कुछ जमीन पाई थी जजसमें िोलपुर गाँव बसाया था। किि ेिैं कक गोस्वामी 
िुलसीदास जी ने इन्िें  अपना लोटा हदया था जजस पर इन्िोंने किा था, 

 

लोटा िुलसीदास को लाि टका को मोल। 

 

गोस्वामी जी ने चट उत्िर हदया, 

 

मोल िोल कछु िै निी,ं लेिु राय कवव िोल 

 



रचना इनकी पुटट िोिी थी पर जान पडिा िै कक ये केवल राजाओं और रईसों की ववरुदावली वणयन ककया करि े

थे जजसमें जनिा के शलए ऐसा कोई ववशरे्ष आकर्षयण निीं था कक इनकी रचना सुरक्षक्षि रििी। अकबर बादशाि 

की प्रशंसा में इन्िोंने यि कववत्ि शलिा िै, 

 

हदल्ली िें न िख्ि ह्वैिै, बख्ि ना मुगल कैसो, 

 

ह्वैिै ना नगर बहढ आगरा नगर िें। 

 

गंग िें न गुनी, िानसेन िें न िानबाज, 

 

मान िें न राजा औ न दािा बीरबरिें 

 

िान िानिाना िें न, नर नरिरर िें न, 

 

ह्वैिै ना दीवान कोऊ बेडर टुडर िें। 

 

नवौ िडं साि दीप; साि िू समुद्र पार, 

 

ह्वैिै ना जलालुदीन साि अकबर िें 

 

15.रिीम'(अब्दरुयिीम िानिाना): ये अकबर बादशाि के अशभभावक प्रशसद्ध मोगल सरदार बैरम िाँ 
िानिाना के पुत्र थे। इनका जन्म संवि ्1610 में िुआ। ये संस्कृि, अरबी और फारसी के पूणय ववद्वान और 

हिन्दी काव्य के पूणय ममयज्ञ कवव थे। ये दानी और परोपकारी ऐसे थे कक अपने समय के कणय माने जािे थे; 

इनकी दानशीलिा हृदय की सच्ची प्रेरणा के रूप में थी, कीतिय की कामना से उसका कोई संपकय  न था। इनकी 



सभा ववद्वानों और कववयों से सदा भरी रििी थी। गंग कवव को इन्िोंन ेएक बार छत्िाूीस लाि रुपये दे डाले 

थे। अकबर के समय में ये प्रधान सेनानायक और मंत्री थे और अनेक बड ेबड ेयुध्दों में भेजे गए थे। 

 

ये जिाँगीर के समय िक वियमान रिे। लडाई में धोिा देने के अपराध में एक बार जिाँगीर के समय इनकी 
सारी जागीर जब्ि िो गई और कैद कर शलए गए। कैद से छूटने पर इनकी आग्रथयक अवस्था कुछ हदनों िक 

बडी िीन रिी। पर जजस मनुटय न ेकरोडों रुपये दान कर हदए, जजसके यिाँ स ेकोई ववमुि न लौटा उसका पीछा 
याचकों से कैसे छूट सकिा था? अपनी दररद्रिा का दिु वास्िव में इन्िें  उसी समय िोिा था जजस समय इनके 

पास कोई याचक जा पिँुचिा और ये उसकी यथेटट सिायिा निी ंकर सकिे थे। अपनी अवस्था के अनुभव 

की व्यंजना इन्िोंन ेइस दोिे में की िै, 

 

िबिी लौं जीबो भलो देबौ िोय न धीम। 

 

जग में रहिबो कुग्रचि गति उग्रचि न िोय रिीम 

 

संपजत्ि के समय में जो लोग सदा घेरे रिि ेिैं ववपद के आने पर उनमें स ेअग्रधकांश ककनारा िींचिे िैं, इस बाि 

का द्योिक यि दोिा िै, 

 

ये रिीम दर दर कफरैं, माँग्रग मधकुरी िाहि।ं 

 

यारो यारी छाँडडए, अब रिीम वे नाहि ं

 

कििे िैं कक इसी दीन दशा में इन्िें एक याचक न ेआ घेरा। इन्िोंने यि दोिा शलिकर उसे रीवा ँनरेश के पास 

भेजा, 

 

ग्रचत्रकूट में रशम रिे रहिमन अवध नरेस। 

 



जापर ववपदा परति िै सो आवि यहि देस 

 

रीवा ँनरेश ने उस याचक को एक लाि रुपए हदए। 

 

गोस्वामी िुलसीदास जी से भी इनका बडा स्नेि था। ऐसी जनश्रतुि िै कक एक बार एक ब्राह्मण अपनी कन्या 
के वववाि के शलए धान न िोने से घबराया िुआ गोस्वामी जी के पास आया। गोस्वामी जी ने उस ेरिीम के पास 

भेजा और दोिे की यि पंजक्ि शलिकर दे दी, 

 

'सुरतिय नरतिय नागतिय यि चािि सब कोय।' 

 

रिीम न ेउस ब्राह्मण को बिुि सा द्रव्य देकर ववदा ककया और दोिे की दसूरी पंजक्ि इस प्रकार पूरी करके दे दी, 

 

'गोद शलये िुलसी कफरै िुलसी सो सुि िोय।' 

 

रिीम न ेबडी बडी चढाइयाँ की थीं और मोगल साम्राज्य के शलए न जाने ककिने प्रदेश जीिे थे। इन्िें  जागीर में 
बिुि बड ेबड ेसूबे और गढ शमले थे। संसार का इन्िें  बडा गिरा अनुभव था। ऐस ेअनुभवों के माशमयक पक्ष को 
ग्रिण करने की भावुकिा इनमें अद्वविीय थी। अपने उदार और ऊँचे हृदय को संसार के वास्िववक व्यविारों 
के बीच रिकर जो संवेदना इन्िोंने प्राप्ि की िै उसी की व्यंजना अपने दोिे में की िै। िुलसी के वचनों के समान 

रिीम के वचन भी हिन्दी भार्षी भूभाग में सवयसाधारण के मुँि पर रिि ेिैं। इसका कारण िै जीवन की सच्ची 
पररजस्थतियों का माशमयक अनुभव। रिीम के दोिे वृंद और ग्रगरधार के पद्यों के समान कोरी नीति के पद्य 

निी ंिैं। उनमें माशमयकिा िै, उनके भीिर से एक सच्चा हृदय झाँक रिा िै। जीवन की सच्ची पररजस्थतियों के 

माशमयक रूप को ग्रिण करन ेकी क्षमिा जजस कवव में िोगी विी जनिा का प्यारा कवव िोगा। रिीम का हृदय, 

द्रवीभूि िोन ेके शलए, कल्पना की उडान की अपेक्षा निीं रििा था। वि संसार के सच्च ेऔर प्रत्यक्ष व्यविारों 
में िी अपन ेद्रवीभूि िोन ेके शलए पयायप्ि स्वरूप पा जािा था। 'बरवै नातयकाभेद' में भी जो मनोिर और 

छलकिे िुए ग्रचत्र िैं वे भी सच्च ेिैं,कल्पना के झूठे िेल निीं िैं। उनमें भारिीय प्रेमजीवन की सच्ची झलक िै। 

 



भार्षा पर िुलसी का सा िी अग्रधकार िम रिीम का भी पािे िैं। ये ब्रज और अवधी,पजश्चमी और पूरबी,दोनों 
काव्य भार्षाओ ंमें समान कुशल थे। 'बरवै नातयकाभेद' बडी सुंदर अवधी भार्षा में िै। इनकी उजक्ियाँ ऐसी 
लुभावनी िुईं कक बबिारी आहद परवतिय कवव भी बिुिों का अपिरण करने का लोभ न रोक सके। यद्यवप रिीम 

सवयसाधारण में अपने दोिों के शलए िी प्रशसद्ध िैं, पर इन्िोंने बरवै, कववत्ि, सवैया, सोरठा, पद सब में थोडी 
बिुि रचना की िै। 

 

रिीम का देिावसान संवि ्1682 में िुआ। अब िक इनके तनम्नशलखिि ग्रंथ िी सुने जािे थे रिीम दोिावली 
या सिसई, बरवै नातयका भेद, श्रृगंारसोरठ, मदनाटटक, रासपंचाध्यायी। पर भरिपुर के श्रीयुि ् प.ं 

मयाशंकरजी याक्षज्ञक ने इनकी और भी रचनाओं का पिा लगाया िै, जैस ेनगरशोभा, फुटकल बरवै, फुटकल 

कववत्ि सवैये और रिीम का एक पूरा संग्रि 'रिीम रत्नावली' के नाम स ेतनकाला िै। 

 

किा जा चकुा िै कक ये कई भार्षाओं और ववद्याओं में पारंगि थे। इन्िोंन ेफारसी का एक दीवान भी बनाया था 
और 'वाकयाि बाबरी' का िुकी से फारसी में अनुवाद ककया था। कुछ शमग्रश्रि रचना भी इन्िोंन ेकी िै,'रिीम 

काव्य' हिन्दी संस्कृि की खिचडी िै और 'िेट कौिुकम'् नामक ज्योतिर्ष का ग्रंथ संस्कृि और फारसी की 
खिचडी िै। कुछ संस्कृि श्लोकों की रचना भी ये कर गए िैं। इनकी रचना के कुछ नमून ेनीचे हदए जाि ेिैं, 

 

(सिसई या दोिावली से) 

 

दरुहदन परे रिीम कि भूलि सब पहिचातन। 

 

सोच निी ंबबि िातन को जौ न िोय हिि िातन 

 

कोउ रिीम जतन कािु के द्वार गए पतछिाय। 

 

संपति के सब जाि िैं, बबपति सबै लै जाय 

 



ज्यों रिीम गति दीप की, कुल कपूि गति सोय। 

 

बारे उजजयारो लगै, बढे अधंोरो िोय 

 

सर सूिे पंछी उडै, औरै सरन समाहि।ं 

 

दीन मीन बबन पंि के, किु रिीम किँ जाहि ं

 

माँगि मुकरर न को गयो, केहि न त्याग्रगयो साथ। 

 

माँगि आगे सुि लह्यो, ि ेरिीम रघुनाथ 

 

रहिमन व ेनर मर चकेु, जे किँु माँगन जाहि।ं 

 

उनिे पहिले वे मुए, जजन मुि तनकसि 'नाहि'ं 

 

रहिमन रहिला की भली, जौ परसै ग्रचिलाय। 

 

परसि मन मैलो करै, सो मैदा जरर जाय 

 

 

(बरवै नातयका भेद से) 

 

भोरहि ंबोशल कोइशलया बढवति िाप। 



 

घरी एक भरर अशलया रिु चुपचाप 

 

बािर लैकै हदयवा बारन जाइ। 

 

सास ुननद घर पिँुचि देति बुझाइ 

 

वपय आवि अगंनैया उहठकै लीन। 

 

बबिँसि चिुर तिररयवा बैठक दीन 

 

ल ैकै सुघर िरुवपया वपय के साथ। 

 

छइबै एक छिररया बरसि पाथ 

 

पीिम इक सुमररतनयाँ मोहि ंदेइ जािु। 

 

जेहि जवप िोर बबरिवा करब तनबािु 

 

(मदनाटटक से) 

 

कशलि लशलि माला वा जवाहिर जडा था। 

 

चपल चिन वाला चाँदनी में िडा था। 



 

कहटिट बबच मेला पीि सेला नवेला। 

 

अशल, बन अलबेला यार मेरा अकेला 

 

 

(नगरशोभा से) 

 

उत्िम जाति िै बाह्मनी, देिि ग्रचत्ि लुभाय। 

 

परम पाप पल में िरि, परसि वाके पाय 

 

रूपरंग रतिराज में, छिरानी इिरान। 

 

मानौ रची बबरंग्रच पग्रच, कुसुम कनक में सान 

 

बतनयाइतन बतन आइकै, बैहठ रूप की िाट। 

 

पेम पेक िन िेररकै, गरुव ैटारति बाट 

 

गरब िराजू करति चि, भौंि मोरर मुसकाति। 

 

डाँडी मारति बबरि की, ग्रचि ग्रचिंा घहट जाति 

 



 

(फुटकल कववत्ि आहद से) 

 

बडन सो जान पिचान कै रिीम किा, 

 

जो प ैकरिार िी न सुि देनिार िै। 

 

सीििर सूरज सों नेि ककयो याहि िेि, 

 

िािू प ैकमल जारर डारि िुर्षार िै 

 

छीरतनग्रध माहि ंधाँस्यो संकर के सीस बस्यो, 

 

िऊ ना कलंक लस्यो, सशस में सदा रिै 

 

बडो ररझवार या चकोर दरबार िै, 

 

पै कलातनग्रध यार िऊ चािि अगंार िै 

 

 

जाति िुिी सिी गोिन में मनमोिन को लखि िी ललचानो। 

 

नागरर नारर नई ब्रज की उनिँू नंदलाल को रीखझबो जानो 

 



जाति भई कफरर कै ग्रचिई िब भाव रिीम यिै उर आनो। 

 

ज्यौं कमनैि दमानक में कफरर िीर सों मारर ल ैजाि तनसानो 

 

 

कमलदल नैनन की उनमातन। 

 

बबसरति नाहि,ं सिी! मो मन िें मंद मंद मुसकातन। 

 

बसुधा की बसकरी मधरुिा सुधापगी बिरातन 

 

मढी रिै ग्रचि उर बबसाल की मुकुिमाल थिरातन। 

 

नतृ्य समय पीिांबर िू की फिर फिर फिरातन 

 

अनुहदन श्रीवृंदावन ब्रज िें आवन आवन जातन। 

 

अब रिीम ग्रचि िे न टरति िै सकल स्याम की बातन 

 

16. काहदर (काहदरबख्श): वपिानी जजला िरदोई के रिनेवाले और सैयद इब्रािीम के शशटय थे। इनका जन्म 

संवि ्1635 में माना जािा िै। अि: इनका कवविाकाल संवि ्1660 के आसपास समझा जा सकिा िै। इनकी 
कोई पुस्िक िो निीं शमलिी पर फुटकल कवविि् पाए जािे िैं। कवविा ये चलिी भार्षा में अच्छी करि ेथे। 
इनका यि कववत्ि लोगों के मुँि से बिुि सुनन ेमें आिा िै, 

 

गुन को न पूछै कोऊ, औगुन की बाि पूछै, 



 

किा भयो दई! कशलकाल यों िरानो िै। 

 

पोथी औ पुरान ज्ञान ठट्ठन में डारर देि, 

 

चगुुल चबाइन को मान ठिरानो िै 

 

काहदर किि यासों कछु कहिबे को नाहि,ं 

 

जगि की रीि देखि चपु मन मानो िै। 

 

िोशल देिौ हियो सब ओरन सों भाँति भाँति, 

 

गुन ना हिरानो, गुनगािक हिरानो िै 

 

17.मुबारक (सैयद मुबारक अली): बबलग्रामी का जन्म संवि ्1640 में िुआ था, अि: इनका कवविाकाल संवि ्

1670 के पीछे मानना चाहिए। ये संस्कृि, फारसी और अरबी के अच्छे पंडडि और हिन्दी के सहृदय कवव थे। 
जान पडिा िै कक ये केवल श्रृगंार की िी कवविा करिे थे। इन्िोंने नातयका के अगंों का वणयन बड ेववस्िार स े

ककया िै। किा जािा िै कक दस अगंों को लेकर इन्िोंने एक एक अगं पर सौ सौ दोिे बनाए थे। इनका प्राप्ि ग्रंथ 

'अलकशिक' और 'तिलशिक' उन्िी ंके अिंगयि िै। इन दोिों के अतिररक्ि इनके बिुि स ेकववत्ि सवैये संग्रि 

ग्रंथों में पाए जािे और लोगों के मुँि से सुने जािे िैं। इनकी उत्प्रेक्षा बिुि बढी चढी िोिी थी और वणयन के 

उत्कर्षय के शलए कभी कभी ये बिुि दरू िक बढ जािे थे। कुछ नमून ेदेखिए, 

 

(अलकशिक और तिलशिक से) 

 



परी मुबारक तिय बदन अलक ओप अति िोय। 

 

मनो चदं की गोद में रिी तनसा सी सोय 

 

ग्रचबुक कूप में मन परयो छबबजल िरृ्षा ववचारर। 

 

कढति मुबारक िाहि तिय अलक डोरर सी डारर 

 

ग्रचबुक कूप रसरी अलक तिल सु चरस दृग बैल। 

 

बारी वैस शसगंार को सींचि मनमथ छैल 

 

 

(फुटकल से) 

 

कनक बरन बाल, नगन लसि भाल, 

 

मोतिन के माल उर सोिैं भलीभाँति िै। 

 

चदंन चढाय चारु चदंमुिी मोिनी सी, 

 

प्राि िी अन्िाय पग धारे मुसकाति िै। 

 

चनूरी ववग्रचत्र स्याम सजज कै मुबारकजू, 



 

ढाँकक निशसि िें तनपट सकुचाति िै। 

 

चदं्रमैं लमेहट कै समेहट कै निि मानो, 

 

हदन को प्रनाम ककए राति चली जाति िै 

 

18.बनारसीदास: ये जौनपुर के रिनेवाले एक जैन जौिरी थे जो आमेर में भी रिा करिे थे। इनके वपिा का 
नाम िडगसेन था। ये संवि ् 1643 में उत्पन्न िुए थे। इन्िोंने संवि ् 1698 िक का अपना जीवनविृि् 

अध्दयकथानक नामक ग्रंथ में हदया िै। पुराने हिन्दी साहित्य में यिी एक आत्मचररि शमलिा िै, इससे इसका 
मित्व बिुि अग्रधक िै। इस ग्रंथ से पिा चलिा िै कक युवावस्था में इनका आचरण अच्छा न था और इन्िें  
कुटट रोग भी िो गया था। पर पीछे ये सँभल गए। ये पिले श्रृगंार रस की कवविा ककया करिे थे, पर पीछे ज्ञान 

िो जाने पर इन्िोंने वे सब कवविाएँ गोमिी नदी में फें क दीं और ज्ञानोपदेशपूणय कवविाएँ करने लगे। कुछ 

उपदेश इनके ब्रजभार्षा गद्य में भी िैं। इन्िोंन ेजैनधमय संबंधी अनेक पुस्िकों के सारांश हिन्दी में किे िैं। अब 

िक इनकी बनाई इिनी पुस्िकों का पिा चला िै, 

 

बनारसी ववलास (फुटकल कववत्िों का संग्रि), नाटक समयसार (कंुदकंुदाचायय कृि ग्रंथ का सार), नाममाला 
(कोश), अध्दयकथानक, बनारसी पद्ध ति मोक्षपदी, धा्रुववंदना, कल्याणमंहदर भार्षा, वेदतनणयय पंचाशशका, 
मारगन ववद्या। 

 

इनकी रचना शैली पुर्षट् िै और इनकी कवविा दादपूंथी सुंदरदासजी की कवविा से शमलिी जुलिी िै। कुछ 

उदािरण लीजजए, 

 

भोंद!ू ि ेहिरदय की ऑिंें। 

 

जे करबैं अपनी सुि संपति भ्रम की संपति भािैं 



 

जजन ऑखंिन सों तनरखि भेद गुन ज्ञानी ज्ञान ववचारैं। 

 

जजन ऑखंिन सों लखि सरूप मुतन ध्यान धारना धारैं 

 

 

काया सों ववचार प्रीति, माया िी मेंिार जीि, 

 

शलए िठ रीति जैस ेिाररल की लकरी। 

 

चगंुल के जोर जैसे गोि गहि रिै भूशम, 

 

त्यौं िी पाँय गाड ैप ैन छाँडै टेक पकरी। 

 

मोि की मरोर सों मरम को न ठौर पावैं, 

 

धावैं चिँु ओर ज्यौं बढावैं जाल मकरी। 

 

ऐसी दरुबुवद्ध भूशल, झूठ के झरोिे भूशल, 

 

फूली कफरैं ममिा जँजीरन सों जकरी। 

 

19.सेनापति: ये अनूपशिर के रिनेवाले कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे। इनके वपिा का नाम गंगाधार, वपिामि का 
परशुराम और गुरु का नाम िीरामखण दीक्षक्षि था। इनका जन्मकाल संवि ्1646 के आसपास माना जािा िै। 
ये बड ेिी सहृदय कवव थे। ऋिुवण्र ्ू ान िो इनके ऐसा और ककसी श्रृगंारी कवव ने निीं ककया िै। इनके ऋिुवणयन 



में प्रकृति तनरीक्षण पाया जािा िै। पद ववन्यास भी इनका लशलि िै। किी ंकिीं ववरामों पर अनुप्रास का तनवायि 

और यमक का चमत्कार भी अच्छा िै। सारांश यि कक अपने समय के ये बड ेभावुक और तनपुण कवव थे। 
अपना पररचय इन्िोंन ेइस प्रकार हदया िै, 

 

दीक्षक्षि परशुराम दादा िैं ववहदि नाम, 

 

जजन कीन्िें  जज्ञ, जाकी ववपुल बडाई िै। 

 

गंगाधार वपिा गंगाधार के समान जाके, 

 

गंगािीर बसति 'अनूप' जजन पाई िै 

 

मिा जानमतन, ववद्यादान िू में ग्रचिंामतन, 

 

िीरामतन दीक्षक्षि िें पाई पंडडिाई िै। 

 

सेनापति सोई, सीिापति के प्रसाद जाकी, 

 

सब कवव कान दै सुनि कवविाई िै 

 

इनकी गवोजक्िया ँिटकिी निीं, उग्रचि जान पडिी िैं। अपने जीवन के वपछले काल में ये संसार से कुछ 

ववरक्ि िो चले थे। जान पडिा िै कक मुसलमानी दरबारों में भी इनका अच्छा मान रिा, क्योंकक अपनी ववरजक्ि 

की झोंक में इन्िोंन ेकिा िै, 

 

केिो करौ कोइ, पैए करम शलिोइ, िािें, 



 

दसूरी न िोइ, उर सोइ ठिराइए। 

 

आधी िें सरस बीति गई िै बरस, अब 

 

दजुयन दरस बीच रस न बढाइए 

 

ग्रचिंा अनुग्रचि, धारु धीरज उग्रचि, 

 

सेनापति ह्वै सुग्रचि रघुपति गुन गाइए। 

 

चारर बर दातन िजज पायँ कमलेच्छन के, 

 

पायक मलेच्छन के कािे को किाइए 

 

शशवशसिंसरोज में शलिा िै कक पीछे इन्िोंन ेक्षेत्र संन्यास ले शलया था। इनके भजक्िभाव से पूणय अनेक कववत्ि 

'कववत्िरत्नाकर' में शमलिे िैं, जैसे 

 

मिा मोिकंदतन में जगि जकंदतन में, 

 

हदन दिुदुंदतन में जाि िै बबिाय कै। 

 

सुि को न लेस िै, कलेस सब भाँतिन को; 

 



सेनापति यािी ंि ेकिि अकुलाय कै 

 

आवै मन ऐसी घरबार पररवार िजौं, 

 

डारौं लोकलाज के समाज ववसराय कै। 

 

िररजन पुंजतन में वृंदावन कंुजतन में, 

 

रिौं बैहठ किँू िरवर िर जाय कै 

 

यद्यवप इस कववत्ि में वृंदावन का नाम आया िै, पर इनके उपास्य राम िी जान पडि ेिैं क्योंकक स्थान स्थान 

पर इन्िोंने 'शसयापति', 'सीिापति', 'राम' आहद नामों का िी स्मरण ककया िै। कववत्िरत्नाकर इनका सबस े

वपछला ग्रंथ जान पडिा िै क्योंकक उसकी रचना संवि ्1706 में िुई िै, यथा, 

 

संवि ्सत्रि सै छ में, सेइ शसयापति पाय। 

 

सेनापति कवविा सजी सज्जन सजौ सिाय 

 

इनका एक ग्रंथ 'काव्यकल्पद्रमु' भी प्रशसद्ध िै। 

 

जैसा कक पिले किा जा चकुा िै, इनकी कवविा बिुि ममयस्पशशयनी और रचना बिुि िी प्रौढ और प्रांजल िै। जैस े

एक ओर इनमें पूरी भावुकिा थी वैसे िी दसूरी ओर चमत्कार लाने की पूरी तनपुणिा भी। श्लेर्ष का ऐसा साफ 

उदािरण शायद िी और किीं शमले, 

 

नािीं नािी ंकरै, थोरो माँगे सब दैन किै, 



 

मंगन को देखि पट देि बार बार िै 

 

जजनके शमलि भली प्रापति की घटी िोति, 

 

सदा सुभ जनमन भाव ैतनराधार िै 

 

भोगी ह्व ैरिि बबलसि अवनी के मध्य, 

 

कन कन जोरै, दानपाठ परवार िै 

 

सेनापति वचन की रचना तनिारर देिौ, 

 

दािा और सूम दोउ कीन्िें  इकसार िै 

 

भार्षा पर ऐसा अच्छा अग्रधकार कम कववयों का देिा जािा िै। इनकी भार्षा में बिुि कुछ माधयुय ब्रजभार्षा का 
िी िै, संस्कृि पदावली पर अवलंबबि निीं। अनुप्रास और यमक की प्रचरुिा िोि ेिुए भी किी ंभद्दी कृबत्रमिा 
निी ंआन ेपाई िै। इनके ऋिुवणयन के अनेक कववत्ि बिुि स ेलोगों को कंठस्थ िैं। रामचररि संबंधी कववत्ि 

भी बिुि िी ओजपूणय िैं। इनकी रचना के कुछ नमून ेहदए जाि ेिैं, 

 

बातन सौं सहिि सुबरन मुँि रिैं जिा,ँ 

 

धरि बिुि भाँति अरथ समाज को। 

 

संख्या करर लीजै अलंकार िैं अग्रधक यामैं, 



 

रािौ मति ऊपर सरस ऐसे साज को 

 

सुनौ मिाजन! चोरी िोति चार चरन की, 

 

िािें सेनापति किै िजज उर लाज को। 

 

लीजजयो बचाय ज्यों चरुावै नाहि ंकोउ, सौंपी 

 

ववत्िा की सी थािी में कववत्िन के ब्याज को 

 

 

वरृ्ष को िरतन, िेज सिसौ करतन िप,ै 

 

ज्वालतन के जाल बबकराल बरसि िै। 

 

िचति धारतन जग झुरि झुरतन, सीरी 

 

छाँि को पकरर पंथी पंछी बबरमि िै 

 

सेनापति नेक दपुिरी ढरकि िोि 

 

धामका ववर्षम जो न पाि िरकि िै। 

 



मेरे जान पौन सीरे ठौर को पकरर कािू 

 

घरी एक बैहठ किँू घामै बबिवि िै 

 

 

सेनापति उनए नए जलद सावन के 

 

चाररिू हदसान घुमरि भरे िोय कै। 

 

सोभा सरसाने न बिाने जाि कैिँू भाँति 

 

आने िैं पिार मानो काजर के ढोय कै 

 

घन सों गगन छप्यो, तिशमर सघन भयो, 

 

देखि न परि मानो रवव गयो िोय कै। 

 

चारर मास भरर स्याम तनसा को भरम मातन, 

 

मेरे जान यािी िें रिि िरर सोय कै 

 

दरूर जदरुाई सेनापति सुिदाई देिौ, 

 

आई ऋि ुपावस न पाई प्रेमपतियाँ। 



 

धाूीर जलधार की सुनि धतुन धारकी औ, 

 

दरकी सुिाग्रगन की छोिभरी छतिया ँ

 

आई सुग्रध बर की, हिए में आतन िरकी, 

 

सुशमरर प्रानप्यारी वि प्रीिम की बतियाँ। 

 

बीिी औग्रधा आवन की लाल मनभावन की, 

 

डग भई बावन की सावन की रतिया ँ

 

बाशल को सपूि कवपकुल पुरिूि, 

 

रघुवीर जू को दिू धरर रूप ववकराल को। 

 

युद्ध मद गाढो पाँव रोवप भयो ठाढो, 

 

सेनापति बल बाढो रामचदं्र भुवपाल को 

 

 

कच्छप किशल रह्यो, कंुडली टिशल रह्यो, 

 



हदग्गज दिशल त्रास परो चकचाल को। 

 

पाँव के धारि अति भार के परि भयो, 

 

एक िी परि शमशल सपि पिाल को 

 

रावन को बीर, सेनापति रघुबीर जू की 

 

आयो िै सरन, छाँडड िाहि मदअधंा को। 

 

शमलि िी िाको राम कोप कै करी िै ओप, 

 

नाम जोय दजुयनदलन दीनबंधा को। 

 

देिौ दानवीरिा तनदान एक दान िी में, 

 

दीन्िें  दोऊ दान, को बिानै सत्यसंध को। 

 

लंका दसकंधार की दीनी िै ववभीर्षन को, 

 

संका ववभीर्षन की सो दीनी दसकंधा को 

 

सेनापतिजी के भजक्िप्रेररि उद्गार भी बिुि अनूठे और चमत्कारपूणय िैं। 'आपने करम करर िौं िी तनबिौंगे 

िौ िौ िौं िी करिार, करिार िुम कािे के?' वाला प्रशसद्ध कववत्ि इन्िी ंका िै। 



 

20.पुिकर कवव: ये परिापपुर (जजला मैनपुरी) के रिने वाले थे, पर पीछे गुजराि में सोमनाथ जी के पास 

भूशमगाँव में रिि ेथे। ये जाति के कायस्थ थे और जिाँगीर के समय में वियमान थे। किि ेिैं कक जिाँगीर न े

ककसी बाि पर इन्िें  आगरे में कैद कर शलया था। विीं कारागार में इन्िोंन े'रसरिन' नामक ग्रंथ संवि ्1673 

में शलिा जजस पर प्रसन्न िोकर बादशाि ने इन्िें  कारागार से मुक्ि कर हदया। इस ग्रंथ में रंभाविी और सूरसेन 

की प्रेमकथा कई छंदों में, जजनमें मुख्य दोिा और चौपाई िै, प्रबंधकाव्य की साहिजत्यक पद्ध ति पर शलिी गई। 
कजल्पि कथा लेकर प्रबंधकाव्य रचने की प्रथा पुरान ेहिन्दी कववयों में बिुि कम पाई जािी िै। जायसी आहद 

सूफी शािा के कववयों ने िी इस प्रकार की पुस्िकें  शलिी िैं, पर उनकी पररपाटी बबल्कुल भारिीय निी ंथी। 
इस दृजटट से 'रसरिन' को हिन्दी साहित्य में एक ववशरे्ष स्थान देना चाहिए। 

 

इसमें संयोग और ववयोग की ववववधा दशाओं का साहित्य की रीति पर वणयन िै। वणयन उसी ढंग के िैं जजस 

ढंग के श्रृगंार के मुक्िक कववयों न ेककए िैं। पूवयराग, सिी, मंडन, निशशि, ऋिुवणयन आहद श्रृगंार की सब 

सामग्री एकत्र की गई िै। कवविा सरस और भार्षा प्रौढ िै। इस कवव के और ग्रंथ निीं शमले िैं। पर प्राप्ि ग्रंथ 

को देिने स ेये एक अच्छे कवव जान पडि ेिैं। इनकी रचना की शैली हदिाने के शलए उध्दृि पद्य पयायप्ि िोंगे, 

 

चले मैमिा िजस्ि झूमंि मत्िा। मनो बद्दला स्याम साथै चलंिा 

 

बनी बागरी रूप राजंि दंिा। मनौ बग्ग आसाढ पाँिैं उदंिा 

 

लसैं पीि लालैं, सुढालैं ढलक्कैं । मनों चचंला चौंग्रधा छाया छलक्कैं  

 

 

चदं की उजारी प्यारी नैनन तििारे, परे 

 

चदं की कला में दतुि दनूी दरसाति िै। 

 



लशलि लिातन में लिा सी गहि सुकुमारर 

 

मालिी सी फूलैं जब मदृ ुमुसुकाति िै 

 

पुिकर किै जजि देखिए ववराजै तिि 

 

परम ववग्रचत्र चारु ग्रचत्र शमशल जाति िै। 

 

आवै मन माहि िब रिै मन िी में गडड, 

 

नैनतन बबलोके बाल नैनतन समाति िै 

 

21.सुंदर: ये ग्वाशलयर के ब्राह्मण थे और शािजिा ँके दरबार में कवविा सुनाया करिे थे। इन्िें बादशाि न े

पिले कववराय की और कफर मिाकववराय की पदवी दी थी। इन्िोंन ेसंवि ् 1688 में 'सुंदरश्रृगंार' नामक 

नातयकाभेद का एक ग्रंथ शलिा। कवव न ेरचना की तिग्रथ इस प्रकार दी िै, 

 

संवि ्सोरि सै बरस, बीि ेअठिर सीति। 

 

कातिक सुहद सिमी गुरौ, रच ेग्रंथ करर प्रीति 

 

इसके अतिररक्ि 'शसिंासनबत्िीसी' और 'बारिमासा' नाम की इनकी दो पुस्िकें  और किी जािी िैं। यमक 

और अनुप्रास की ओर इनकी कुछ ववशरे्ष प्रवजृत्ि जान पडिी िै। इनकी रचना शब्दचमत्कारपूणय िै। एक 

उदािरण हदया जािा िै, 

 

काके गए बसन पलहट आए बसन सु, 



 

मेरो कछु बस न रसन उर लागे िौ। 

 

भौंिैं तिरछौिैं कवव सुंदर सुजान सोिैं, 

 

कछू अलसौिैं गौंिैं, जाके रस पागे िौ 

 

परसौं मैं पाय िुि ेपरसौं मैं पाय गहि, 

 

परसौ व ेपाय तनशस जाके अनुरागे िौ। 

 

कौन बतनिा के िौ जू कौन बतनिा के िौ सु, 

 

कौन बतनिा के बतन, िाके संग जागे िौ 

 

22.लालचदं या लक्षोदय: ये मेवाड के मिाराणा जगिशसिं (संवि ्1685-1709) की मािा जांबविी जी के प्रधान 

श्रावक िंसराज के भाई डँूगरसी के पुत्र थे। इन्िोंने संवि ्1700 में 'पतद्मनीचररत्र' नामक एक प्रबंधकाव्य की 
रचना की जजसमें राजा रत्नसेन और पतद्मनी की कथा का राजस्थानी शमली भार्षा में वणयन िै। जायसी ने कथा 
का जो रूप रिा िै उसस ेइसकी कथा में बिुि जगि भेद िै, जैसेजायसी न ेिीरामन िोि ेके द्वारा पतद्मनी का 
वणयन सुनकर रत्नसेन का मोहिि िोना शलिा िै, पर भाटों द्वारा एकबारगी घर से तनकल पडने का कारण 

इसमें यि बिाया गया िै कक पटरानी प्रभाविी ने राजा के सामन ेजो भोजन रिा वि उस ेपसंद न आया। इस 

पर रानी न ेग्रचढकर किा कक यहद मेरा भोजन अच्छा निीं लगिा िो कोई पतद्मनी ब्याि लाओ, 

 

िब िडकी बोली तिसे जी रािी मन धारर रोस। 

 



नारी आणों काँ न बीजी द्यो मि झूठो दोस 

 

िम्म ेकलेवी जीणा निीं जी ककसूँ करीजै बाद। 

 

पदमखण का परणों न बीजी जजशम भोजन िोय स्वाद 

 

इसपर रत्नसेन यि किकर उठ िडा िुआ, 

 

राणो िो िँू रिनसी परणँू पदशमतन नारर। 

 

राजा समुद्र िट पर जा पिँुचा जिा ँसे औघडनाथ शसद्ध ने अपने योगबल से उसे शसिंलद्वीप पिँुचा हदया। विाँ 
राजा की बिन पतद्मनी के स्वयंवर की मुनादी िो रिी थी, 

 

शसिंलदीप नो राजजयो रे, शसगंल शसिं समान रे। 

 

िस ुबिण छै पदशमखण रे, रूपे रंभ समान रे 

 

जोबन लिरया ँजायछै रे, िे परणँू भरिार रे। 

 

परिज्ञा जे पूरवै रे, िास ुबरै बरमाल रे 

 

राजा अपना पराक्रम हदिाकर पतद्मनी को प्राप्ि करिा िै। 

 



इसी प्रकार जायसी के वतृ्ि से और भी कई बािों में भेद िै। इस चररत्र की रचना गीतिकाव्य के रूप में समझनी 
चाहिए। 

 

सूफी रचनाओं के अतिररक्ि भजक्िकाल के अन्य आख्यानकाव्य 

 

आश्रयदािा राजाओं के चररिकाव्य िथा ऐतििाशसक या पौराखणक आख्यान काव्य शलिने की जैसी परंपरा 
हिदंओु ंमें बिुि प्राचीनकाल से चली आिी थी वैसी पद्यबद्ध कजल्पि किातनयाँ शलिने की निी ंथीं। ऐसी 
किातनया ँशमलिी िैं, पर बिुि कम। इसका अथय यि निीं कक प्रसंगों या वतृ्िों की कल्पना की प्रवजृत्ि कम थी। 
ऐसी कल्पना ककसी ऐतििाशसक या पौराखणक पुरुर्ष या घटना का कुछ,कभी कभी अत्यंि अल्प,सिारा लेकर 

िडी की जािी थी। किीं किीं िो केवल कुछ नाम िी ऐतििाशसक या पौराखणक रििे थे, वतृ्ि सारा कजल्पि 

रििा था, जैस ेईश्वरदास कृि 'सत्यविी कथा'। 

 

आत्मकथा का ववकास भी निीं पाया जािा। केवल जैन कवव बनारसीदास का 'अध्दयकथानक' शमलिा िै। नीच े

मुख्य आख्यानकाव्यों का उल्लेि ककया जािा िै, 

 

ऐतििाशसक पौराखणक कजल्पि आत्मकथा 

 

1. रामचररिमानस (िुलसी) 1. ढोला मारू रा दिूा (प्राचीन) 

 

1. अध्दयकथानक 

 

(बनारसीदास) 

 

2.िररचररत्र (लालचदास) 2. लक्ष्मणसेन पद्माविी कथा 

 



(दामो कवव) 

 

3.रुजक्मणीमंगल (नरिरर) 3. सत्यविीकथा (ईश्वरदास) 

 

4.रुजक्मणीमंगल (नंददास) 4. माधावानल कामकंदला 

 

(आलम) 

 

5.सुदामाचररत्र (नरोत्िमदास) 5. रसरिन (पुिकर कवव) 

 

6.रामचहंद्रका (केशवदास) 6. पतद्मनीचररत्र (लालचदं) 

 

7.वीरशसिंदेवचररि (केशव) 7. कनकमंजरी (काशीराम) 

 

8.बेशल कक्रसन रुकमणी री (जोधपुर के राठौड राजावप्रथीराज) 

 

ऊपर दी िुई सूची में 'ढोला मारू रा दिूा' और 'बेशल कक्रसन रुकमणी री' राजस्थानी भार्षा में िैं। ढोला मारू की 
प्रेमकथा राजपूिाने में बिुि प्रचशलि िै। दोिे बिुि पुरान ेिैं, यि बाि उनकी भार्षा से पाई जािी िै। बिुि हदनों 
िक मुिाग्र िी रिने के कारण बिुि से दोिे लुप्ि िो गए थे, जजसस ेकथा की श्रृिंला बीच बीच में िडंडि िो 
गई थी। इसी से संवि ्1618 के लगभग जैन कवव कुशललाभ ने बीच बीच में चौपाइयाँ रचकर जोड दीं। दोिों 
की प्राचीनिा का अनुमान इस बाि से िो सकिा िै कक कबीर की साखियों में ढोला मारू के बिुि से दोिे ज्यों 
के त्यों शमलिेिैं। 'बेशल कक्रसन रुकमणी री' जोधपुर के राठौड राजवंशीय स्वदेशाशभमानी कवव पथृ्वीराज की 
रचना िै जजनका मिाराणा प्रिाप को क्षोभ से भरा पत्र शलिना इतििास-प्रशसद्ध िै। रचना प्रौढ भी िै और 

माशमयक भी। इसमें श्रीकृटण और रुजक्मणी के वववाि की कथा िै। पतद्मनीचररि की भार्षा भी राजस्थानी शमली 
िै। 



उत्िर मध्यकाल: रीतिकाल (संवि ्1700 - 1900) 

उत्िर मध्यकाल: रीतिकाल (संवि ्1700 - 1900) / प्रकरण 1 - सामान्य पररचय 

 

हिन्दी काव्य अब पूणय प्रौढिा को पिँुच गया था। संवि ्1598 में कृपाराम थोडा बिुि रसतनरूपण भी कर चकेु 

थे। उसी समय के लगभग चरिारी के मोिनलाल शमश्र ने 'श्रृगंारसागर', नामक एक ग्रंथ श्रृगंारसंबंधी शलिा। 
नरिरर कवव के साथी करनेस कवव ने 'कणायभरण', श्रतुिभूर्षण' और 'भूपभूर्षण' नामक िीन ग्रंथ अलंकार 

संबंधी शलिे। रसतनरूपण और अलंकारतनरूपण का इस प्रकार सूत्रपाि िो जाने पर केशवदासजी ने काव्य के 

सब अगं का तनरूपण शास्त्रीय पद्ध ति पर ककया। इसमें संदेि निीं कक काव्यरीति का सम्यक् समावेश पिले 

पिल आचायय केशव न ेिी ककया। पर हिन्दी में रीतिग्रंथों की अववरल और अिडंडि परंपरा का प्रवाि केशव की 
'कवववप्रया' के प्राय: 50 वर्षय पीछे चला और वि भी एक शभन्न आदशय को लेकर, केशव के आदशय को लेकर निीं। 

 

केशव के प्रसंग में यि पिले किा जा चकुा िै कक वे काव्य में अलंकारों का स्थान प्रधान समझने वाले 

चमत्कारवादी कवव थे। उनकी इस मनोवजृत्ि के कारण हिन्दी साहित्य के इतििास में एक ववग्रचत्र संयोग 

घहटि िुआ। संस्कृि साहित्य के ववकासक्रम की एक संक्षक्षप्ि उद्ध रणी िो गई। साहित्य की मीमांसा क्रमश: 

बढि ेबढिे जजस जस्थति पर पिँुच गई थी, उस जस्थति से सामग्री न लेकर केशव ने उसके पूवय की जस्थति स े

सामग्री ली। उन्िोंने हिन्दी पाठकों को काव्यांगतनरूपण की उस पूवय दशा का पररचय कराया जो भामि और 

उद्भट के समय में थी; उस उत्िर दशा का निी ंजो आनंदवधायनाचायय, मम्मट और ववश्वनाथ द्वारा ववकशसि 

िुई। भामि और उद्भट के समय से अलंकार और अलंकायय का स्पटट भेद निीं िुआ था; रस, रीति, अलंकार 

आहद सबके शलए 'अलंकार' शब्द का व्यविार िोिा था। यिी बाि िम केशव की 'कवववप्रया' में भी पािे िैं। 
उसमें 'अलंकार' के 'सामान्य' और 'ववशरे्ष' दो भेद करके 'सामान्य' के अिंगयि वण्यय-ववर्षय और 'ववशरे्ष' के 

अिंगयि वास्िववक अलंकार रिे गए िैं। 1 

 

पर केशवदास के उपरांि ित्काल रीतिग्रंथों की परंपरा चली निीं। कवववप्रया के 50 वर्षय पीछे उसकी अिडं 

परंपरा का आरंभ िुआ। यि परंपरा केशव के हदिाए िुए पुरान ेआचायों (भामि, उद्भट आहद) के मागय पर न 

चलकर परविी आचायों के पररटकृि मागय पर चली जजसमें अलंकार अलंकायय का भेद िो गया था। हिन्दी के 

अलंकारग्रंथ अग्रधकिर 'चदं्रालोक' और 'कुवलयानंद' के अनुसार तनशमयि िुए। कुछ ग्रंथों में 'काव्यप्रकाश' और 

'साहित्यदपयण' का भी आधार पाया जािा िै। काव्य के स्वरूप और अगंों के संबंध में हिन्दी के रीतिकार कववयों 



न ेसंस्कृि के इन परविी ग्रंथों का मि ग्रिण ककया। इस प्रकार दैवयोग स ेसंस्कृि साहित्यशास्त्र के इतििास 

की संक्षक्षप्ि उद्ध रणी हिन्दी में िो गई। 

 

हिन्दी रीतिग्रंथों की परंपरा ग्रचिंामखण बत्रपाठी से चली, अि: रीतिकाल का आरंभ उन्िीं स ेमानना चाहिए। 

उन्िोंने संवि ् 1700 के कुछ आगे पीछे 'काव्यवववेक', 'कववकुलकल्पिरु' और 'काव्यप्रकाश' ये िीन ग्रंथ 

शलिकर काव्य के सब अगंों का पूरा तनरूपण ककया और वपगंल या छंदशास्त्र पर भी एक पुस्िक शलिी। उसके 

उपरांि िो लक्षणग्रंथों की भरमार सी िोने लगी। कववयों ने कवविा शलिने की एक प्रणाली िी बना ली कक 

पिले दोिे में अलंकार या रस का लक्षण शलिना कफर उसके उदािरण के रूप में कववत्ि या सवैया शलिना। 

हिन्दी साहित्य में यि अनूठा दृश्य िडा िुआ। संस्कृि साहित्य में कवव और आचायय दो शभन्न शभन्न शे्रखणयों 
के व्यजक्ि रिे। हिन्दी काव्यक्षेत्र में यि भेद लुप्ि सा िो गया। इस एकीकरण का प्रभाव अच्छा निी ंपडा। 
आचाययत्व के शलए जजस सूक्ष्म वववेचन या पयायलोचन शजक्ि की अपेक्षा िोिी िै उसका ववकास निीं िुआ। 
कवव लोग एक दोिे में अपयायप्ि लक्षण देकर अपने कववकमय में प्रवतृ्ि िो जािे थे। काव्यांगों का ववस्ििृ 

वववेचन, िकय  द्वारा िडंन मंडन, नए नए शसध्दांिों का प्रतिपादन आहद कुछ भी न िुआ। इसका कारण यि 

भी था कक उस समय गद्य का ववकास निीं िुआ था। जो कुछ शलिा जािा था वि पद्य में िी शलिा जािा था। 
पद्य में ककसी बाि की सम्यक् मीमांसा या उस पर िकय  वविकय  िो निी ंसकिा। इस अवस्था में 'चदं्रालोक' की 
यि पद्ध ति िी सुगम हदिाई पडी कक एक श्लोक या एक चरण में िी लक्षण किकर छुट्टी ली। 

 

उपयुयक्ि बािों पर ध्यान देने से यि स्पटट िो जािा िै कक हिन्दी में लक्षणग्रंथ की पररपाटी पर रचना करन े

वाले जो सैकडों कवव िुए िैं वे आचायय की कोहट में निी ंआ सकिे। वे वास्िव में कवव िी थे। उनमें आचायय के 

गुण निी ंथे। उनके अपयायप्ि लक्षण साहित्यशास्त्र का सम्यक् बोध कराने में असमथय िैं। बिुि स्थलों पर िो 
उनके द्वारा अलकंार आहद के स्वरूप का भी ठीक ठीक बोध निीं िो सकिा। किीं किी ंिो उदािरण भी ठीक 

निी ंिैं। 'शब्दशजक्ि' का ववर्षय िो दो िी चार कववयों न ेनाममात्र के शलए शलया िै जजसस ेउस ववर्षय का स्पटट 

बोध िोना िो दरू रिा, किी ंकिीं भ्रांि धारणा अवश्य उत्पन्न िो सकिी िै। काव्य के साधारणि: दो भेद ककए 

जािे िैं,श्रव्य और दृश्य। इनमें से दृश्य काव्य का तनरूपण िो छोड िी हदया गया। सारांश यि कक इन रीतियों 
पर िी तनभयर रिनेवाले व्यजक्ि का साहित्यज्ञान कच्चा िी समझना चाहिए। यि सब शलिने का अशभप्राय 

यिा ँकेवल इिना िी िै कक यि न समझा जाय की रीतिकाल के भीिर साहित्यशास्त्र पर गंभीर और ववस्ििृ 

वववेचन िथा नई नई बािों की उद्भावना िोिी रिी। 

 



केशवदास के वणयन में यि हदिाया जा चकुा िै कक उन्िोंने सारी सामग्री किाँ किा ँसे ली। आगे िोन ेवाले लक्षण 

ग्रंथकार कववयों न ेभी सारे लक्षण और भेद संस्कृि की पुस्िकों स ेलेकर शलिे िैं जो किीं किी ंअपयायप्ि िैं। 
अपनी ओर से उन्िोंने न िो अलंकार क्षेत्र में कुछ मौशलक वववेचन ककया, न रस क्षेत्र में। काव्यांगों का ववस्ििृ 

समावेश दास जी ने अपने 'काव्यतनणयय' में ककया िै। अलंकारों को जजस प्रकार उन्िोंने बिुि स ेछोटे छोटे 

प्रकरणों में बाँटकर रिा िै उससे भ्रम िो सकिा िै कक शायद ककसी आधार पर उन्िोंने अलंकारों का वगीकरण 

ककया िै। पर वास्िव में उन्िोंने ककसी प्रकार के वगीकरण का प्रयत्न निीं ककया िै। दासजी की एक नई योजना 
अवश्य ध्यान देने योग्य िै। संस्कृि काव्य में अतं्यानुप्रास या िुक का चलन निीं था, इससे संस्कृि के 

साहित्यग्रंथों में उसका ववचार निी ंिुआ िै। पर हिन्दी काव्य में वि बराबर आरंभ से िी शमलिा िै। अि: दासजी 
न ेअपनी पुस्िक में उसका ववचार करके बडा िी आवश्यक कायय ककया। 

 

भूर्षण का 'भाववक छवव' एक नया अलंकार सा हदिाई पडिा िै, पर वास्िव में संस्कृि ग्रंथों के 'भाववक' का 
िी एक दसूरा या प्रवग्रधयि रूप िै। 'भाववक' का संबंध कालगि दरूी स ेिै; इसका देशगि से। बस इिना िी अिंर 

िै। 

 

दासजी के 'अतिशयोजक्ि' के पाँच नए हदिाई पडनेवाले भेदों में से चार िो भेदों के शभन्न शभन्न योग िैं। 
पाचँवा ँ'संभावनातिशयोजक्ि' िो संबंधातिशयोजक्ि िीिै। 

 

देव कवव का संचाररयों के बीच छल बढा देना कुछ लोगों को नई सूझ समझ पडा िै। उन्िें  समझना चाहिए कक 

देव ने जैसे और सब बािें संस्कृि की 'रसिरंग्रगणी' से ली िैं वैस ेिी यि 'छल' भी। सच पूतछए िो छल का 
अिंभायव अवहित्था में िो जािा िै। 

 

इस बाि का संकेि पिले ककया जा चकुा िै कक हिन्दी के पद्यबद्ध लक्षणग्रंथों में हदए िुए लक्षणों और उदािरणों 
में बिुि जगि गडबडी पाई जािी िै। अब इस गडबडी के संबंध में दो बािें किी जा सकिी िैं। या िो यि किें  
कक कववयों न ेअपना मिभेद प्रकट करने के शलए जानबूझकर शभन्निा कर दी िै अथवा प्रमादवशऔरकाऔर 

समझकर। मिभेद िो िब किा जािा जब किी ंकोई नूिन ववचारपद्ध ति शमलिी। अि: दसूरा कारण िी 
ठिरिा िै। कुछ उदािरणों से यि स्पटट िो जाएगा, 

 



1. केशवदास ने रूपक के िीन भेद दंडी से शलए,अद्भिु रूपक, ववरुद्ध रूपक और रूपक रूपक। इनमें से प्रथम 

का लक्षण भी स्वरूप व्यक्ि निीं करिा और उदािरण भी अग्रधकिाद्रपू्य रूपक का िो गया िै। ववरुद्ध रूपक 

भी दंडी स ेनिीं शमलिा और रूपकातिशयोजक्ि िो गया िै। रूपक रूपक दंडी के अनुसार विाँ िोिा िै जिा ँ
प्रस्िुि पर एक अप्रस्िुि का आरोप करके कफर दसूरे अप्रस्िुि का भी आरोप कर हदया जािा िै। केशव के न 

िो लक्षण से यि बाि प्रकट िोिी िै, न उदािरण से। उदािरण में दंडी के उदािरण का ऊपरी ढाँचा भर झलकिा 
िै, पर असल बाि का पिा निीं िै। इससे स्पटट िै कक बबना ठीक िात्पयय समझे िी लक्षण और उदािरण हिन्दी 
में दे हदए गए िैं। 

 

2. भूर्षण क्या, प्राय: सब हिन्दी कववयों ने 'भ्रम', 'संदेि' और 'स्मरण' अलंकारों के लक्षणों में सादृश की बाि 

छोड दी िै। इसस ेबिुि जगि उदािरण अलंकार के न िोकर भाव के िो गए िैं। भूर्षण का उदािरण सबस ेगडबड 

िै। 

 

3. शब्दशजक्ि का ववर्षय दास न ेथोडा सा शलया िै, पर उससे उसका कुछ भी बोध निीं िो सकिा। 'उपादान 

लक्षण' का लक्षण भी ववलक्षण िै और उदािरण भी असंगि। उदािरण से साफ झलकिा िै कक इस लक्षण का 
स्वरूप िी समझने में भ्रम िुआ िै। 

 

जबकक काव्यांगों का स्विंत्र वववेचन िी निीं िुआ िब िरि िरि के 'वाद' कैसे प्रतिजटठि िोि?े संस्कृि 

साहित्य में जैस ेअलंकारवाद, रीतिवाद, रसवाद, ध्वतनवाद, वक्रोजक्िवाद इत्याहद अनेक वाद पाए जाि ेिैं, 
वैसे वादों के शलए हिन्दी के रीतिक्षेत्र में रास्िा िी निीं तनकला। केशव को िी अलंकार आवश्यक मानने के 

कारण अलंकारवादी कि सकिे िैं। केशव के उपरांि रीतिकाल में िोनेवाले कववयों न ेककसी वाद का तनदेश 

निी ं ककया। व ेरस को िी काव्य की आत्मा या प्रधान वस्िु मानकर चले। मिाराज जसवंि शसिं ने अपने 
'भार्षाभूर्षण' की रचना 'चदं्रालोक' के आधार पर की, पर उसके अलंकार की अतनवाययिा वाले शसध्दांि का 
समावेश निी ंककया। 

 

इन रीतिग्रंथों के किाय भावुक, सहृदय और तनपुण कवव थे। उनका उदे्दश्य कवविा करना था, न कक काव्यांगों 
का शास्त्रीय पद्ध ति पर तनरूपण करना। अि: उनके द्वारा बडा भारी कायय यि िुआ कक रसों (ववशरे्षि: 

श्रृगंाररस) और अलंकारों के बिुि िी सरस और हृदयग्रािी उदािरण अत्यंि प्रचरु पररमाण में प्रस्िुि िुए। ऐस े

सरस और मनोिर उदािरण संस्कृि के सारे लक्षणों से चनुकर इकट्ठा करें  िो भी उनकी इिनी अग्रधक संख्या 



न िोगी। अलंकारों की अपेक्षा नातयकाभेद की ओर कुछ अग्रधक झुकाव रिा। इससे श्रृगंाररस के अिंगयि बिुि 

सुंदर मुक्िक रचना हिन्दी में िुई। इस रस का इिना अग्रधक ववस्िार हिन्दी साहित्य में िुआ कक इसके एक 

एक अगं को लेकर स्विंत्र ग्रंथ रचे गए। इस रस का सारा वैभव कववयों न ेनातयकाभेद के भीिर हदिाया। 

रसग्रंथ वास्िव में नातयकाभेद के िी ग्रंथ िैं जजनमें और दसूरे रस पीछे से संक्षेप में चलिे कर हदए गए िैं। 
नातयका श्रृगंाररस का आलंबन िै। इस आलंबन के अगंों का वणयन एक स्विंत्र ववर्षय िो गया और न जाने 
ककिने ग्रंथ केवल नि शशि वणयन के शलिे गए। इसी प्रकार उद्दीपन के रूप में र्षट् ऋिुवणयन पर भी कई अलग 

पुस्िकें  शलिी गईं। ववप्रलंभ संबंधी 'बारिमासा' भी कुछ कववयों न ेशलिे। 

 

रीतिग्रंथों की इस परंपरा द्वारा साहित्य के ववस्ििृ ववकास में कुछ बाधा भी पडी। प्रकृति की अनेकरूपिा, 
जीवन की शभन्न शभन्न ग्रचतं्य बािों िथा जगि ्के नाना रिस्यों की ओर कववयों की दृजटट निीं जाने पाई। वि 

एक प्रकार से बद्ध और पररशमि सी िो गई। उसका क्षेत्र संकुग्रचि िो गया। वाग्धारा बँधी िुई नाशलयों में िी 
प्रवाहिि िोन ेलगी जजससे अनुभव के बिुि से गोचर और अगोचर ववर्षय रसशसक्ि िोकर सामने आने स ेरि 

गए। दसूरी बाि यि िुई कक कववयों की व्यजक्िगि ववशरे्षिा की अशभव्यजक्ि का अवसर बिुि िी कम रि 

गया। कुछ कववयों के बीच भार्षाशैली, पदववन्यास, अलंकारववधान आहद बािरी बािों का भेद िम थोडा बिुि 

हदिा सकें , िो हदिा सकें , पर उनकी आभ्यंिर प्रवजृत्ि के अन्वीक्षण में समथय उच्चकोहट की आलोचना की 
सामग्री बिुि कम पा सकिे िैं। 

 

रीतिकाल में एक बड ेभारी अभाव की पूति य िो जानी चाहिए थी, पर वि निी ंिुई। भार्षा जजस समय सैकडों 
कववयों द्वारा पररमाजजयि िोकर प्रौढिा को पिँुची उसी समय व्याकरण द्वारा उसकी व्यवस्था िोनी चाहिए 

थी कक जजससे उस च्युिसंस्कृति दोर्ष का तनराकरण िोिा िो ब्रजभार्षा काव्य में थोडा बिुि सवयत्र पाया जािा 
िै। और निी ंिो वाक्यदोर्षों का पूणय रूप से तनरूपण िोिा जजससे भार्षा में कुछ और सफाई आिी। बिुि थोडे 
कवव ऐस ेशमलि ेिैं, जजनकी वाक्यरचना सुव्यवजस्थि पाई जािी िै। भूर्षण अच्छे कवव थे। जजस रस को उन्िोंने 
शलया उसका पूरा आवेश उनमें था, पर भार्षा उनकी अनेक स्थलों पर सदोर्ष िै।2 यहद शब्दों के रूप जस्थर िो 
जािे और शुद्ध रूपों के प्रयोग पर जोर हदया जािा िो शब्दों को िोड मरोड कर ववकृि करने का सािस कववयों 
को न िोिा। पर इस प्रकार की कोई व्यवस्था निीं िुई, जजससे भार्षा में बिुि कुछ गडबडी बनी रिी। 

 

भार्षा की गडबडी का एक कारण ब्रज और अवधी इन दोनों काव्यभार्षाओं का कवव के इच्छानुसार सजम्मश्रण 

भी था। यद्यवप एक सामान्य साहिजत्यक भार्षा ककसी प्रदेश ववशरे्ष के प्रयोगों िक िी पररशमि निीं रि सकिी, 



पर वि अपना ढाँचा बराबर बनाए रििी िै। काव्य की ब्रजभार्षा के संबंध में भी अग्रधकिर यिी बाि रिी। 
सूरदास की भार्षा में यत्रा ित्रा पूरबी प्रयोग, जैसेमोर, िमार, कीन, अस, जस इत्याहद,बराबर शमलिे िैं। बबिारी 
की भार्षा भी 'कीन', 'दीन' आहद से िाली निीं। रीतिग्रंथों का ववकास अग्रधकिर अवध में िुआ। अि: इस काल 

में काव्य की ब्रजभार्षा में अवधी के प्रयोग और अग्रधक शमले। इस बाि को ककसी ककसी कवव न ेलक्ष्य भी 
ककया। दासजी ने अपने 'काव्यतनणयय' में काव्यभार्षा पर भी कुछ दृजटटपाि ककया। शमग्रश्रि भार्षा के समथयन 

में वे कििे िैं, 

 

ब्रजभार्षा भार्षा रुग्रचर किैं सुमति सब कोइ 

 

शमल संस्कृि पारस्यौ पै अति प्रगट जु िोइ 

 

ब्रज मागधी शमलै अमर, नाग यवन भािातन 

 

सिज पारसी िू शमलै, र्षट ववग्रध किि बिातन 

 

उक्ि दोिों में 'मागधी' शब्द से पूरबी भार्षा का अशभप्राय िै। अवधी अध्दयमागधी से तनकली मानी जािी िै और 

पूरबी हिन्दी के अिंगयि िै। जबाँदानी के शलए ब्रज का तनवास आवश्यक निीं िै, आप्ि कववयों की वाणी भी 
प्रमाण िै, इस बाि को दासजी ने स्पटट किा िै, 

 

सूर, केशव, मंडन, बबिारी, काशलदास, ब्रह्म, 

 

ग्रचिंामखण, मतिराम, भूर्षन सु जातनए 

 

लीलावर, सेनापति, तनपट नेवाज, तनग्रध, 

 



नीलकंठ, शमश्र सुिदेव, देव मातनए 

 

आलम, रिीम, रसिान, सुंदराहदक, 

 

अनेकन सुमति भए किा ँलौ बिातनए 

 

ब्रजभार्षा िेि ब्रजवास िी न अनुमानौ, 

 

ऐसे-ऐस ेकववन की बानी िू सों जातनए 

 

शमलीजुली भार्षा के प्रमाण में दासजी कििे िैं कक िुलसी और गंग िक ने, जो कववयों के शशरोमखण िुए िैं, ऐसी 
भार्षा का व्यविार ककया िै, 

 

िुलसी गंग दवुौ भए, सुकववन के सरदार। 

 

इनके काव्यन में शमली, भार्षा ववववधा प्रकार 

 

इस सीधे सादे दोिे का जो यि अथय लें कक िुलसी और गगं इसीशलए कववयों के सरदार िुए कक उनके काव्यों में 
ववववधा प्रकार की भार्षा शमली िै, उनकी समझ को क्या किा जाय? 

 

दासजी न ेकाव्यभार्षा के स्वरूप का जो तनणयय ककया वि कोई 100 वर्षों की काव्यपरंपरा के पयायलोचन के 

उपरांि। अि: उनका स्वरूप तनरूपण िो बिुि ठीक िै। उन्िोंने काव्यभार्षा ब्रजभार्षा िी किी िै जजसमें और 

भार्षाओ ंके शब्दों का भी मेल िो सकिा िै। पर भार्षा संबंधी और अग्रधक मीमांसा न िोन ेके कारण कववयों न े

अपने को अन्य बोशलयों के शब्दों िक िी पररशमि निी ंरिा; उनके कारक ग्रचद्दों और कक्रया के रूपों का भी व े

मनमाना व्यविार बराबर करिे रिे। ऐसा वे केवल सौंदयय की दृजटट से करिे थे, ककसी शसध्दांि के अनुसार 



निीं। 'करना' के भूिकाल के शलए वे छंद की आवश्यकिा के अनुसार 'ककयो', 'कीनो', 'करयो', 'कररयो', 'कीन' 

यिा ँिक कक 'ककय' िक रिने लगे। इसका पररणाम यि िुआ कक भार्षा को वि जस्थरिा न प्राप्ि िो सकी जो 
ककसी साहिजत्यक भार्षा के शलए आवश्यक िै। रूपों के जस्थर न िोन ेसे यहद कोई ववदेशी काव्य की ब्रजभार्षा 
का अध्ययन करना चािे िो उसे ककिनी कहठनिा िोगी। 

 

भजक्िकाल की प्रारंशभक अवस्था में िी ककस प्रकार मुसलमानों के संसगय स ेकुछ फारसी के शब्द और चलि े

भाव शमलने लगे थे, इसका उल्लेि िो चकुा िै। नामदेव और कबीर आहद की िो बाि िी क्या, िुलसीदास न े

भी गनी, गरीब, सािब, इिाति, उमरदराज आहद बिुि से शब्दों का प्रयोग ककया। सूर में ऐसे शब्द अवश्य कम 

शमलिे िैं। कफर मुसलमानी राज्य की दृढिा के साथ साथ इस प्रकार के शब्दों का व्यविार ज्यों ज्यों बढिा 
गया त्यों त्यों कवव लोग उन्िें  अग्रधाकाग्रधक स्थान देने लगे। राजा मिाराजाओ ंके दरबार में ववदेशी शशटटिा 
और सभ्यिा के व्यविार का अनुकरण िुआ और फारसी के लच्छेदार शब्द विाँ चारों ओर सुनाई देने लगे। 
अि: भाट या कवव लोग 'आयुटमान' और 'जयजयकार' िक िी अपने को कैसे रि सकिे थे? वे भी दरबार में 
िड ेिोकर 'उमरदराज मिाराज िेरी चाहिए' पुकारने लगे। 'बख्ि', 'बलंद' आहद शब्द उनकी जबान पर भी 
नाचने लगे। 

 

यि िो िुई व्याविाररक भार्षा की बाि। फारसी काव्य के शब्दों को भी थोडा बिुि कववयों न ेअपनाना आरंभ 

ककया। रीतिकाल में ऐसे शब्दों की संख्या कुछ और बढी। पर यि देिकर िर्षय िोिा िै कक अपनी भार्षा की 
सरसिा का ध्यान रिनेवाले उत्कृटट कववयों ने ऐसे शब्दों को बिुि िी कम स्थान हदया। परंपरागि साहित्य 

का कम अभ्यास रिनेवाले साधारण कववयों न ेकिी ंकिीं बड ेबेढंगे िौर पर ऐस ेववदेशी शब्द रिे िैं। किी ं
किी ं 'िसुबोयन' आहद उनके ववकृि शब्दों को देिकर शशक्षक्षिों को एक प्रकार की ववरजक्ि सी िोिी िै और 

उनकी कवविा गँवारों की रचना सी लगिी िै। शब्दों के साथ साथ कुछ थोड ेस ेकववयों न ेइश्क की शायरी की 
पूरी अलंकार सामग्री िक उठाकर रि ली िै और उनके भाव भी बाँधा गए िैं। रसतनग्रध-कृि'रिनिजारा' में 
यि बाि अरुग्रचकर मात्रा में पाई जािी िै। बबिारी ऐस ेपरम उत्कृटट कवव भी यद्यवप फारसी भावों के प्रभाव 

स ेनिी ंबचे िैं, पर उन्िोंने उन भावों को अपने देशी साँचे में ढाल शलया िै जजससे वे िटकिे क्या सिसा लक्ष्य 

भी निी ंिोिे। उनकी ववरििाप की अत्युजक्ियों में दरू की सूझ और नाजुक ियाली बिुि कुछ फारसी की शैली 
की िै। पर बबिारी रसभंग करने वाले बीभत्स रूप किीं निीं लाए िैं। 

 



यिा ँपर यि उल्लेि कर देना भी आवश्यक जान पडिा िै कक रीतिकाल के कववयों के वप्रय छंद कववत्ि और 

सवैये िी रिे। कववत्ि िो श्रृगंार और वीर दोनों रसों के शलए समान रूप से उपयुक्ि माना गया था। वास्िव में 
पढने के ढंग में थोडा ववभेद कर देने से उसमें दोनों के अनुकूल नादसौंदयय पाया जािा िै। सवैया, श्रृगंार और 

करुण इन दो कोमल रसों के शलए बिुि उपयुक्ि िोिा िै, यद्यवप वीररस की कवविा में भी इसका व्यविार 

कववयों न ेजिा ँििा ँककया िै। वास्िव में श्रृगंार और वीर इन्िी ंदो रसों की कवविा इस काल में िुई। प्रधानिा 
श्रृगंार की िी रिी। इससे इस काल को रस के ववचार से कोई श्रृगंारकाल किे िो कि सकिा िै। श्रृगंार के वणयन 

को बिुिेरे कववयों ने अश्लीलिा की सीमा िक पिँुचा हदया था। इसका कारण जनिा की रुग्रच थी जजनके शलए 

कमयण्यिा और वीरिा का जीवन बिुि कम रि गया था। 

 

 

उत्िर मध्यकाल: रीतिकाल (संवि ्1700 - 1900) / प्रकरण 2 - रीति 

ग्रंथकार कवव 

 

हिन्दी साहित्य की गति का ऊपर जो संक्षक्षप्ि उल्लेि िुआ, उसस ेरीतिकाल की सामान्य प्रवजृत्ि का पिा चल 

सकिा िै। अब इस काल के मुख्य मुख्य कववयों का वववरण हदया जािा िै। 

 

1. ग्रचिंामखण बत्रपाठी ये तिकवाँपुर (जजला-कानपुर) के रिनेवाले और चार भाई थे,ग्रचिंामखण, भूर्षण, मतिराम 

और जटाशंकर। चारों कवव थे, जजनमें प्रथम िीन िो हिन्दी साहित्य में बिुि यशस्वी िुए। इनके वपिा का 
नाम रत्नाकर बत्रपाठी था। कुछ हदन से यि वववाद उठाया गया िै कक भूर्षण न िो ग्रचिंामखण और मतिराम के 

भाई थे, न शशवाजी के दरबार में थे। पर इिनी प्रशसद्ध बाि का जब िक पयायप्ि ववरुद्ध प्रमाण न शमले िब िक 

वि अस्वीकार निी ंकी जा सकिी। ग्रचिंामखण का जन्मकाल संवि ्1666 के लगभग और कवविाकाल संवि ्

1700 के आसपास ठिरिा िै। इनका 'कववकुलकल्पिरु' नामक ग्रंथ संवि ्1707 का शलिा िै। इनके संबंध में 
शशवशसिंसरोज में शलिा िै कक 'ये बिुि हदन िक नागपुर में सूययवंशी भोसला मकरंदशाि के यिाँ रिे और उन्िीं 
के नाम पर 'छंद ववचार' नामक वपगंल का बिुि भारी ग्रंथ बनाया और 'काव्य वववेक', 'कववकुलकल्पिरु', 

'काव्यप्रकाश', 'रामायण' ये पाँच ग्रंथ इनके बनाए िुए िमारे पुस्िकालय में मौजूद िैं। इनकी बनाई रामायण 

कववत्ि और अन्य नाना छंदों में बिुि अपूवय िै। बाबू रुद्रसाहि सोलंकी, शािजिाँ बादशाि और जैनदीं अिमद 

न ेइनको बिुि दान हदए िैं। इन्िोंने अपने ग्रंथ में किी ंकिीं अपना नाम मखणमाल भी किा िै।' 



 

ऊपर के वववरण से स्पटट िै कक ग्रचिंामखण ने काव्य के सब अगंों पर ग्रंथ शलिे। इनकी भार्षा लशलि और 

सानुप्रास िोिी थी। अवध के वपछले कववयों की भार्षा देििे िुए इनकी ब्रजभार्षा ववशुद्ध हदिाई पडिी िै। ववर्षय 

वणयन की प्रणाली भी मनोिर िै। ये वास्िव में एक उत्कृटट कवव थे। रचना के कुछ नमून ेदेखिए, 

 

येई उधारि िैं तिन्िैं जे परे मोि मिोदग्रध के जल फेरे। 

 

जे इनको पल ध्यान धारैं मन, िे न परैं कबिँू जम घेरे 

 

राज ैरमा रमनी उपधान अभै बरदान रिैं जन नेरे। 

 

िैं बलभार उदंड भरे िरर के भुजदंड सिायक मेरे 

 

 

इक आजु मैं कंुदन बेशल लिी मतनमंहदर की रुग्रचवृंद भरैं। 

 

कुरववदं के पल्लव इंद ुििा ँअरववदंन िें मकरंद झरैं 

 

उि बुंदन के मुकिागन ह्वै फल सुंदर द्वै पर आतन परै। 

 

लखि यों दतुि कंद अनंद कला नँदनंद शसलाद्रव रूप धारैं 

 

 

ऑखंिन मुँहदबे के शमस आतन अचानक पीहठ उरोज लगावै। 

 



कैिँू किँू मुसकाय ग्रचिै अगंराय अनूपम अगं हदिावै 

 

नाि छुई छल सो छतिया ँिँशस भौंि चढाय अनंद बढावै। 

 

जोबन के मद मत्िा तिया हिि सों पति को तनि ग्रचत्ि चरुावै 

 

2. बेनी ये असनी के बंदीजन थे और संवि ्1700 के आसपास ववद्यमान थे। इनका कोई ग्रंथ निी ंशमलिा पर 

फुटकल कववत्ि बिुि से सुने जािे िैं जजनसे यि अनुमान िोिा िै कक इन्िोंने नि शशि और र्षट् ऋि ुपर 

पुस्िकें  शलिी िोंगी। कवविा इनकी साधारणि: अच्छी िोिी थी। भार्षा चलिी िोने पर भी अनुप्रासयुक्ि िोिी 
थी। दो उदािरण नीच ेहदए जािे िैं, 

 

छिरैं शसर पै छवव मोरपिा, उनकी नथ के मुकुिा थिरैं। 

 

फिरै वपयरो पट बेनी इिै, उनकी चनुरी के झबा झिरैं 

 

रसरंग शभरे अशभरे िैं िमाल दोऊ रसख्याल चिैं लिरैं। 

 

तनि ऐस ेसनेि सों राग्रधका स्याम िमारे हिए में सदा बबिरैं 

 

 

कवव बेनी नई उनई िै घटा, मोरवा बन बोलि कूकन री। 

 

छिरै बबजुरी तछतिमंडल छ्वै, लिरै मन मैन भभूकन री। 

 

पहिरौ चनुरी चतुनकै दलुिी, सँग लाल के झूलिु झूकन री। 



 

ऋि ुपावस यों िी बबिावि िौ, मररिौ, कफरर बावरर! िूकन री 

 

3. मिाराज जसवंि शसिं ये मारवाड के प्रशसद्ध मिाराज थे जो अपने समय के सबस ेप्रिापी हिदं ूनरेश थे और 

जजनका भय औरंगजेब को बराबर बना रििा था। इनका जन्म संवि ्1683 में िुआ। वे शािजिाँ के समय में 
िी कई लडाइयों पर जा चकेु थे। मिाराज गजशसिं के ये दसूरे पुत्र थे और उनकी मतृ्य ुके उपरांि संवि ्1695 

में गद्दी पर बैठे। इनके बड ेभाई अमरशसिं अपने उद्ध ि स्वभाव के कारण वपिा द्वारा अग्रधकारच्युि कर हदए 

गए थे। मिाराज जसवंि शसिं बड ेअच्छे साहित्यममयज्ञ और ित्वज्ञानसंपन्न पुरुर्ष थे। उनके समय में राज्य 

भर में ववद्या की बडी चचाय रिी और अच्छे अच्छे कववयों और ववद्वानों का बराबर समागम िोिा रिा। 
मिाराज न ेस्वयं िो अनेक ग्रंथ शलिे िी, अनेक ववद्वाना और कववयों से न जाने ककिने ग्रंथ शलिवाए। 
औरंगजेब न ेइन्िें  कुछ हदनों के शलए गुजराि का सूबेदार बनाया था। विाँ से शाइस्िा िाँ के साथ ये छत्रापति 

शशवाजी के ववरुद्ध दक्षक्षण भेजे गए थे। कििे िैं कक चढाई में शाइस्िािाँ की जो दगुयति िुई वि बिुि कुछ इन्िी ं
के इशारे से। अिं में ये अफगानों को सर करने के शलए काबुल भेज ेगए जिा ँसंवि ्1745 में इनका परलोकवास 

िुआ। 

 

ये हिन्दी साहित्य के प्रधान आचायों में माने जािे िैं और इनका 'भार्षाभूर्षण' ग्रंथ अलंकारों पर एक बिुि िी 
प्रचशलि पाठयग्रंथ रिा िै। इस ग्रंथ को इन्िोंने वास्िव में आचायय के रूप में शलिा िै, कवव के रूप में निीं। 
प्राक्कथन में इस बाि का उल्लेि िो चकुा िै कक रीतिकाल के भीिर जजिन ेलक्षण ग्रंथ शलिने वाले िुए व े

वास्िव में कवव थे और उन्िोंने कवविा करन ेके उदे्दश्य से िी वे ग्रंथ शलिे थे, न कक ववर्षय प्रतिपादन की दृजटट 

से। पर मिाराज जसवंि शसिं जी इस तनयम के अपवाद थे। वे आचायय की िैशसयि से हिन्दी साहित्य क्षेत्र में 
आए, कवव की िैशसयि से निीं। उन्िोंने अपना 'भार्षाभूर्षण' बबल्कुल 'चदं्रलोक' की छाया पर बनाया और उसी 
की संक्षक्षप्ि प्रणाली का अनुसरण ककया। जजस प्रकार चंद्रालोक में प्राय: एक िी श्लोक के भीिर लक्षण और 

उदािरण दोनों का सजन्नवेश िै उसी प्रकार 'भार्षाभूर्षण' में भी प्राय: एक िी दोिे में लक्षण और उदािरण दोनों 
रिे गए िैं। इससे ववद्याग्रथययों को अलंकार कंठ करने में बडा सुबीिा िो गया और 'भार्षाभूर्षण' हिन्दी काव्य 

रीति के अभ्याशसयों के बीच वैसा िी सवयवप्रय िुआ जैसा कक संस्कृि के ववद्याग्रथययों के बीच चदं्रालोक। 
भार्षाभूर्षण बिुि छोटा सा ग्रंथ िै। 

 



भार्षाभूर्षण के अतिररक्ि जो और ग्रंथ इन्िोंने शलिा िै वे ित्वज्ञान संबंधी िैं; जैसे अपरोक्षशसध्दांि, 

अनुभवप्रकाश, आनंदववलास, शसध्दांिबोध, शसध्दांिसार, प्रबोधचदं्रोदय नाटक। ये सब ग्रंथ भी पद्य में िी 
िैं, जजनसे पद्य रचना की पूरी तनपुणिा प्रकट िोिी िै। पर साहित्य से जिा ँिक संबंध िै, ये आचायय या शशक्षक 

के रूप में िी िमारे सामने आिे िैं। अलंकारतनपुणिा की इनकी पद्ध ति का पररचय कराने के शलए 'भार्षाभूर्षण' 

के दो दोिे नीच ेहदए जािे िैं, 

 

अत्युजक्ि, अलंकार अत्युजक्ि यि बरनि अतिसय रूप। 

 

जाचक िेरे दान िें भए कल्पिरु भूप 

 

पययस्िापह्नुति, पययस्ि जु गुन एक को और ववर्षय आरोप। 

 

िोइ सुधाधर नाहि ंयि वदन सुधाधर ओप 

 

ये दोिे चदं्रालोक के इन श्लोकों की स्पटट छाया िैं, 

 

अत्युजक्िरद्भिुािथ्य शौयौ दायायहद वणयनम।् 

 

त्वतय दािारर राजेंद्र याचका: कल्पशाखिन:। 

 

पर्ययायस्िापह्नुतिययत्रा धमयमात्रां तनवर्षधयिे। 

 

नायं सुधांशु: ककं िहिय सुधांशु: प्रेयसीमुिम ्

 



भार्षाभूर्षण पर पीछे िीन टीकाएँ रची गईं,'अलंकार रत्नाकर' नाम की टीका जजस ेबंशीधार न ेसंवि ्1792 में 
बनाया, दसूरी टीका प्रिापसाहि की और िीसरी गुलाब कवव की 'भूर्षणचहंद्रका'। 

 

4. बबिारीलाल,ये माथरु चौबे किे जाि ेिैं और इनका जन्म ग्वाशलयर के पास बसुवा गोववदंपुर गाँव में संवि ्

1660 के लगभग माना जािा िै। एक दोिे के अनुसार इनकी बाल्यावस्था बुंदेलिडं में बीिी और िरुणावस्था 
में ये अपनी ससुराल मथरुा में आ रिे। अनुमानि: ये संवि ्1720 िक वियमान रिे। ये जयपुर के शमजाय राजा 
जयसाि (मिाराज जयशसिं) के दरबार में रिा करि ेथे। किा जािा िै कक जजस समय ये कवीश्वर जयपुर पिँुच े

उस समय मिाराज अपनी छोटी रानी के प्रेम में इिन ेलीन रिा करिे थे कक राजकाज देिने के शलए मिलों के 

बािर तनकलिे िी न थे। इस पर सरदारों की सलाि से बबिारी ने यि दोिा ककसी प्रकार मिाराज के पास भीिर 

शभजवाया, 

 

नहि ंपराग नहि ंमधरु मधु नहि ंववकास यहि काल। 

 

अली कली िी सों बँधयो आगे कौन िवाल 

 

कििे िैं कक इस पर मिाराज बािर तनकले और िभी से बबिारी का मान बिुि अग्रधक बढ गया। मिाराज ने 
बबिारी को इसी प्रकार के सरस दोिे बनाने की आज्ञा दी। बबिारी दोिे बनाकर सुनान ेलगे और प्रति दोिे पर 

एक अशरफी शमलने लगी। इस प्रकार साि सौ दोिे बन ेजो संगिृीि िोकर 'बबिारी सिसई' के नाम से प्रशसद्ध 

िुए। 

 

श्रृगंाररस के ग्रंथों में जजिनी ख्याति और जजिना मान 'बबिारी सिसई' का िुआ उिना और ककसी का निीं। 
इसका एक एक दोिा हिन्दी साहित्य में एक एक रत्न माना जािा िै। इसकी पचासों टीकाएँ रची गईं। इन 

टीकाओं में 4-5 टीकाएँ िो बिुि प्रशसद्ध िैं,कृटण कवव की टीका जो कववत्िों में िै, िररप्रकाश टीका, लल्लूजी 
लाल की लाल चहंद्रका, सरदार कवव की टीका और सूरति शमश्र की टीका। इन टीकाओं के अतिररक्ि बबिारी के 

दोिों के भाव पल्लववि करने वाले छप्पय, कंुडशलयाँ, सवैया आहद कई कववयों ने रच।े पठान सुलिान की 
कंुडशलयाँ इन दोिों पर बिुि अच्छी िैं, पर अधरूी िैं। भारिेंद ुिररश्चदं्र न ेकुछ और कंुडशलयाँ रचकर पूति य 
करनी चािी थी। प.ं अबंबकादत्ि व्यास ने अपने 'बबिारी बबिार' में सब दोिों के भावों को पल्लववि करके रोला 



छंद लगाए िैं। पं. परमानंद ने 'श्रृगंार सप्िशिी' के नाम से दोिों का संस्कृि अनुवाद ककया िै। यिाँ िक कक 

उदूय शरेों में भी एक अनुवाद थोड ेहदन िुए बुंदेलिडं के मुंशी देवीप्रसाद (प्रीिम) ने शलिा। इस प्रकार बबिारी 
संबंधी एक अलग साहित्य िी िडा िो गया िै। इिन ेसे िी इस ग्रंथ की सवयवप्रयिा का अनुमान िो सकिा िै। 
बबिारी का सबसे उत्िम और प्रामाखणक संस्करण बडी माशमयक टीका के साथ थोड े हदन िुए प्रशसद्ध 

साहित्यममयज्ञ और ब्रजभार्षा के प्रधान आधतुनक कवव बाबू जगन्नाथदास 'रत्नाकर' ने तनकाला। जजिन ेश्रम 

और जजिनी सावधानी से यि संपाहदि िुआ िै, आज िक हिन्दी का और कोई ग्रंथ निीं िुआ। 

 

बबिारी ने इस सिसई के अतिररक्ि और कोई ग्रंथ निी ंशलिा। यिी एक ग्रंथ उनकी इिनी बडी कीतिय का 
आधार िै। यि बाि साहित्य क्षेत्र के इस िथ्य की स्पटट घोर्षणा कर रिी िै कक ककसी कवव का यश उसकी 
रचनाओं के पररमाण के हिसाब से निी ंिोिा, गुण के हिसाब से िोिा िै। मुक्िक कवविा में जो गुण िोना 
चाहिए वि बबिारी के दोिों में अपने चरम उत्कर्षय को पिँुचा िै, इसमें कोई संदेि निीं। मुक्िक में प्रबंध के 

समान रस की धारा निीं रििी जजसमें कथा प्रसंग की पररजस्थति में अपने को भूला िुआ पाठक मग्न िो जािा 
िै और हृदय में एक स्थायी प्रभाव ग्रिण करिा िै। इसमें िो रस के ऐस ेछींटे पडि ेिैं जजनसे हृदयकशलका थोडी 
देर के शलए खिल उठिी िै। यहद प्रबंधकाव्य एक ववस्ििृ वनस्थली िै िो मुक्िक एक चनुा िुआ गुलदस्िा िै। 
इसी स ेयि सभा समाजों के शलए अग्रधक उपयुक्ि िोिा िै। उसमें उत्िरोत्िर अनेक दृश्यों द्वारा संगहठि पूणय 
जीवन या उसके ककसी एक पूणय अगं का प्रदशयन निीं िोिा, बजल्क कोई एक रमणीय िडंदृश्य इस प्रकार सिसा 
सामने ला हदया जािा िै कक पाठक या श्रोिा कुछ क्षणों के शलए मंत्रमुग्धा सा िो जािा िै। इसके शलए कवव को 
अत्यंि मनोरम वस्िुओं और व्यापारों का एक छोटा सा स्िवक कजल्पि करके उन्िें  अत्यंि संक्षक्षप्ि और 

सशक्ि भार्षा में प्रदशशयि करना पडिा िै। अि: जजस कवव में कल्पना की समािारशजक्ि के साथ भार्षा की 
समािारशजक्ि जजिनी अग्रधक िोगी उिनी िी वि मुक्िक की रचना में सफल िोगा। यि क्षमिा बबिारी में 
पूणय रूप से वियमान थी। इसी से वे दोिे ऐसे छोटे छंद में इिना रस भर सके िैं। इनके दोिे क्या िैं, रस के छोटे 

छोटे छींटे िैं। इसी से ककसी ने किा िै, 

 

सिसैया के दोिरे ज्यों नावक के िीर। 

 

देिि में छोटे लगैं बेधौं सकल शरीर 

 



बबिारी की रसव्यंजना का पूणय वैभव उनके अनुभावों के ववधान में हदिाई पडिा िै। अग्रधक स्थलों पर िो 
इनकी योजना की तनपुणिा और उजक्िकौशल के दशयन िोि ेिैं, पर इस ववधान से इनकी कल्पना की मधरुिा 
झलकिी िै। अनुभावों और िावों की ऐसी सुंदर योजना कोई श्रृगंारी कवव निी ंकर सका िै। नीच ेकी िावभरी 
सजीव मूतिययाँ देखिए, 

 

बिरस लालच लाल की मुरली धारर लुकाइ। 

 

सौंि करै, भौंितन िँसे, देन किै, नहट जाइ 

 

नासा मोरर, नचाइ दृग, करी कका की सौंि। 

 

काँटे सी कसकै हिए, गडी कँटीली भौंि 

 

ललन चलनु सुतन पलनु में असंुवा झलके आइ। 

 

भई लिाइ न सखिनु िँ, झूठैं  िी जमुिाइ 

 

भावव्यंजना या रसव्यंजना के अतिररक्ि बबिारी ने वस्िुव्यंजना का सिारा भी बिुि शलया िै,ववशरे्षि: शोभा 
या कांति, सुकुमारिा, ववरििाप, ववरि की क्षीणिा आहद के वणयन में। किी ंकिी ंवस्िुव्यंजना औग्रचत्य की 
सीमा का उल्लंघन करके िेलवाड के रूप में िो गई िै; जैसेइन दोिों में, 

 

पत्रा की तिग्रथ पाइयै, वा घर के चिँु पास। 

 

तनि प्रति पून्यौईं रिै आनन ओप उजास 

 



छाले पररब ेके डरनु सकै न िाथ छुवाइ। 

 

खझझकति हियैं गुलाब कैं  झवा झवावति पाइ 

 

इि आवति चशल जाि उि चली छ सािक िाथ। 

 

चढी हिडंोरे सैं रिै लगी उसासन साथ 

 

सीरैं जिनतन शसशसर ऋि ुसहि बबरहितन िनिाप। 

 

बशसब ेकौं ग्रीर्षम हदनन परयो परोशसतन पाप 

 

आड ेदै आले बसन जाड ेिँू की राति। 

 

सािस ुककै सनेिबस, सिी सबै हढग जाति 

 

अनेक स्थानों पर इनके व्यंग्याथय को स्फुट करने के शलए बडी जक्लटट कल्पना अपेक्षक्षि िोिी िै। ऐसे स्थलों 
पर केवल रीति या रूहढ िी पाठक की सिायिा करिी िै और उसे पूरे प्रसंग का आक्षेप करना पडिा िै। ऐसे दोिे 

बबिारी में बिुि से िैं, पर यिाँ दो एक उदािरण िी पयायप्ि िोंगे, 

 

ढीहठ परोशसतन ईठ ह्वै किे जु गिे सयान। 

 

सबै सँदेस ेकहि कह्यो मुसुकािट मैं मान 

 



नए बबरि बढिी बबथा िरी बबकल जजय बाल। 

 

बबलिी देखि परोशसन्यौं िरवर्ष िँसी तिहि काल 

 

इन उदािरणों से यि स्पटट िै कक बबिारी का 'गागर में सागर' भरन ेका जो गुण इिना प्रशसद्ध िै वि बिुि कुछ 

रूहढ की स्थापना से िी संभव िुआ िै। यहद नातयकाभेद की प्रथा इिन ेजोर शोर से न चल गई िोिी िो बबिारी 
को इस प्रकार की पिेली बुझाने का सािस न िोिा। 

 

अलंकारों की योजना भी इस कवव ने बडी तनपुणिा से की िै। ककसी ककसी दोिे में कई अलंकार उलझ पड ेिैं, 
पर उनके कारण किीं भद्दापन निीं आया िै। 'असंगति' और 'ववरोधाभास' की ये माशमयक और प्रशसद्ध उजक्िया ँ
ककिनी अनूठी िैं, 

 

दृग अरुझि, टूटि कुटुम, जुरि चिुर ग्रचि प्रीति। 

 

परति गाँठ दरुजन हियैं; दई, नई यि रीति 

 

िंत्रीनाद कबबत्िा रस, सरस राग रति रंग। 

 

अनबूड ेबूड,े तिरे जे बूड ेसब अगं 

 

दो-एक जगि व्यंग्य अलंकार भी बड ेअच्छे ढंग से आए िैं। इस दोिे में रूपक व्यंग्य िै, 

 

करे चाि सों चटुकक कै िरे उडौिैं मैन। 

 

लाज नवाए िरफरि करि िूदँ सी नैन 



 

श्रृगंार के संचारी भावों की व्यंजना भी ऐसी ममयस्पशशयनी िै कक कुछ दोिे सहृदयों के मुँि से बार बार सुने जाि े

िैं। इस स्मरण में कैसी गम्भीर िन्मयिा िै, 

 

सघन कंुज छाया सुिद सीिल सुरशभ समीर। 

 

मन ह्वै जाि अजौं विै उहि जमुना के िीर 

 

ववशुद्ध काव्य के अतिररक्ि बबिारी न ेसूजक्ियाँ भी बिुि सी किी िैं जजनमेंबिुिसीनीतिसंबंग्रधनी िैं। सूजक्ियों 
में वणयनवैग्रचत्रय या शब्दवैग्रचत्रय िी प्रधान रििा िै। अि: उनमें से कुछ एक की िी गणना असल काव्य में िो 
सकिी िै। केवलशब्दवैग्रचत्रय के शलए बबिारी ने बिुि कम दोिे रच ेिैं। कुछ दोिे यिा ँहदए जािे िैं, 

 

यद्यवप सुंदर सुघर पुतन सगुणौ दीपक देि। 

 

िऊ प्रकास करै तििो भररए जजिो सनेि 

 

कनक-कनक िें सौ गुनी मादकिा अग्रधाकाय। 

 

वि िाए बौराय नर, यि पाए बौराय। 

 

िो पर वारौं उरबसी, सुतन राग्रधाके सुजान। 

 

िू मोिन कैं  उर बसी, ह्व ैउरबसी समान 

 



बबिारी के बिुि से दोिे 'आयायसप्िशिी' और 'गाथासप्िशिी' की छाया लेकर बने िैं, इस बाि को प.ं पद्मशसिं 

शमाय न ेववस्िार से हदिाया िै। पर साथ िी, उन्िोंने यि भी स्पटट कर हदया िै कक बबिारी ने गिृीि भावों को 
अपनी प्रतिभा के बल से ककस प्रकार एक स्विंत्र और किीं किीं अग्रधक सुंदर रूप दे हदया िै। 

 

बबिारी की भार्षा चलिी िोन ेपर भी साहिजत्यक िै। वाक्य रचना व्यवजस्थि िै और शब्दों के रूप का व्यविार 

एक तनजश्चि प्रणाली पर िै। यि बाि बिुि कम कववयों में पाई जािी िै। ब्रजभार्षा के कववयों में शब्दों को िोड 

मरोड कर ववकृि करने की आदि बिुिों में पाई जािी िै। 'भूर्षण' और 'देव' ने शब्दों का बिुि अगं भंग ककया 
िै और किी ंकिी ंगढंि शब्दों का व्यविार ककया िै। बबिारी की भार्षा इस दोर्ष स ेभी बिुि कुछ मुक्ि िै। दो 
एक स्थल पर िी 'स्मर' के शलए 'समर' ऐसे कुछ ववकृि रूप शमलेंगे। जो यि भी निीं जानि ेकक क्रांति को 
'संक्रमण' (अप. सक्रोन) भी कििे िैं, 'अच्छ' साफ के अथय में संस्कृि शब्द िै, 'रोज' रुलाई के अथय में आगरे के 

आसपास बोला जािा िै और कबीर, जायसी आहद द्वारा बराबर व्यवहृि िुआ िै, 'सोनजाइ' शब्द 'स्वणयजाति' 

स ेतनकला िै,जुिी से कोई मिलब निीं, संस्कृि में 'वारर' और 'वार' दोनों शब्द िैं और 'वादय' का अथय भी बादल 

िै, 'शमलान' पडाव या मुकाम के अथय में पुरानी कवविा में भरा पडा िै, चलिी ब्रजभार्षा में 'वपछानना' रूप िी 
आिा िै, 'िटकति' का रूप बिुवचन में भी यिी रिेगा, यहद पचासों शब्द उनकी समझ में न आएँ िो बेचारे 

बबिारी का क्या दोर्ष? 

 

बबिारी ने यद्यवप लक्षण ग्रंथ के रूप में अपनी 'सिसई' निीं शलिी िै, पर 'निशशि', 'नातयकाभेद', 'र्षट् ऋि'ु 

के अिंगयि उनके सब श्रृगंारी दोिे आ जािे िैं और कई टीकाकारों ने दोिों को इस प्रकार के साहिजत्यक क्रम के 

साथ रिा भी िै। जैसा कक किा जा चकुा िै, दोिों को बनाि ेसमय बबिारी का ध्यान लक्षणों पर अवश्य था। 
इसीशलए िमने बबिारी को रीतिकाल के फुटकल कववयों में न रि, उक्ि काल के प्रतितनग्रध कववयों में िी रिा 
िै। 

 

बबिारी की कृति का मूल्य जो बिुि अग्रधक ऑकंा गया िै उस ेअग्रधकिर रचना की बारीकी या काव्यांगों के 

सूक्ष्म ववन्यास की तनपुणिा की ओर िी मुख्यि: दृजटट रिनेवाले पारखियों के पक्ष से समझना चाहिए, उनके 

पक्षों स ेसमझना चाहिए जो ककसी िाथी दाँि के टुकड ेपर मिीन बेलबूटे देि घंटों वाि वाि ककया करि ेिैं। पर 

जो हृदय के अिंस्िल पर माशमयक प्रभाव चाििे िैं, ककसी भाव की स्वच्छ तनमयल धारा में कुछ देर अपना मन 

मग्न रिना चाििे िैं, उनका संिोर्ष बबिारी से निी ंिो सकिा। बबिारी का काव्य हृदय में ककसी ऐसी लय या 
संगीि का संचार निीं करिा जजसकी स्वरधारा कुछ काल िक गूँजिी रिे। यहद घुले िुए भावों का आभ्यंिर 



प्रवाि बबिारी में िोिा िो वे एक एक दोिे पर िी संिोर्ष न करिे। माशमयक प्रभाव का ववचार करें  िो देव और 

पद्माकर के कववत्ि सवैयों का सा गूँजनेवाला प्रभाव बबिारी के दोिों का निीं पडिा। 

 

दसूरी बाि यि िै कक भावों का बिुि उत्कृटट और उदात्िा स्वरूप बबिारी में निी ंशमलिा। कवविा उनकी श्रृगंारी 
िै, पर प्रेम की उच्च भूशम पर निीं पिँुचिी, नीच ेिी रि जािी िै। 

 

5. मंडन ये जैिपुर (बुंदेलिंड) के रिने वाले थे और संवि ्1716 में राजा मंगदशसिं के दरबार में वियमान थे। 
इनके फुटकल कववत्ि सवैये बिुि सुने जाि ेिैं, पर कोई ग्रंथ अब िक प्रकाशशि निीं िुआ िै। पुस्िकों की 
िोज में इनके पाँच ग्रंथों का पिा लगा िै, रसरत्नावली, रसववलास, जनकपचीसी, जानकी जू को ब्याि, नैन 

पचासा। 

 

प्रथम दो ग्रंथ रसतनरूपण पर िैं, यि उनके नामों स ेिी प्रकट िोिा िै। संग्रि ग्रंथों में इनके कववत्ि सवैये बराबर 

शमलिे िैं। 'जेइ जेइ सुिद दिुद अब िेइ िेइ कवव मंडन बबछुरि जदपुत्िी' यि पद भी इनका शमलिा िै। 
इससे जान पडिा िै कक कुछ पद भी इन्िोंने रचे थे। जो पद्य इनके शमलिे िैं उनसे ये बडी सरस कल्पना के 

भावुक कवव जान पडिे िैं। भार्षा इनकी बडी स्वाभाववक, चलिी और व्यंजनापूणय िोिी थी। उसमें और कववयों 
का सा शब्दाडबंर निी ंहदिाई पडिा। यि सवैया देखिए, 

 

अशल िौं िो गई जमुना जल को, सो किा किौं वीर! ववपजत्ि परी। 

 

घिराय कै कारी घटा उनई, इिनेई में गागरर सीस धरी 

 

रपटयो पग, घाट चढयो न गयो, कवव मंडन ह्वै कै बबिाल ग्रगरी। 

 

ग्रचर जीविु नंद के बारो, अरी, गहि बाँि गरीब न ेठाढी करी 

 



6. मतिराम, ये रीतिकाल के मुख्य कववयों में िैं और ग्रचिंामखण िथा भूर्षण के भाई परंपरा से प्रशसद्ध िैं। ये 

तिकवाँपुर (जजला, कानपुर) में संवि ्1674 के लगभग उत्पन्न िुए थे और बिुि हदनों िक जीववि रिे। ये बूँदी 
के मिाराव भावशसिं के यिा ँबिुि काल िक रिे और उन्िीं के आश्रय में अपना 'लशलिललाम' नामक अलंकार 

का ग्रंथ संवि ्1716 और 1745 के बीच ककसी समय बनाया। इनका 'छंदसार' नामक वपगंल ग्रंथ मिाराज 

शंभुनाथ सोलंकी को समवपयि िै। इनका परम मनोिर ग्रंथ 'रसराज' ककसी को समवपयि निीं िै। इनके 

अतिररक्ि इनके दो ग्रंथ और िैं, 'साहित्यसार' और 'लक्षण श्रृगंार'। बबिारी सिसई के ढंग पर इन्िोंने एक 

'मतिराम सिसई' भी बनाई जो हिन्दी पुस्िकों की िोज में शमली िै। इसके दोिे सरसिा में बबिारी के दोिों के 

समान िी िैं। 

 

मतिराम की रचना की सबसे बडी ववशरे्षिा यि िै कक उसकी सरलिा अत्यंि स्वाभाववक िै, न िो उसमें भावों 
की कृबत्रमिा िै, न भार्षा की। भार्षा शब्दाडंबर स ेसवयथा मुक्ि िै। केवल अनुप्रास के चमत्कार के शलए अशक्ि 

शब्दों की भिी किी ंनिी ंिै। जजिन ेशब्द और वाक्य िैं, वे सब भावव्यंजना में िी प्रयुक्ि िैं। रीतिग्रंथ वाले 

कववयों में इस प्रकार की स्वच्छ, चलिी और स्वाभाववक भार्षा कम कववयों में शमलिी िै, पर किी ंकिी ंवि 

अनुप्रास के जाल में बेिरि जकडी पाई जािी िै। सारांश यि कक मतिराम की सी रसजस्नग्ध और प्रसादपूणय 
भार्षा रीति का अनुसरण करनेवालों में बिुि िी कम शमलिी िै। 

 

भार्षा के िी समान मतिराम के न िो भाव कृबत्रम िैं और न उनके व्यंजक व्यापार और चटेटाएँ। भावों को 
आसमान पर चढाने और दरू की कौडी लाने के फेर में ये निीं पड ेिैं। नातयका के ववरििाप को लेकर बबिारी के 

समान मजाक इन्िोंन ेनिी ंककया िै। इनके भावव्यंजक व्यापारों की श्रृिंला सीधी और सरल िै, बबिारी के 

समान चक्करदार निीं। वचनक्रिा भी इन्िें  बिुि पसंद न थी। जजस प्रकार, शब्दवैग्रचत्रय को ये वास्िववक 

काव्य से पथृक् वस्िु मानिे थे, उसी प्रकार ियाल की झूठी बारीकी को भी। इनका सच्चा कववहृदय था। ये 

यहद समय की प्रथा के अनुसार रीति की बँधी लीकों पर चलने के शलए वववश न िोिे, अपनी स्वाभाववक प्रेरणा 
के अनुसार चलने पािे, िो और भी स्वाभाववक और सच्ची भावववभूति हदिािे, इसमें कोई संदेि निीं। 
भारिीय जीवन से छाँटकर शलए िुए इनके ममयस्पशी ग्रचत्रों में जो भाव भरे िैं, वे समान रूप से सबकी अनुभूति 

के अगं िैं। 

 

'रसराज' और 'लशलिललाम' मतिराम के ये दो ग्रंथ बिुि प्रशसद्ध िैं, क्योंकक रस और अलंकार की शशक्षा में 
इनका उपयोग बराबर िोिा चला आया िै। वास्िव में अपने ववर्षय के ये अनुपम ग्रंथ िैं। उदािरणों की 



रमणीयिा से अनायास रसों और अलंकारों का अभ्यास िोिा चलिा िै। 'रसराज' का िो किना िी क्या िै। 
'लशलिललाम' में भी अलंकारों के उदािरण बिुि सरस और स्पटट िैं। इसी सरसिा और स्पटटिा के कारण 

ये दोनों ग्रंथ इिन ेसवयवप्रय रिे िैं। रीतिकाल के प्रतितनग्रध कववयों में पद्माकर को छोड और ककसी कवव में 
मतिराम की सी चलिी भार्षा और सरल व्यंजना निीं शमलिी। बबिारी की प्रशसवद्ध का कारण बिुि कुछ 

वाग्वैदग्ध्य िै। दसूरी बाि यि िै कक उन्िोंने केवल दोिे किे िैं, इससे उनमें वि नादसौंदयय निीं आ सका िै जो 
कववत्ि सवैये की लय के द्वारा संघहटि िोिा िै। 

 

मतिराम के कवविा के कुछ उदािरण नीच ेहदए जािे िैं, 

 

कंुदन को रँग फीको लगै, झलकै अति अगंतन चारु गोराई। 

 

ऑखंिन में अलसातन ग्रचिौतन में मंजु ववलासन की सरसाई 

 

को बबन ुमोल बबकाि निीं मतिराम लिे मुसकातन शमठाई। 

 

ज्यों ज्यों तनिाररए नेरे ह्वै नैनतन त्यौं त्यौं िरी तनकरै सी तनकाई 

 

 

क्यों इन ऑखंिन सों तनिसंक ह्वै मोिन को िन पातनप पीजै। 

 

नेकु तनिारे कलंक लगै यहि गाँव बसे किु कैसे कै जीजै 

 

िोि रिै मन यों मतिराम किँू बन जाय बडो िप कीजै। 

 

ह्वै बनमाल हिए लग्रगए अरु ह्व ैमुरली अधारारस पीजै 



 

 

केशल कै राति अघाने निी ंहदन िी में लला पुतन घाि लगाई। 

 

प्यास लगी, कोउ पानी दै जाइयो, भीिर बैहठ कै बाि सुनाई 

 

जेठी पठाई गई दलुिी िँशस िेरर िरैं मतिराम बुलाई। 

 

कान्ि के बोल पे कान न दीन्िीं सुगेि की देिरर प ैधारर आई 

 

 

दोऊ अनंद सो ऑगंन माँझ बबराजै असाढ की साँझ सुिाई। 

 

प्यारी के बूझि और तिया को अचानक नाम शलयो रशसकाई 

 

आई उनै मुँि में िँसी, कोहि तिया पुतन चाप सी भौंि चढाई। 

 

ऑखंिन िें ग्रगरे ऑसंुन के बूँद, सुिास गयो उडड िंस की नाई 

 

 

सूबन को मेहट हदल्ली देस दशलबे को चमू, 

 

सुभट समूि तनशस वाकी उमिति िै। 

 



किै मतिराम िाहि रोककबे को संगर में, 

 

कािू के न हिम्मि हिए में उलिति िै 

 

सत्रसुाल नंद के प्रिाप की लपट सब, 

 

गरब गनीम बरगीन को दिति िै। 

 

पति पािसाि की, इजति उमरावन की, 

 

रािी रैया राव भावशसिं की रिति िै 

 

7. भूर्षण वीररस के ये प्रशसद्ध कवव ग्रचिंामखण और मतिराम के भाई थे। इनका जन्मकाल संवि ्1670 िै। 
ग्रचत्रकूट के सोलंकी राजा रुद्र ने इन्िें  'कववभूर्षण' की उपाग्रध दी थी। िभी स ेये भूर्षण के नाम स ेिी प्रशसद्ध िो 
गए। इनका असली नाम क्या था, इसका पिा निीं। ये कई राजाओं के यिाँ रिे। अंि में इनके मन के अनुकूल 

आश्रयदािा, जो इनके वीरकाव्य के नायक िुए, छत्रापति मिाराज शशवाजी शमले। पन्ना के मिाराज छत्रसाल 

के यिा ँभी इनका बडा मान िुआ। किि ेिैं कक मिाराज छत्रसाल ने इनकी पालकी में अपना कंधा लगाया था 
जजस पर इन्िोंने किा था, 'शसवा को बिानौं कक बिानौं छत्रसाल को।' ऐसा प्रशसद्ध िै कक इन्िें  एक एक छंद पर 

शशवाजी से लािों रुपये शमले। इनका परलोकवास संवि ्1772 में माना जािा िै। 

 

रीतिकाल के भीिर श्रृगंाररस की िी प्रधानिा रिी। कुछ कववयों न ेअपने आश्रयदािाओं की स्िुति में उनके 

प्रिाप आहद के प्रसंग में उनकी वीरिा का भी थोडा बिुि वणयन अवश्य ककया िै पर वि शुटक प्रथापालन के 

रूप में िी िोन ेके कारण ध्यान देने योग्य निीं िै। ऐस ेवणयनों के साथ जनिा की िाहदयक सिानुभूति कभी निी ं
िो सकिी थी। पर भूर्षण ने जजन दो नायकों की कृति को अपने वीर काव्य का ववर्षय बनाया व ेअन्यायदमन 

में ित्पर, हिदं ूधमय के संरक्षक, दो इतििासप्रशसद्ध वीर थे। उनके प्रति भजक्ि और सम्मान की प्रतिटठा हिदं ू

जनिा के हृदय में उस समय भी थी और आगे भी बराबर बनी रिी या बढिी गई। इसी से भूर्षण के वीररस के 



उद्गार सारी जनिा के हृदय की संपजत्ि िुए। भूर्षण की कवविा कववकीतिय संबंधी एक अववचल सत्य का 
दृटटांि िै। जजसकी रचना को जनिा का हृदय स्वीकार करेगा उस कवव की कीतिय िब िक बराबर बनी रिेगी, 
जब िक स्वीकृति बनी रिेगी। क्या संस्कृि साहित्य में, क्या हिन्दी साहित्य में, सिस्रों कववयों न ेअपने 
आश्रयदािा राजाओं की प्रशंसा में ग्रंथ रच ेजजनका आज पिा िक निीं िै। पुरानी वस्ि ुिोजने वालों को िी 
कभी कभी ककसी राजा के पुस्िकालय में, किी ंककसी घर के कोने में, उनमें स ेदो-चार इधर उधर शमल जािी 
िैं। जजस भोज ने दान दे देकर अपनी इिनी िारीफ कराई उसके चररिकाव्य भी कववयों ने शलिे िोंगे। पर उन्िें  
आज कौन जानिा िै? 

 

शशवाजी और छत्रसाल की वीरिा के वणयनों को कोई कववयों की झूठी िशुामद निीं कि सकिा। व े

आश्रयदािाओं की प्रशंसा की प्रथा के अनुसरण मात्र निीं िैं। इन दो वीरों का जजस उत्साि के साथ सारी हिदं ू

जनिा स्मरण करिी िै उसी की व्यंजना भूर्षण न ेकी िै। वे हिदं ूजाति के प्रतितनग्रध कवव िैं। जैसा कक आरंभ 

में किा गया िै शशवाजी के दरबार में पिँुचने के पिले व ेऔर राजाओं के पास भी रिे। उनके प्रिाप आहद की 
प्रशंसा भी उन्िें  अवश्य िी करनी पडी िोगी। पर वि झूठी थी, इसी स ेहटक न सकी। पीछे भूर्षण को अपनी उन 

रचनाओं से ववरजक्ि िी िुई िोगी। इनके 'शशवराजभूर्षण', 'शशवाबावनी' और 'छत्रसालदसक' ये ग्रंथ िी शमलिे 
िैं। इनके अतिररक्ि 3 ग्रंथ और किे जािे िैं, 'भूर्षणउल्लास', 'दरू्षणउल्लास', 'भूर्षणिजारा'। 

 

जो कवविाए ँइिनी प्रशसद्ध िैं उनके संबंध में यिाँ यि किना िै कक वे ककिनी ओजजस्वनी और वीरदपयपूणय िैं, 
वपटटपेर्षण मात्र िोगा। यिा ँइिना िी किना आवश्यक िै कक भूर्षण वीररस के िी कवव थे। इधर इनके दो-चार 

कववत्ि, श्रृगंार के भी शमले िैं, पर वे ग्रगनिी के योग्य निीं िैं। रीतिकाल के कवव िोने के कारण भूर्षण ने अपना 
प्रधान ग्रंथ 'शशवराजभूर्षण' अलंकार के ग्रंथ के रूप में बनाया। पर रीतिग्रंथ की दृजटट स,े अलंकारतनरूपण के 

ववचार से यि उत्िम ग्रंथ निीं किा जा सकिा। लक्षणों की भार्षा भी स्पटट निीं िै और उदािरण भी कई स्थलों 
पर ठीक निीं िैं। भूर्षण की भार्षा में ओज की मात्रा िो पूरी िै पर वि अग्रधकिर अव्यवजस्थि िै। व्याकरण का 
उल्लंघन प्राय: िै और वाक्यरचना भी किी ंकिी ंगडबड िै। इसके अतिररक्ि शब्दों के रूप भी बिुि बबगाड ेगए 

िैं और किी ंकिी ंबबल्कुल गढंि के शब्द रिे गए िैं। पर जो कववत्ि इन दोनों से मुक्ि िैं वे बड ेिी सशक्ि और 

प्रभावशाली िैं। कुछ उदािरण नीच ेहदए जािे िैं, 

 

इंद्र जजशम जंभ पर, बाडव सु अभं पर, 

 



रावन सदंभ पर रघुकुल राज िैं। 

 

पौन वाररवाि पर, संभु रतिनाि पर, 

 

ज्यों सिस्रबािु पर राम द्ववजराज िैं 

 

दावा द्रमुदंड पर, चीिा मगृझंुड पर, 

 

भूर्षण वविुंड पर जैसे मगृराज िैं। 

 

िेज िम असं पर, कान्ि जजशम कंस पर, 

 

त्यों मलेच्छ बंस पर सेर शसवराज िैं 

 

 

डाढी के रियैन की डाढी-सी रिति छािी, 

 

बाढी मरजाद जस िद्द हिदंवुाने की। 

 

कहढ गई रैयि के मन की कसक सब, 

 

शमहट गई ठसक िमाम िुरकाने की। 

 

भूर्षन भनि हदल्लीपति हदल धाक धाक, 



 

सुतन सुतन धाक शसवराज मरदाने की। 

 

मोटी भई चडंी बबन चोटी के चबाय सीस, 

 

िोटी भई संपति चकत्िा के घरान ेकी 

 

 

सबन के ऊपर िी ठाढो रहिब ेके जोग, 

 

िाहि िरो ककयो जाय जारन के तनयरे। 

 

जातन गैरशमशसल गुसीले गुसा धारर उर, 

 

कीन्िों ना सलाम न बचन बोले शसयरे 

 

भूर्षन भनि मिाबीर बलकन लाग्यो, 

 

सारी पािसािी के उडाय गए जजयरे। 

 

िमक िें लाल मुि शसवा को तनरखि भयो, 

 

स्याि मुि नौरँग, शसपाि मुि वपयरे। 

 



 

दारा की न दौर यि, रार निी ंिजुब ेकी, 

 

बाँग्रधबो निीं िै कैधौं मीर सिवाल को। 

 

मठ ववस्वनाथ को, न बास ग्राम गोकुल को, 

 

देवी को न देिरा, न मंहदर गोपाल को। 

 

गाढे गढ लीन्िें  अरु बैरी किलाम कीन्िें, 

 

ठौर ठौर िाशसल उगािि िैं साल को। 

 

बूडति िै हदल्ली सो सँभारै क्यों न हदल्लीपति, 

 

धाक्का आतन लाग्यौ शसवराज मिाकाल को 

 

 

चककि चकत्िा चौंकक चौंकक उठै बार बार, 

 

हदल्ली दिसति ग्रचिै चाहि करर्षति िै। 

 

बबलखि बदन बबलिि बबजैपुर पति, 

 



कफरि कफरंग्रगन की नारी फरकति िै 

 

थर थर काँपि कुिुब साहि गोलकंुडा, 

 

ििरर िबस भूप भीर भरकति िै। 

 

राजा शसवराज के नगारन की धाक सुतन, 

 

केिे बादसािन की छािी धारकति िै 

 

 

जजहि फन फूिकार उडि पिार भार, 

 

कूरम कहठन जनु कमल बबदशलगो। 

 

ववर्षजाल ज्वालामुिी लवलीन िोि जजन, 

 

झारन ग्रचकारर मद हदग्गज उगशलगो 

 

कीन्िो जजहि पान पयपान सो जिान कुल, 

 

कोलिू उछशल जलशसधं ुिलभशलगो। 

 

िग्ग िगराज मिाराज शसवराज जू को, 



 

अखिल भुजंग मुगलद्दल तनगशलगो 

 

8. कुलपति शमश्र ये आगरा के रिनेवाले माथरु चौब ेथे और मिाकवव बबिारी के भानजे प्रशसद्ध िैं। इनके वपिा 
का नाम परशुराम शमश्र था। कुलपतिजी जयपुर के मिाराज जयशसिं (बबिारी के आश्रयदािा) के पुत्र मिाराज 

रामशसिं के दरबार में रिि ेथे। इनके 'रसरिस्य' का रचना काल कातियक कृटण 11, संवि ्1727 िै। अब िक 

इनका यिी ग्रंथ प्रशसद्ध और प्रकाशशि िै। पर िोज में इनके तनम्नशलखिि ग्रंथ और शमले िैं, 

 

द्रोणपवय (संवि ्1737), युजक्ििरंग्रगणी (1743), निशशि, संग्रिसार, गुण रसरिस्य (1724)। 

 

अि: इनका कवविा काल संवि ्1724 और संवि ्1743 के बीच ठिरिा िै। 

 

रीतिकाल के कववयों में ये संस्कृि के अच्छे ववद्वान थे। इनका 'रसरिस्य' मम्मट के काव्यप्रकाश का 
छायानुवाद िै। साहित्यशास्त्र का अच्छा ज्ञान रिने के कारण इनके शलए यि स्वाभाववक था कक प्रचशलि 

लक्षणग्रंथों की अपेक्षा अग्रधक प्रौढ तनरूपण का प्रयत्न करें। इसी उदे्दश्य से इन्िोंन ेअपना 'रसरिस्य' शलिा। 
शास्त्रीय तनरूपण के शलए पद्य उपयुक्ि निीं िोिा, इसका अनुभव इन्िोंने ककया, इससे किीं किी ंकुछ गद्य 

वातियक भी रिा। पर गद्य पररमाजजयि न िोने के कारण जजस उदे्दश्य से इन्िोंने अपना यि ग्रंथ शलिा वि पूरा 
न िुआ। इस ग्रंथ का जैसा प्रचार चाहिए था, न िो सका। जजस स्पटटिा से 'काव्यप्रकाश' में ववर्षय प्रतिपाहदि 

िुए िैं वि स्पटटिा इनके ब्रजभार्षा गद्य पद्य में न आ सकी। किी ंकिी ंिो भार्षा और वाक्यरचना दरुूि िो 
गई िै। 

 

यद्यवप इन्िोंने शब्दशजक्ि और भावाहदतनरूपण में लक्षण, उदािरण दोनों बिुि कुछ काव्यप्रकाश के िी हदए 

िैं, पर अलंकार प्रकरण में इन्िोंने प्राय: अपने आश्रयदािा मिाराज रामशसिं की प्रशंसा के स्वरग्रचि उदािरण 

हदए िैं। ये ब्रजमंडल के तनवासी थे अि: इनको ब्रज की चलिी भार्षा पर अच्छा अग्रधकार िोना िी चाहिए। 

िमारा अनुमान िै, जिा ँइनको अग्रधक स्वच्छंदिा रिी िोगी विा ँइनकी रचना और सरस िोगी। इनकी रचना 
का एक नमूना हदया जािा िै, 

 



ऐशसय कंुज बनी छबबपुंज रिै अशल गुंजि यों सुि लीजै। 

 

नैन बबसाल हिए बनमाला बबलोकि रूप सुधा भरर पीजै 

 

जाशमतन जाम की कौन किै जुग जाि न जातनए ज्यों तछन छीजै। 

 

आनंद यों उमग्योई रिै, वपय मोिन को मुि देखिबो कीजै 

 

9. सुिदेव शमश्र दौलिपुर (जजला,रायबरेली) में इनके वंशज अब िक िैं। कुछ हदन िुए उसी ग्राम के तनवासी 
सुप्रशसद्ध पं. मिावीरप्रसाद द्वववेदी ने इनका एक अच्छा जीवनवतृ्ि 'सरस्विी' पबत्रका में शलिा था। सुिदेव 

शमश्र का जन्मस्थान 'कंवपला' था जजसका वणयन इन्िोंने अपने 'वतृ्िववचार' में ककया िै। इनका कवविाकाल 

संवि ्1720 से 1760 िक माना जा सकिा िै। इनके साि ग्रंथों का पिा अब िक िै, 

 

वतृ्िववचार (संवि ् 1728), छंदववचार, फाजजलअलीप्रकाश, रसाणयव, श्रृगंारलिा, अध्यात्मप्रकाश (संवि ्

1755), दशरथ राय। 

 

अध्यात्मप्रकाश में कवव न ेब्रह्मज्ञान संबंधी बािें किी िैं जजससे यि जनश्रतुि पुटट िोिी िै कक वे एक तन:स्पिृ 

ववरक्ि साध ुके रूप में रिि ेथे। 

 

काशी से ववद्याधययन करके लौटने पर ये असोथर (जजला,फिेिपुर) के राजा भगवंिराय िीची िथा 
डौडडयािेरे के राव मदयनशसिं के यिा ँरिे। कुछ हदनों िक ये औरंगजेब के मंत्री फाजजलअलीशाि के यिा ँभी 
रिे। अिं में मुरारमऊ के राजा देवीशसिं के यिाँ गए जजनके बिुि आग्रि पर ये सकुटंुब दौलिपुर में जा बसे। 
राजा राजशसिं गौड न ेइन्िें 'कववराज' की उपाग्रध दी थी। वास्िव में ये बिुि प्रौढ कवव थे और आचाययत्व भी 
इनमें पूरा था। छंदशास्त्र पर इनका-सा ववशद तनरूपण और ककसी कवव ने निी ंककया िै। ये जैसे पंडडि थे वैस े

िी काव्यकला में भी तनपुण थे। 'फाजजलअली प्रकाश' और 'रसाणयव' दोनों में श्रृगंाररस के उदािरण बिुि िी 
सुंदर िैं। दो नमूने लीजजए, 



 

ननद तननारी, सासु मायके शसधारी, 

 

अिै रैन अगं्रधायारी भरी, सूझि न करु िै। 

 

पीिम को गौन कववराज न सोिाि भौन, 

 

दारुन बिि पौन, लाग्यो मेघ झरु िै 

 

संग ना सिेली बैस नवल अकेली, 

 

िन परी िलबेली मिा, लाग्यो मैन सरु िै। 

 

भई अग्रधाराि, मेरो जजयरा डराि, 

 

जाग ुजाग ुरे बटोिी! यिाँ चोरन को डरु िै 

 

 

जोिैं जिा ँमगु नंदकुमार ििाँ चशल चदंमुिी सुकुमार िै। 

 

मोतिन िी को ककयो गिनो सब फूशल रिी जनु कंुद की डार िै 

 

भीिर िी जो लिी सो लिी अब बाहिर जाहिर िोति न दार िै। 

 



जोन्ि सी जोन्िैं गई शमशल यों शमशल जाति ज्यौं दधू में दधू की धार िै 

 

10. काशलदास बत्रवेदी ये अिंवेद के रिनेवाले कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे। इनका ववशरे्ष वतृ्ि ज्ञाि निीं। जान 

पडिा िै कक संवि ्1745 वाली गोलकंुड ेकी चढाई में ये औरंगजेब की सेना में ककसी राजा के साथ गए थे। इस 

लडाई का औरंगजेब की प्रशंसा से युक्ि वणयन इन्िोंने इस प्रकार ककया िै, 

 

गढन गढी से गहढ, मिल मढी से महढ, 

 

बीजापुर ओप्यो दलमशल सुघराई में। 

 

काशलदास कोप्यो वीर औशलया अलमगीर, 

 

िीन िरवारर गिी पुिुमी पराई में 

 

बूँद िें तनकशस महिमंडल घमंड मची, 

 

लोिू की लिरर हिमग्रगरर की िराई में। 

 

गाडड के सुझंडा आड कीनी बादशाि िािें, 

 

डकरी चमुंडा गोलकंुडा की लराई में 

 

काशलदास का जंबूनरेश जोगजीि शसिं के यिा ँभी रिना पाया जािा िै जजनके शलए संवि ्1749 में इन्िोंने 
'वार वधाूू ववनोद' बनाया। यि नातयकाभेद और निशशि की पुस्िक िै। बत्िाूीस कववत्िों की इनकी एक 

छोटी सी पुस्िक 'जँजीराबंद' भी िै। 'राधा माधव बुधाशमलन ववनोद' नाम का एक कोई और ग्रंथ इनका िोज 



में शमला िै। इन रचनाओं के अतिररक्ि इनका बडा संग्रि ग्रंथ 'काशलदास िजारा' बिुि हदनों स ेप्रशसद्ध चला 
आिा िै। इस संग्रि के संबंध में शशवशसिंसरोज में शलिा िै कक इसमें संवि ्1481 से लेकर संवि ्1776 िक के 

212 कववयों के 1000 पद्य संगिृीि िैं। कववयों के काल आहद के तनणयय में यि ग्रंथ बडा िी उपयोगी िै। इनके 

पुत्र कवींद्र और पौत्र दलूि भी बड ेअच्छे कवव िुए। 

 

ये एक अभ्यस्ि और तनपुण कवव थे। इनके फुटकल कववत्ि इधर उधर बिुि सुने जािे िैं जजनसे इनकी 
सहृदयिा का अच्छा पररचय शमलिा िै। दो कववत्ि नीच ेहदए जािे िैं, 

 

चमूौं करकंज मंजु अमल अनूप िेरो, 

 

रूप के तनधान कान्ि! मो िन तनिारर दै। 

 

काशलदास किै मेरे पास िरै िेरर िेरर, 

 

माथे धारर मुकुट, लकुट कर डारर दै 

 

कँुवर कन्िैया मुिचंद की जुन्िैया चारु, 

 

लोचन चकोरन की प्यासन तनवारर दै। 

 

मेरे कर मेिँदी लगी िै, नंदलाल प्यारे! 

 

लट उलझी िै नकबेसर संभारर दै 

 

 



िाथ िँशस दीन्िों भीति अिंर परशस प्यारी, 

 

देिि िी छकी मति कान्िर प्रवीन की। 

 

तनकस्यो झरोिे माँझ बबगस्यो कमल सम, 

 

लशलि अगंूठी िामें चमक चनुीन की 

 

काशलदास िैसी लाल मेिँदी के बुँदन की, 

 

चारु नि चदंन की लाल अगंुरीन की। 

 

कैसी छवव छाजति िै छाप और छलान की सु, 

 

कंकन चरुीन की जडाऊ पिँुचीन की 

 

11. राम शशवशसिंसरोज में इनका जन्म संवि ्1703 शलिा िै और किा गया िै कक इनके कववत्ि काशलदास 

के िजारा में िैं। इनका नातयका भेद का एक ग्रंथ 'श्रृगंारसौरभ' िै जजसकी कवविा बिुि िी मनोरम िै। िोज में 
एक 'िनुमान नाटक' भी इनका पाया गया िै। शशवशसिं के अनुसार इनका कवविाकाल संवि ्1730 के लगभग 

माना जा सकिा िै। इनका एक कववत्ि नीचे हदया जािा िै, 

 

उमडड घुमडड घन छोडि अिडं धार, 

 

चचंला उठति िामें िरजज िरजज कै। 

 



बरिी पपीिा भेक वपक िग टेरि िैं, 

 

धतुन सुतन प्रान उठे लरजज लरजज कै 

 

किै कवव राम लखि चमक िदोिन की, 

 

पीिम को रिी मैं िो बरजज बरजज कै। 

 

लागे िन िावन बबना री मनभावन कै 

 

सावन दवुन आयो गरजज गरजज कै 

 

12. नेवाज ये अिंवेद के रिनेवाले ब्राह्मण थे और संवि ् 1737 के लगभग वियमान थे। ऐसा प्रशसद्ध िै कक 

पन्नानरेश मिाराज छत्रसाल के यिा ँये ककसी भगवि ्कवव के स्थान पर तनयुक्ि िुए थे जजसपर भगवि ्कवव 

न ेयि फबिी छोडी थी, 

 

भली आजु कशल करि िौ, छत्रसाल मिराज। 

 

जिँ भगवि ्गीिा पढी ििँ कवव पढि नेवाज 

 

शशवशसिं ने नेवाज का जन्म संवि ्1739 शलिा िै जो ठीक निीं जान पडिा क्योंकक इनके 'शकंुिला नाटक' 

का तनमायणकाल संवि ्1737 िै। दो और नेवाज िुए िैं जजनमें एक भगवंिराय िीची के यिाँ थे। प्रस्िुि नेवाज 

का औरंगजेब के पुत्र आजमशाि के यिा ँरिना भी पाया जािा िै। इन्िोंने 'शकंुिला नाटक' का आख्यान दोिा, 
चौपाई, सवैया आहद छंदों में शलिा। इनके फुटकल कववत्ि बिुि स्थानों पर संगिृीि शमलिे िैं जजनमें इनकी 
काव्यकुशलिा और सहृदयिा टपकिी िै। भार्षा इनकी बिुि पररमाजजयि, व्यवजस्थि और भावोपयुक्ि िै। 



उसमें भरिी के शब्द और वाक्य बिुि िी कम शमलि ेिैं। इनके अच्छे श्रृगंारी कवव िोने में संदेि निीं। संयोग 

श्रृगंार के वणयन की प्रवजृत्ि इनकी ववशरे्ष जान पडिी िै जजसमें किी ंकिी ंये अश्लीलिा की सीमा के भीिर जा 
पडि ेिैं। दो सवैये इनके उध्दृि ककए जाि ेिैं, 

 

देखि िमैं सब आपुस में जो कछू मन भाव ैसोई कििी िैं। 

 

ये घरिाई लुगाई सबै तनशस द्यौस नेवाज िमैं दििी िैं 

 

बािें चवाव भरी सुतनकै ररस आवति पै चपु ह्वै रििी िैं। 

 

कान्ि वपयारे तििारे शलए शसगरे ब्रज को िँशसबो सििी िैं 

 

 

आगे िौ कीन्िीं लगालगी लोयन, कैसे तछपे अजिँू जौ तछपावति। 

 

िू अनुराग को सोधा ककयो, ब्रज की बतनिा सब यों ठिरावति 

 

कौन सँकोच रह्यो िै नेवाज जो ि ूिरस ैउनिँू िरसावति। 

 

बावरी! जो पै कलंक लग्यो िौ तनसंक ह्वै क्यों नहि ंअकं लगावति 

 

13. देव ये इटावा के रिनेवाले सनाढय ब्राह्मण थे। कुछ लोगों न ेइन्िें  कान्यकुब्ज शसद्ध करने का भी प्रयत्न 

ककया िै। इनका पूरा नाम देवदत्िा था। 'भावववलास' का रचनाकाल इन्िोंने 1746 में हदया िै और उस 

ग्रंथतनमायण के समय अपनी अवस्था 16 िी वर्षय की किी िै। इस हिसाब से इनका जन्म संवि ्1730 तनजश्चि 

िोिा िै। इसके अतिररक्ि इनका और कुछ वतृ्िांि निीं शमलिा। इिना अवश्य अनुशमि िोिा िै कक इन्िें  कोई 



अच्छा उदार आश्रयदािा निीं शमला जजसके यिाँ रिकर इन्िोंने सुि से कालयापन ककया िो। ये बराबर अनेक 

रईसों के यिाँ एक स्थान से दसूरे स्थान पर घूमि ेरिे, पर किीं जम ेनिीं। इसका कारण या िो इनकी प्रकृति 

की ववग्रचत्रिा मानें या इनकी कवविा के साथ उस काल की रुग्रच का असामंजस्य। इन्िोंने अपने 'अटटयाम' 

और 'भावववलास' को औरंगजेब के बड ेपुत्र आजमशाि को सुनाया था जो हिन्दी कवविा के प्रेमी थे। इसके 

पीछे इन्िोंन ेभवानीदत्िा वैश्य के नाम पर 'भवानीववलास' और कुशलशसिं के नाम पर 'कुशलववलास' की 
रचना की। कफर मदयनशसिं के पुत्र राजा उद्योि शसिं वैस के शलए 'प्रेमचहंद्रका' बनाई। इसके उपरांि ये बराबर 

अनेक प्रदेशों में भ्रमण करिे रिे। इस यात्रा के अनुभव का इन्िोंने अपने 'जातिववलास' नामक ग्रंथ में कुछ 

उपयोग ककया। इस ग्रंथ में शभन्न शभन्न जातियों और शभन्न शभन्न प्रदेशों की जस्त्रयों का वणयन िै। वणयन में 
उनकी ववशरे्षिाएँ अच्छी िरि व्यक्ि िुई िों, यि बाि निीं िै। इिन ेपययटन के उपरांि जान पडिा िै कक इन्िें 
एक अच्छे आश्रयदािा राजा मोिीलाल शमले जजनके नाम पर संवि ्1783 में इन्िोंने 'रसववलास' नामक ग्रंथ 

बनाया। इन राजा मोिीलाल की इन्िोंन ेअच्छी िारीफ की िै, जैस े'मोिीलाल भूप लाि पोिर लेवैया जजन्ि 

लािन िरग्रच रग्रच आिर िरीदे िैं।' 

 

रीतिकाल के प्रतितनग्रध कववयों में शायद सबसे अग्रधक ग्रंथ रचना देव न ेकी िै। कोई इनकी रची पुस्िकों की 
संख्या 52 और कोई 72 िक बिलाि ेिैं। जो िों इनके तनम्नशलखिि ग्रंथों का िो पिा िै, 

 

(1) भावववलास, (2) अटटयाम, (3) भवानीववलास, (4) सुजानववनोद, (5)प्रेमिरंग, (6) रागरत्नाकर, (7) 

कुशलववलास, (8) देवचररि, (9) प्रेमचहंद्रका, (10) जातिववलास, (11) रसववलास, (12) काव्यरसायन या 
शब्दरसायन, (13) सुिसागर िरंग, (14)वकृ्षववलास, (15) पावसववलास, (16) ब्रह्मदशयन पचीसी, (17) 

ित्वदशयन पचीसी, (18) आत्मदशयन पचीसी, (19) जगदशयन पचीसी, (20) रसानंद लिरी, (21) प्रेमदीवपका, 
(22) निशशि, (23) प्रेमदशयन। 

 

ग्रंथों की अग्रधक संख्या के संबंध में यि जान रिना भी आवश्यक िै कक देव जी अपने पुराने ग्रंथों के कववत्िों 
को इधर दसूरे क्रम में रिकर एक नया ग्रंथ प्राय: िैयार कर हदया करिे थे। इससे वे िी कववत्ि बार बार इनके 

अनेक ग्रंथों में शमलेंगे। 'सुिसागर िरंग' प्राय: अनेक ग्रंथों से शलए िुए कववत्िों का संग्रि िै। 'रागरत्नाकर' में 
राग रागतनयों के स्वरूप का वणयन िै। 'अटटयाम' िो राि हदन के भोगववलास की हदनचयाय िै जो मानो उस 

काल के अकमयण्य और ववलासी राजाओं के सामने कालयापन ववग्रध का ब्योरा पेश करन ेके शलए बनी थी। 



'ब्रह्मदशयन पचीसी' और 'ित्वदशयन पचीसी' में जो ववरजक्ि का भाव िै वि बिुि संभव िै कक अपनी कवविा 
के प्रति लोक की उदासीनिा देििे देििे उत्पन्न िुई िो। 

 

ये आचायय और कवव दोनों रूपों में िमारे सामने आिे िैं। यि पिले िी किा जा चकुा िै कक आचाययत्व के पद के 

अनुरूप कायय करने में रीतिकाल के कववयों में पूणय रूप से कोई समथय निीं िुआ। कुलपति और सुिदेव ऐस े

साहित्यशास्त्र के अभ्यासी पंडडि भी ववशद रूप में शसध्दांितनरूपण का मागय निी ंपा सके। बाि यि थी कक 

एक िो ब्रजभार्षा का ववकास काव्योपयोगी रूप में िी िुआ, ववचार पद्ध ति के उत्कर्षय साधन के योग्य वि न िो 
पाई। दसूरे उस समय पद्य में िी शलिने की पररपाटी थी। अि: आचायय के रूप में देव को भी कोई ववशरे्ष स्थान 

निी ंहदया जा सकिा। कुछ लोगों न ेभजक्िवश अवश्य और बिुि-सी बािों के साथ इन्िें  कुछ शास्त्रीय उद्भावना 
का शे्रय भी देना चािा िै। वे ऐसे िी लोग िैं जजन्िें  'िात्पयय वजृत्ि' एक नया नाम मालूम िोिा िै और जो 
संचाररयों में एक 'छल' और बढा िुआ देिकर चौंकिे िैं। नैयातयकों की िात्पयय वजृत्ि बिुि काल से प्रशसद्ध 

चली आ रिी िै और यि संस्कृि के सब साहित्य मीमांसकों के सामने थी। िात्पयय वजृत्ि वास्िव में वाक्य के 

शभन्न शभन्न पदों (शब्दों) के वाच्याथय को एक में समजन्वि करनेवाली वजृत्ि मानी गई िै अि: यि अशभधा स े

शभन्न निीं, वाक्यगि अशभधा िी िै। रिा 'छलसंचारी' वि संस्कृि की 'रसिरंग्रगणी' स ेजिाँ से और बािें ली 
गई िैं, शलया गया िै। दसूरी बाि यि िै कक साहित्य के शसध्दांि ग्रंथों से पररग्रचि मात्र जानिे िैं कक ग्रगनाए िुए 

33 संचार उपलक्षणमात्र िैं, संचारी और भी ककिने िो सकिे िैं। 

 

अशभधा, लक्षणा आहद शब्दशजक्ियों का तनरूपण हिन्दी के रीतिग्रंथों में प्राय: कुछ भी निी ंिुआ। इस ववर्षय 

का सम्यक् ग्रिण और पररपाक जरा िै भी कहठन। इस दृजटट स ेदेव जी के इस कथन पर कक, 

 

अशभधा उत्िम काव्य िै; मध्य लक्षणा लीन। 

 

अधम व्यंजना रस ववरस, उलटी किि नवीन 

 

यिा ँअग्रधक कुछ किने का अवकाश निीं। व्यंजना की व्याजप्ि किा ँिक िै, उसकी ककस ककस प्रकार कक्रया 
िोिी िै इत्याहद बािों का पूरा ववचार ककए बबना कुछ किना कहठन िै। देव जी का यिा ँ 'व्यंजना' स ेिात्पयय 



पिेली बुझौवलवाली 'वस्िुव्यंजना' का िी जान पडिा िै। यि दोिा शलििे समय उसी का ववकृि रूप उनके 

ध्यान में था। 

 

कववत्वशजक्ि और मौशलकिा देव में िबू थी पर उनके सम्यक् स्फुरण में उनकी रुग्रच ववशरे्ष प्राय: बाधक िुई 

िै। कभी कभी वे बड ेपेचीले मजमून का िौसला बाँधािे थे, पर अनुप्रास के आडबंर की रुग्रच बीच में िी उनका 
अगंभंग करके सारे पद्य को कीचड में फँसा छकडा बना देिी थी। भार्षा में जस्नग्ध प्रवाि न आने का एक बडा 
भारी कारण यि भी था। इनकी भार्षा में रसाद्रिा और चलिापन बिुि कम पाया जािा िै। किी ंकिीं शब्दव्यय 

बिुि अग्रधक िै और अथय बिुि अल्प। 

 

अक्षरमैत्री के ध्यान से इन्िें  किीं किी ंअशक्ि शब्द रिने पडि ेथे जो कभी कभी अथय को आच्छन्न करिे थे। 
िुकांि और अनुप्रास के शलए ये किी ंकिी ंशब्दों को िी िोडि,े मरोडि ेऔर बबगाडि ेन थे, वाक्य को भी 
अववन्यस्ि कर देिे थे। जिाँ अशभप्रेि भाव का तनवायि पूरी िरि िो पाया िै, या जिा ँउसमें कम बाधा पडी िै, 

विाँ की रचना बिुि िी सरस िुई िै। इनका सा अथय सौटठव और नवोन्मेर्ष ववरले िी कववयों में शमलिा िै। 
रीतिकाल के कववयों में ये बड ेिी प्रगल्भ और प्रतिभासम्पन्न कवव थे, इसमें संदेि निीं। इस काल के बड े

कववयों में इनका ववशरे्ष गौरव का स्थान िै। किी ंकिी ंइनकी कल्पना बिुि सूक्ष्म और दरुारूढ िै। इनकी 
कवविा के कुछ उत्िम उदािरण नीचे हदए जािे िैं, 

 

सुनो कै परम पद, ऊनो कै अनंि मद 

 

नूनो कै नदीस नद, इंहदरा झुरै परी। 

 

महिमा मुनीसन की, संपति हदगीसन की, 

 

ईसन की शसवद्ध ब्रजवीग्रथ बबथरैु परी 

 

भादों की अधेंरी अग्रधाराति मथरुा के पथ, 



 

पाय के संयोग 'देव' देवकी दरैु परी। 

 

पारावार पूरन अपार परब्रह्म राशस, 

 

जसुदा के कोरै एक बार िी कुरै परी 

 

 

डार द्रमु पलना, बबछौना नवपल्लव के, 

 

सुमन झ्रगूला सोिै िन छबब भारी दै। 

 

पवन झुलावै केकी कीर बिरावै देव, 

 

कोककल िलावै िुलसावै कर िारी दै 

 

पूररि पराग सों उिारो करै राई लोन, 

 

कंजकली नातयका लिातन शसर सारी दै। 

 

मदन मिीप जू को बालक बसंि, िाहि, 

 

प्रािहि जगावि गुलाब चटकारी दै 

 



 

सिी के सकोच, गुरु सोच मगृलोचतन, 

 

ररसानी वपय सों जो उन नेकु िँशस छुयोगाि। 

 

देव वै सुभाय मुसकाय उहठ गए, यिाँ 

 

शससकक शससकक तनशस िोई, रोय पायो प्राि 

 

को जानै, री बीर! बबनु बबरिी बबरि बबथा, 

 

िाय िाय करर पतछिाय न कछू सुिाि। 

 

बड ेबड ेनैनन सों ऑसंू भरर भरर ढरर, 

 

गोरो गोरो मुि परर ओरे सो बबलाने जाि 

 

 

झिरर झिरर झीनी बूँद िैं परति मानो, 

 

घिरर घिरर घटा घेरी िै गगन में। 

 

आतन कह्यो स्याम मो सौं, 'चलौ झूशलबे को आज' 

 



फूली न समानी भई ऐसी िौं मगन मैं 

 

चािि उठयोई उहठ गई सो तनगोडी नींद, 

 

सोइ गए भाग मेरे जातन वा जगन में। 

 

ऑिं िोशल देिों िौ न घन िैं न घनश्याम, 

 

वेई छाईं बूँदें मेरे ऑसंु ह्वै दृगन में 

 

 

साँसन िी में समीर गयो अरु ऑसंुन िी सब नीर गयो ढरर। 

 

िेज गयो गुन लै अपनो अरु भूशम गई िन ुकी िनुिा करर 

 

'देव' जजयै शमशलबेई की आस कै, आसिू पास अकास रह्यो भरर। 

 

जा हदन िें मुि फेरर िरै िँशस िेरर हियो जु शलयो िरर जू िरर 

 

 

जब िें कुवरँ कान्ि रावरी कलातनधान! 

 

कान परी वाके किँू सुजस किानी सी। 

 



िब िी िें देव देिी देविा सी िँसति सी, 

 

रीझति सी, िीझति सी, रूठति ररसानी सी 

 

छोिी सी छली सी छीन लीनी सी छकी सी, तछन 

 

जकी सी, टकी सी, लगी थकी थिरानी सी। 

 

बींधी सी, बँधी सी, ववर्ष बूडति बबमोहिि सी। 

 

बैठी बाल बकति, बबलोकति बबकानी सी 

 

 

'देव' मैं सीस बसायो सनेि सों भाल मगृम्मद बबदं ुकै भाख्यौ। 

 

कंचकुक में चपुरयो करर चोवा लगाय शलयो उर सों अशभलाख्यो 

 

ल ैमििूल गुिे गिने, रस मूरतिवंि शसगंार कै चाख्यो। 

 

साँवरे लाल को साँवरो रूप मैं नैनन को कजरा करर राख्यो 

 

 

धार में धाय धाँसी तनराधार ह्वै, आय फँसी, उकसी न उधोरी। 

 



री! अगंराय ग्रगरीं गहिगी, गहि फेरे कफरी न, तघरी नहि ंघेरी 

 

'देव' कछू अपनों बस ना, रस लालच लाल ग्रचिै भइँ चरेी। 

 

बेग्रग िी बूडड गई पँखियाँ अखंियाँ मध ुकी मखियाँ भई मेरी 

 

14. श्रीधर या मुरलीधर ये प्रयाग के रिनेवाले ब्राह्मण थे और संवि ्1737 के लगभग उत्पन्न िुए थे। यद्यवप 

अभी िक इनका 'जंगनामा' िी प्रकाशशि िुआ िै जजसमें फरुयिशसयर और जिाँदार के युद्ध का वणयन िै, पर 

स्वगीय बाबू राधाकृटणदास न ेइनके बनाए कई रीतिग्रथंों का उल्लेि ककया िै, जैस ेनातयकाभेद, ग्रचत्रकाव्य 

आहद। इनका कवविाकाल संवि ्1760 के आगे माना जा सकिा िै। 

 

15. सूरति शमश्र ये आगरे के रिने वाले कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे, जैसा कक इन्िोंने स्वयं शलिा िै, 'सूरति शमश्र 

कनौजजया, नगर आगरे बास' इन्िोंने 'अलंकारमाला' संवि ्1766 में और बबिारी सिसई की 'अमरचहंद्रका' 
टीका संवि ्1794 में शलिी। अि: इनका कवविाकाल ववक्रम की अठारिवी ंशिाब्दी का अतंिम चरण माना 
जा सकिा िै। 

 

ये नसरुल्ला िाँ नामक सरदार के यिाँ िथा हदल्ली के बादशाि मुिम्मदशाि के दरबार में आया जाया करि े

थे। इन्िोंन े 'बबिारी सिसई', 'कवववप्रया' और 'रशसकवप्रया' पर ववस्ििृ टीकाएँ रची िैं जजनसे इनके 

साहित्यज्ञान और माशमयकिा का अच्छा पररचय शमलिा िै। टीकाएँ ब्रजभार्षा गद्य में िैं। इन टीकाओें के 

अतिररक्ि इन्िोंन े 'वैिाल पंचववशंति' का ब्रजभार्षा गद्य में अनुवाद ककया िै और तनम्नशलखिि रीतिग्रंथ 

रच ेिैं, 

 

(1) अलंकारमाला, (2) रसरत्नमाला, (3) रससरस, (4) रसग्रािकचहंद्रका, (5)निशशि, (6) काव्यशसध्दांि, (7) 

रसरत्नाकर। 

 



अलंकारमाला की रचना इन्िोंने 'भार्षाभूर्षण' के ढंग पर की िै। इसमें भी लक्षण और उदािरण प्राय: एक िी 
दोिे में शमलि ेिैं; जैस े

 

(क) हिम सो, िर के िास सो जस मालोपम ठातन 

 

(ि) सो असंगति, कारन अवर, कारज औरै थान। 

 

चशल अहि श्रतुि आनहि डसि, नसि और के प्रान 

 

इनके ग्रंथ सब शमले निी ंिैं। जजिने शमले िैं उनसे ये अच्छे साहित्यममयज्ञ और कवव जान पडिे िैं। इनकी 
कवविा में िो कोई ववशरे्षिा निी ंजान पडिी, पर साहित्यकाउपकार इन्िोंन ेबिुि कुछ ककया िै। 'निशशि' 

स ेइनका एक कववत्ि हदया जािा िै, 

 

िेरे ये कपोल बाल अतििी रसाल, 

 

मन जजनकी सदाई उपमा बबचाररयि िै। 

 

कोऊ न समान जाहि कीज ैउपमान, 

 

अरु बापुरे मधकून की देि जाररयि िै 

 

नेकु दरपन समिा की चाि करी किँू, 

 

भए अपराधी ऐसो ग्रचत्ि धाररयि िै। 

 



'सूरति' सो यािी िें जगि बीच आजिँू लौ, 

 

उनके बदन पर छार डाररयि िै 

 

16. कवींद्र (उदयनाथ) ये काशलदास बत्रवेदी के पुत्र थे और संवि ् 1736 के लगभग उत्पन्न िुए थे। इनका 
'रसचदं्रोदय' नामक ग्रंथ बिुि प्रशसद्ध िै। इसके अतिररक्ि 'ववनोदचहंद्रका' और 'जोगलीला' नामक इनकी दो 
और पुस्िकों का पिा िोज में लगा िै। 'ववनोदचहंद्रका' संवि ्1777 और 'रसचदं्रोदय' संवि ्1804 में बना। 
अि: इनका कवविाकाल संवि ् 1804 या उसके कुछ आगे िक माना जा सकिा िै। ये अमेठी के राजा 
हिम्मिशसिं और गुरुदत्िाशसिं (भूपति) के यिाँ बिुि हदन रिे। 

 

इनका 'रसचदं्रोदय' श्रृगंार का एक अच्छा ग्रंथ िै। इनकी भार्षा मधरु और प्रसादपूणय िै। वण्यय ववर्षय के अनुकूल 

कल्पना भी ये अच्छी करिे थे। इनके दो कववत्ि नीच ेहदए जािे िैं, 

 

शिर मँझार िी पिर एक राग्रग जैिै, 

 

छोर प ैनगर के सराय िै उिारे की। 

 

किि कववदं मग माँझ िी परैगी साँझ, 

 

िबर उडानी िै बटोिी द्वैक मारे की 

 

घर के िमारे परदेस को शसधारे, 

 

या िें दया कै बबचारी िम रीति रािबारे की। 

 



उिरौ नदी के िीर, बर के िरे िी िुम, 

 

चौकौं जतन चौकी ििा ँपािरू िमारे की 

 

 

राज ैरसमै री िैसी बरिा समै री चढी, 

 

चचंला नच ैरी चकचौंध कौंध बारै री। 

 

व्रिी व्रि िारै हिए परि फुिारैं, 

 

कछु छोरैं कछू धारैं जलधार जलधारैं री 

 

भनि कववदं कंुजभौन पौन सौरभ सों, 

 

काके न कँपाय प्रान परिथ पारै री? 

 

कामकंदकुा से फूल डोशल डोशल डारैं, मन 

 

औरै ककए डारै ये कदंबन की डारैं री 

 

17. श्रीपति ये कालपी के रिने वाले कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे। इन्िोंने संवि ्1777 में 'काव्यसरोज' नामक रीति 

ग्रंथ बनाया। इसके अतिररक्ि इनके तनम्नशलखिि ग्रंथ और िैं, 

 



(1) कववकल्पद्रमु, (2) रससागर, (3) अनुप्रासववनोद, (4) ववक्रमववलास, (5)सरोज कशलका, (6) अलंकारगंगा। 

 

श्रीपति ने काव्य के सब अगंों का तनरूपण ववशद रीति से ककया िै। दोर्षों का ववचार वपछले ग्रंथों से अग्रधक 

ववस्िार के साथ ककया िै और दोर्षों के उदािरणों में केशवदास के बिुि स ेपद्य रिे िैं। इससे इनका साहिजत्यक 

ववर्षयों का सम्यक् और स्पटट बोध िथा ववचार स्वािंत्रय प्रकट िै। 'काव्यसरोज' बिुि िी प्रौढ ग्रंथ िै। 
काव्यांगों का तनरूपण जजस स्पटटिा के साथ इन्िोंने ककया िै उससे इनकी स्वच्छ बुवद्ध का पररचय शमलिा 
िै। यहद गद्य में व्याख्या की पररपाटी चल गई िोिी िो आचाययत्व ये और भी अग्रधक पूणयिा के साथ प्रदशशयि 

कर सकि े थे। दासजी िो इनके बिुि अग्रधक ऋणी िैं। उन्िोंने इनकी बिुि सी बािें ज्यों की त्यों अपन े

'काव्यतनणयय' में चपुचाप रि ली िैं। आचाययत्व के अतिररक्ि कववत्व भी इनमें ऊँची कोहट का था। 

रचनावववेक इनमें बिुि िी जागिृ और रुग्रच अत्यंि पररमाजजयि थी। झूठे शब्दाडबंर के फेर में ये बिुि कम 

पड ेिैं। अनुप्रास इनकी रचनाओं में बराबर आए िैं, पर उन्िोंने अथय या भावव्यंजना में बाधा निीं डाली िै। 
अग्रधकिर अनुप्रास रसानुकूल वणयववन्यास के रूप में आकर भार्षा में किी ंओज, किी ंमाधयुय घहटि करिे पाए 

जािे िैं। पावस ऋि ुका िो इन्िोंने बडा िी अच्छा वणयन ककया िै। इनकी रचना के कुछ उदािरण नीच ेहदए 

जािे िैं, 

 

जलभरे झूमैं मानौ भूमै परसि आय, 

 

दसिु हदसान घूमैं दाशमतन लए लए। 

 

धरूरधार धमूरे से, धमू से धुधंारे कारे, 

 

धरुवान धारे धावैं छवव सों छए छए 

 

श्रीपति सुकवव किै घेरर घेरर घिराहि,ं 

 

िकि अिन िन िाव िें िए िए। 



 

लाल बबन ुकैसे लाजचादर रिैगी आज, 

 

कादर करि मोहि ंबादर नये नये 

 

 

सारस के नादन को बाद ना सुनाि किँू, 

 

नािक िी बकवाद दादरु मिा करै। 

 

श्रीपति सुकवव जिा ँओज ना सरोजन की, 

 

फूल न फुलि जाहि ग्रचि दै चिा करै 

 

बकन की बानी की बबराजति िै राजधानी, 

 

काई सों कशलि पानी फेरि ििा करे। 

 

घोंघन के जाल, जामें नरई सेवाल ब्याल, 

 

ऐसे पापी िाल को मराल लै किा करै? 

 

 

घूँघट उदयग्रगररवर िैं तनकशस रूप 



 

सुधा सो कशलि छवव कीरति बगारो िै। 

 

िररन डडठौना स्याम सुि सील बरर्षि, 

 

करर्षि सोक, अति तिशमर बबदारो िै 

 

श्रीपति बबलोकक सौति बाररज मशलन िोि, 

 

िरवर्ष कुमुद फूलै नंद को दलुारो िै। 

 

रंजन मदन, िन गंजन बबरि, बबबब, 

 

िजंन सहिि चदंबदन तििारो िै 

 

18. बीर ये हदल्ली के रिने वाले श्रीवास्िव कायस्थ थे। इन्िोंने 'कृटणचंहद्रका' नामक रस और नातयकाभेद का 
एक ग्रंथ संवि ्1779 में शलिा। कवविा साधारण िै। वीररस का कववत्ि देखिए, 

 

अरुन बदन और फरकै बबसाल बािु, 

 

कौन को हियौ िै करै सामने जो रुि को। 

 

प्रबल प्रचडं तनशसचर कफरैं धाए, 

 



धरूर चािि शमलाए दसकंधा अधंा मुि को 

 

चमकै समरभूशम बरछी, सिस फन, 

 

किि पुकारे लंक अकं दीि दिु को। 

 

बलकक - बलकक बोलैं बीर रघुबीर धीर, 

 

महि पर मीडड मारौं आज दसमुि को 

 

19. कृटण कवव ये माथरु चौबे थे और बबिारी के पुत्र प्रशसद्ध िैं। इन्िोंने बबिारी के आश्रयदािा मिाराज जयशसिं 

के मंत्री राजा आयामल्ल की आज्ञा से बबिारी सिसई की जो टीका की उसमें मिाराज के शलए वियमानकाशलक 

कक्रया का प्रयोग ककया िै और उनकी प्रशंसा भी की िै। अि: यि तनजश्चि िै कक यि टीका जयशसिं के 

जीवनकाल में िी बनी। मिाराज जयशसिं संवि ्1799 िक वियमान थे। अि: यि टीका संवि ्1785 और 1790 

के बीच की िोगी। इस टीका में कृटण ने दोिों के भाव पल्लववि करने के शलए सवैये लगाए िैं और वातियक में 
काव्यांग स्फुट ककए िैं। काव्यांग इन्िोंने अच्छी िरि हदिाए िैं और वे इस टीका के प्रधान अगं िैं, इसी से ये 

रीतिकाल के प्रतितनग्रध कववयों के बीच िी रिे गए िैं। 

 

इनकी भार्षा सरल और चलिी िै िथा अनुप्रास आहद की ओर बिुि कम झुकी िै। दोिों पर जो सवैये इन्िोंने 
लगाए िैं उनसे इनकी सहृदयिा, रचनाकौशल और भार्षा पर अग्रधकार अच्छी िरि प्रमाखणि िोिा िै। इनके 

दो सवैये देखिए, 

 

सीस मुकुट कहट काछनी, कर मुरली उर माल। 

 

यहि बातनक मो मन सदा, बसौ बबिारी लाल 

 



छबब सों फबब सीस ककरीट बन्यो रुग्रचसाल हिए बनमाल लसै। 

 

कर कंजहि मंजु रली मुरली, कछनी कहट चारु प्रभा बरसै 

 

कबब कृटण किैं लखि सुंदर मूरति यों अशभलार्ष हिए सरसै। 

 

वि नंद ककसोर बबिारी सदा यहि बातनक मों हिय माँझ बसै 

 

 

थोरेई गुन रीझिे बबसराई वि बातन। 

 

िुमिू कान्ि मनौ भए आजुकाल के दातन 

 

ह्वै अति आरि मैं बबनिी बिु बार करी करुना रस भीनी। 

 

कृटण कृपातनग्रध दीन के बंध ुसुनी असुनी िुम कािे को कीनी 

 

रीझिे रंचक िी गुन सों वि बातन बबसारर मनो अब दीनी। 

 

जातन परी िुमिू िरर जू! कशलकाल के दातनन की गति लीनी 

 

20. रशसक सुमति ये ईश्वरदास के पुत्र थे और संवि ्1785 में वियमान थे। इन्िोंने 'अलंकारचदं्रोदय' नामक 

एक अलंकारग्रंथ कुवलयानंद के आधार पर दोिों में बनाया। पद्यरचना साधारणि: अच्छी िै। 'प्रत्यनीक' का 
लक्षण और उदािरण एक िी दोिे में देखिए, 

 



प्रत्यनीक अरर सों न बस, अरर हििूहि दिु देय। 

 

रवव सों चलै, न कंज की दीपति सशस िरर लेय 

 

21. गंजन ये काशी के रिने वाले गुजरािी ब्राह्मण थे। इन्िोंने संवि ्1786 में 'कमरुद्दीन िा ँिुलास' नामक 

श्रृगंाररस का एक ग्रंथ बनाया जजसमें भावभेद, रसभेद के साथ र्षट् ऋि ुका ववस्ििृ वणयन ककया िै। इस ग्रंथ 

में इन्िोंने अपना पूरा वंशपररचय हदया िै और अपने प्रवपिामि मुकुटराय के कववत्व की प्रशंसा की िै। 
कमरुद्दीन िा ँहदल्ली के बादशाि के वजीर थे और भार्षाकाव्य के अच्छे प्रेमी थे। इनकी प्रशंसा गंजन ने िबू 

जी िोलकर की िै जजससे जान पडिा िै उनके द्वारा कवव का बडा अच्छा सम्मान िुआ था। उपयुयक्ि ग्रंथ एक 

अमीर को िशु करने शलए शलिा गया िै इससे ऋिुवणयन के अिंगयि उसमें अमीरी शौक और आराम के बिुि 

स ेसामान ग्रगनाए गए िैं। इस बाि में ये ग्वाल कवव स ेशमलिे जुलिे िैं। इस पुस्िक में सच्ची भावुकिा और 

प्रकृतिरंजन की शजक्ि बिुि अल्प िै। भार्षा भी शशटट और प्रांजल निीं। एक कववत्ि नीच ेहदया जािा िै, 

 

मीना के मिल जरबाफ दर परदा िैं, 

 

िलबी फनूसन में रोसनी ग्रचराग की 

 

गुलगुली ग्रगलम गरक आब पग िोि, 

 

जिा ँबबछी मसनद लालन के दाम की 

 

केिी मििाबमुिी िग्रचि जवाहिरन, 

 

गंजन सुकवव किै बौरी अनुराग की। 

 



एिमाद्दौला कमरुद्दीन िाँ की मजशलस, 

 

शसशसर में ग्रीर्षम बनाई बड भाग की 

 

22. अली मुहिब िा ँ (प्रीिम), ये आगरे के रिन ेवाले थे। इन्िोंन ेसंवि ् 1787 में 'िटमल बाईसी' नाम की 
िास्यरस की एक पुस्िक शलिी। इस प्रकरण के आरंभ में किा गया िै कक रीतिकाल में प्रधानिा श्रृगंाररस की 
रिी; यद्यवप वीररस लेकर भी रीतिग्रंथ रचे गए। पर ककसी और रस को अकेला लेकर मैदान में कोई निीं उिरा 
था। यि िौसले का काम िजरि अली मुहिब िाँ साहिब न ेकर हदिाया। इस ग्रंथ का साहिजत्यक मित्व कई 

पक्षों में हदिाई पडिा िै। िास्य आलंबन प्रधान रस िै। आलंबन मात्र का वणयन िी इस रस में पयायप्ि िोिा िै। 
इस बाि का स्मरण रििे िुए जब िम अपने साहित्य क्षेत्र में िास के आलंबनों की परंपरा की जाँच करि ेिैं 
िब एक प्रकार की बँधी रूहढ सी पाि ेिैं। संस्कृि के नाटकों में िाऊपन और पेट की हदल्लगी बिुि कुछ बँधी 
सी चली आई। भार्षासाहित्य में कंजूसों की बारी आई। अग्रधकिर ये िी िास्य रस के आलंबन रिे। िा ँसािब 

न ेशशटट िास का एक बिुि अच्छा मैदान हदिाया। इन्िोंने िासय्रस के शलए िटमल को पकडा जजस पर यि 

संस्कृि उजक्ि प्रशसद्ध िै, 

 

कमला कमले शिे,े िरश्शिे ेहिमालये। 

 

क्षीराब्धौ च िररश्शिे ेमन्ये मत्कुणशंकया 

 

इनका िास गंभीर िास िै। क्षुद्र और मिि ्के अभेद की भावना उसके भीिर किी ंतछपी िुई िै। इन सब बािों 
के ववचार से िम िाँ सािब या प्रीिमजी को एकउत्िम शे्रणी का पथप्रदशयक कवव मानि ेिैं। इनका और कोई 

ग्रंथ निी ं शमलिा, न सिी; इनकी 'िटमल बाईसी' िी बिुि काल िक इनका स्मरण बनाए रिने के शलए 

काफीिै, 

 

'िटमल बाईसी' के दो कववत्ि देखिए, 

 



जगि के कारन करन चारौ वेदन के 

 

कमल में बसे वै सुजान ज्ञान धारर कै। 

 

पोर्षन अवतन, दिुसोर्षन तिलोकन के, 

 

सागर मैं जाय सोए सेस सेज करर कै 

 

मदन जरायो जो सँिारे दृजटट िी में सजृटट, 

 

बसे िै पिार वेऊ भाजज िरबरर कै। 

 

बबग्रध िरर िर, और इनिें न कोऊ, िेऊ 

 

िाट प ैन सोवैं िटमलन कों डररकै 

 

 

बाघन पै गयो, देखि बनन में रिे छवप, 

 

साँपन प ैगयो, िे पिाल ठौर पाई िै। 

 

गजन पै गयो,धलू डारि िैं सीस पर, 

 

बैदन प ैगयो कािू दारू ना बिाई िै 



 

जब ििराय िम िरर के तनकट गए, 

 

िरर मोसों किी िेरी मति भूल छाई िै। 

 

कोऊ ना उपाय, भटकि जतन डोलै, सुन, 

 

िाट के नगर िटमल की दिुाई िै 

 

23. दास (शभिारी दास), ये प्रिापगढ (अवध) के पास टयोंगा गाँव के रिन ेवाले श्रीवास्िव कायस्थ थे। इन्िोंने 
अपना वंशपररचय पूरा हदया िै। इनके वपिा कृपालदास, वपिामि वीरभान,ु प्रवपिामि राय रामदास और वदृ्ध 

प्रवपिामि राय नरोत्िाम दास थे। दासजी के पुत्र अवधोश लाल और पौत्र गौरीशंकर थे जजनके अपुत्र मर जाने 
स ेवंशपरंपरा िडंडि िो गई। दासजी के इिन ेग्रंथों का पिा लग चकुा िै, 

 

रससारांश (संवि ् 1799), छंदाणयव वपगंल (संवि ् 1799) काव्यतनणयय (संवि ् 1803), श्रृगंारतनणयय (संवि ्

1807), नामप्रकाश कोश (संवि ् 1795), ववटणुपुराण भार्षा (दोिे चौपाई में); छंद प्रकाश, शिरंजशतिका, 
अमरप्रकाश (संस्कृि अमरकोर्ष भार्षा पद्य में)। 

 

'काव्यतनणयय' में दासजी ने प्रिापगढ के सोमवंशी राजा पथृ्वीशसिं के भाई बाब ू हिदंपूतिशसिं को अपना 
आश्रयदािा शलिा िै। राजा पथृ्वीपति संवि ्1791 में गद्दी पर बैठे थे और 1807 में हदल्ली के वजीर सफदरजंग 

द्वारा छल से मारे गए थे। ऐसा जान पडिा िै कक संवि ्1807 के बाद इन्िोंने कोई ग्रथं निीं शलिा अि: इनका 
कवविाकाल संवि ्1785 से लेकर संवि ्1807 िक माना जा सकिा िै। 

 

काव्यांगों के तनरूपण में दासजी को सवयप्रधान स्थान हदया जािा िै क्योंकक इन्िोंने छंद, रस, अलंकार, रीति, 

गुण, दोर्ष शब्दशजक्ि आहद सब ववर्षयों का औरों स ेववस्ििृ प्रतिपादन ककया िै। जैसा पिले किा जा चकुा िै, 

श्रीपति स ेइन्िोंने बिुि कुछ शलया िै। इनकी ववर्षयप्रतिपादन शैली उत्िम िै और आलोचनशजक्ि भी इनमें 



कुछ पाई जािी िै; जैसे हिन्दी काव्यक्षेत्र में इन्िें परकीया के प्रेम की प्रचरुिा हदिाई पडी, जो रस की दृजटट स े

रसाभास के अिंगयि आिा िै। बिुि से स्थलों पर िो राधाकृटण का नाम आने से देवकाव्य का आरोप िो जािा 
िै और दोर्ष का कुछ पररिार िो जािा िै, पर सवयत्र ऐसा निीं िोिा। इससे दासजी ने स्वकीया का लक्षण िी कुछ 

अग्रधक व्यापक करना चािा और किा, 

 

श्रीमानतन के भौन में भोग्य भाशमनी और। 

 

तिनिँू को सुककयाि में गनैं सुकवव शसरमौर 

 

पर यि कोई बड ेमित्व की उद्भावना निी ंकिी जा सकिी िै। जो लोग दासजी के दस और िावों के नाम लेने 
पर चौंके िैं उन्िें  जानना चाहिए कक साहित्यदपयण में नातयकाओ ंके स्वभावज अलंकार 18 किे गए िैं,लीला, 
ववलास, ववजच्छजत्िा, ववव्वोक, ककलककंग्रचि, मोट्टातयत्िा, कुट्टशमत्िा, ववभ्रम, लशलि, ववहृि, मद, िपन, 

मौग्धय, ववके्षप,कुिूिल,िशसि, चककि और केशल। इनमें से अतंिम आठ को लेकर यहद दासजीने भार्षा में 
प्रचशलि दस िावों में जोड हदया िो क्या नई बाि की? यि चौंकनािब िक बना रिेगा जब िक हिन्दी में 
संस्कृि के मुख्य शसध्दांि ग्रंथों के सब ववर्षयों का यथावि ्समावेश न िो जाएगा और साहित्यशास्त्र का 
सम्यक् अध्ययन न िोगा। 

 

अि: दासजी के आचाययत्व के संबंध में भी िमारा यिी कथन िै जो देव आहद के ववर्षय में। यद्यवप इस क्षेत्र में 
औरों को देििे दासजी ने अग्रधक काम ककया िै, पर सच्च ेआचायय का पूरा रूप इन्िें  भी प्राप्ि निीं िो सका िै। 
पररजस्थति से ये भी लाचार थे। इनके लक्षण भी व्याख्या के बबना अपयायप्ि और किी ंकिीं भ्रामक िैं और 

उदािरण भी कुछ स्थलों पर अशुद्ध िैं। जैस ेउपादान लक्षणा लीजजए। इसका लक्षण भी गडबड िै और उसी के 

अनुरूप उदािरण भी अशुद्ध िै। अि: दासजी भी औरों के समान वस्िुि: कवव के रूप में िी िमारे सामने आि े

िैं। 

 

दासजी न ेसाहिजत्यक और पररमाजजयि भार्षा का व्यविार ककया िै। श्रृगंार िी उस समय का मुख्य ववर्षय रिा 
िै। अि: इन्िोंन ेभी उसका वणयन ववस्िार देव की िरि बढाया िै। देव ने शभन्न शभन्न देशों और जातियों की 
जस्त्रयों के वणयन के शलए जाति ववलास शलिा, जजसमें नाइन, धोबबन, सब आ गईं, पर दास जी ने रसाभाव के 



डर स ेया मयायदा के ध्यान से इनको आलंबन के रूप में न रिकर दिूी के रूप में रिा िै। इनके 'रससारांश' में 
नाइन, नहटन, धोबबन, कुम्िाररन, बरइन, सब प्रकार की दतूियाँ मौजूद िैं। इनमें देव की अपेक्षा अग्रधक 

रसवववेक था। इनका श्रृगंारतनणयय अपने ढंग का अनूठा काव्य िै। उदािरण मनोिर और सरस िै। भार्षा में 
शब्दाडबंर निीं िै। न ये शब्द चमत्कार पर टूटे िैं, न दरू की सूझ के शलए व्याकुल िुए िैं। इनकी रचना कलापक्ष 

में संयि और भावपक्ष में रंजनकाररणी िै। ववशुद्ध काव्य के अतिररक्ि इन्िोंने नीति की सूजक्ियाँ भी बिुि सी 
किी िैं जजनमें उजक्िवैग्रचत्रय अपेक्षक्षि िोिा िै। देव की सी ऊँची आकांक्षा या कल्पना जजस प्रकार इनमें कम 

पाई जािी िै उसी प्रकार उनकी सी असफलिा भी किी ंनिीं शमलिी। जजस बाि को ये जजस ढंग से,चािे वि 

ढंग बिुि ववलक्षण न िो,किना चाििे थे उस बाि को उस ढंग से किने की पूरी सामथ्यय इनमें थी। दासजी 
ऊँच ेदरजे के कवव थे। इनकी कवविा के कुछ नमूने लीजजए, 

 

वािी घरी िें न सान रिै, न गुमान रिै, न रिै सुघराई। 

 

दास न लाज को साज रिै न रिै िनकौ घरकाज की घाई 

 

ह्या ँहदिसाधा तनवारे रिौ िब िी लौ भटू सब भाँति भलाई। 

 

देिि कान्िैं न चिे रिै, नहि ंग्रचत्ि रिै, न रिै चिुराई 

 

 

नैनन को िरसैए किा ँलौं, किाँ लौ हियो बबरिाग्रग मै िैए। 

 

एक घरी न किँू कल पैए, किाँ लग्रग प्रानन को कलपैए? 

 

आवै यिी अब जी में बबचार सिी चशल सौति िँु, कै घर जैए। 

 

मान घटै िे किा घहट िै जु पै प्रानवपयारे को देिन पैए 



 

 

ऊधो! ििाँई चलौ लै िमें जिँ कूबरर कान्ि बसैं एक ठौरी। 

 

देखिए दास अघाय अघाय तििारे प्रसाद मनोिर जोरी 

 

कूबरी सों कछु पाइए मंत्र, लगाइए कान्ि सों प्रीति की डोरी। 

 

कूबररभजक्ि बढाइए बंहद, चढाइए चदंन बंदन रोरी 

 

 

कहढ कै तनसंक पैहठ जाति झंुड झंुडन में, 

 

लोगन को देखि दास आनंद पगति िै। 

 

दौरर दौरर जिीं ििीं लाल करर डारति िै, 

 

अकं लग्रग कंठ लग्रगबे को उमगति िै 

 

चमक झमक वारी, ठमक जमक वारी, 

 

रमक िमक वारी जाहिर जगति िै। 

 

राम! अशस रावरे की रन में नरन में, 



 

तनलज बतनिा सी िोरी िेलन लगति िै 

 

 

अब िो बबिारी के वे बानक गए री, िेरी 

 

िन दतूि केसर को नैन कसमीर भो। 

 

श्रौन िुव बानी स्वाति बूँदन के चािक भे, 

 

साँसन को भररबो दुर्पदजा को चीर भो 

 

हिय को िरर्ष मरु धारतन को नीर भो, री! 

 

जजयरो मनोभव सरन को िनुीर भो। 

 

एरी! बेग्रग करर कैं  शमलापु ग्रथर थापु, न िौ 

 

आपु अब चिि अिन ुको सरीर भो 

 

 

अखंियाँ िमारी दईमारी सुग्रध बुग्रध िारीं, 

 

मोिँू िें जु न्यारी दास रिै सब काल में। 



 

कौन गिै ज्ञानै, काहि सौंपि सयान,े कौन 

 

लोक ओक जानै, ये निी ंिैं तनज िाल में 

 

प्रेम पग्रग रिी, मिामोि में उमग्रग रिी,ं 

 

ठीक ठग्रग रिी,ं लग्रग रिी ंबनमाल में। 

 

लाज को अचंै कै, कुलधरम पच ैकै, वथृा 

 

बंधान सँच ैकै भई मगन गोपाल में 

 

24. भूपति (राज गुरुदत्िा शसिं) ये अमेठी के राजा थे। इन्िोंने संवि ्1791 में श्रृगंार के दोिों की एक सिसई 

बनाई। उदयनाथ कवींद्र इनके यिा ँबिुि हदनों िक रिे। ये मिाशय जैस ेसहृदय और काव्यममयज्ञ थे वैसे िी 
कववयों का आदर सम्मान करने वाले भी थे। क्षबत्रयों की वीरिा भी इनमें पूरी थी। एक बार अवध के नवाब 

सआदििा ँसे ये बबगड िड ेिुए। सआदििाँ ने जब इनकी गढी घेरी िब ये बािर सआदििाँ के सामने िी 
बिुिों को मार-काट कर ग्रगरािे िुए जंगल की ओर तनकल गए। इनका उल्लेि कवींद्र ने इस प्रकार ककया िै, 

 

समर अमेठी के सरेर्ष गुरुदत्िशसिं, 

 

सादि की सेना समरसेन सों भानी िै। 

 

भनि कवींद्र काली िुलसी असीसन को, 

 



सीसन को ईस की जमाति सरसानी िै 

 

ििा ँएक जोग्रगनी सुभट िोपरी लै उडी, 

 

सोतनि वपयि िाकी उपमा बिानी िै। 

 

प्यालो लै ग्रचनी को नीके जोबन िरंग मानो, 

 

रंग िेि ुपीवि मजीठ मुगलानी िै 

 

'सिसई' के अतिररक्ि भूपतिजी ने 'कंठाभूर्षण' और 'रसरत्नाकर' नाम के दो रीतिग्रंथ भी शलिे जो किी ंदेिे 

निी ंगए िैं। शायद अमेठी में िों। सिसई के दोिे हदए जािे िैं, 

 

घूँघट पट की आड दै िँसति जबै वि दार। 

 

सशसमंडल ि ेकढति छतन जनु वपयूर्ष की धार 

 

भए रसाल रसाल िैं भरे पुिुप मकरंद। 

 

मानसान िोरि िुरि भ्रमि भ्रमर मदमंद 

 

25. िोर्षतनग्रध ये एक प्रशसद्ध कवव िुए िैं। ये शृंगवेरपुर (शसगंरौर, जजला, इलािाबाद) के रिनेवाले चिुभुयज शुक्ल 

के पुत्र थे। इन्िोंन ेसंवि ्1791 में 'सुधातनग्रध' नामक एक अच्छा बडा ग्रंथ रसभेद और भावभेद का बनाया। 
िोज में इनकी दो पुस्िकें  और शमली िैं,ववनयशिक और निशशि। िोर्षजी ने काव्यांगों के बिुि अच्छे लक्षण 

और सरस उदािरण हदए िैं। उठाई िुई कल्पना का अच्छा तनवायि िुआ िै और भार्षा स्वाभाववक प्रवाि के साथ 



आगे बढिी िै। िोर्षजी एक बड ेिी सहृदय और तनपुण कवव थे। भावों का ववधान सघन िोने पर भी किी ंउलझा 
निी ंिै। बबिारी के समान इन्िोंने भी किी ंकिीं ऊिात्मक अत्युजक्ि की िै। कवविा के कुछ नमून ेहदए जािे िैं, 

 

भूर्षन भूवर्षि दरू्षन िीन प्रवीन मिारस मैं छबब छाई। 

 

पूरी अनेक पदारथ िें जेहि में परमारथ स्वारथ पाई 

 

औ उकिैं मुकिै उलिी कवव िोर्ष अनोर्षभरी चिुराई। 

 

िोि सब ैसुि की जतनिा बतन आवति जौं बतनिा कवविाई 

 

 

एक किैं िँशस ऊधावजू! ब्रज की जुविी िजज चदं्रप्रभा सी। 

 

जाय ककयो किँ िोर्ष प्रभू! इक प्रानवप्रया लहि कंस की दासी 

 

जो िुि ेकान्ि प्रवीन मिा सो ििा! मथरुा में किा मति नासी। 

 

जीव निी ंउबबयाि जब ैहढग पौढति िैं कुबबजा कछुआ सी 

 

 

श्रीिरर की छबब देखिबे को अखंियाँ प्रति रोमहि में करर देिो। 

 

बैनन को सुतनबे हिि स्रौन जजिै तिि सो करिौ करर िेिो 



 

मो हढग छाँडड न काम किँू रिै िोर्ष किै शलखििो बबग्रध एिो। 

 

िौ करिार इिी करनी कररकै कशल में कल कीरति लेिो 

 

 

िौ िन में रवव को प्रतिबबबं परे ककरनै सो घनी सरसािी। 

 

भीिर िू रहि जाि निीं, अखंियाँ चकचौंग्रध ह्वै जाति िैं रािी 

 

बैहठ रिौ, बशल, कोठरी में कि िोर्ष करौं बबनिी बिु भाँिी। 

 

सारसीनैतन लै आरसी सो अंग काम किा कहढ घाम में जािी? 

 

26-27. दलपति राय और बंशीधर दलपति राय मिाजन और बंसीधार ब्राह्मण थे। दोनों अिमदाबाद 

(गुजराि) के रिने वाले थे। इन लोगों ने संवि ् 1792 में उदयपुर के मिाराणा जगिशसिं के नाम पर 

'अलंकाररत्नाकर' नामक ग्रंथ बनाया। इसका आधार मिाराज जसवंि शसिं का 'भार्षाभूर्षण' िै। इसका 
'भार्षाभूर्षण' के साथ प्राय: विी संबंध िै जो 'कुवलयानंद' का 'चदं्रालोक' के साथ। इस ग्रंथ में ववशरे्षिा यि िै 

कक इसमें अलंकारों का स्वरूप समझाने का प्रयत्न ककया गया िै। इस कायय के शलए गद्य व्यवहृि िुआ िै। 
रीतिकाल के भीिर व्याख्या के शलए कभी कभी गद्य का उपयोग कुछ ग्रंथकारों की सम्यक् तनरूपण की 
उत्कंठा सूग्रचि करिा िै। इस उत्कंठा के साथ िी साथ गद्य की उन्नति की आकांक्षा का सूत्रपाि समझना 
चाहिए जो सैकडों वर्षय बाद पूरी िुई। 

 

'अलंकाररत्नाकर' में उदािरणों पर अलंकार घटा कर बिाए गए िैं और उदािरण दसूरे अच्छे कववयों के भी 
बिुि स ेिैं। इससे यि अध्ययन के शलए बिुि उपयोगी िै। दंडी आहद कई संस्कृि आचायों के उदािरण भी 
शलए गए िैं। हिन्दी कववयों की लंबी नामावली ऐतििाशसक िोज में बिुि उपयोगी िै। 



 

कवव भी ये लोग अच्छे थे। पद्य रचना की तनपुणिा के अतिररक्ि इनमें भावुकिा और बुवद्ध वैभव दोनों िैं। 
इनका एक कववत्ि नीच ेहदया जािा िै, 

 

अरुन िरौल नभ मंडल मुलुक पर 

 

चढयो अक्क चक्कव ैकक िातन कै ककररनकोर। 

 

आवि िी साँवि नछत्रा जोय धाय धाय, 

 

घोर घमासान करर काम आए ठौर ठौर 

 

ससिर सेि भयो, सटक्यो सिशम ससी, 

 

आशमल उलूक जाय ग्रगरे कंदरन ओर। 

 

दुंद देखि अरववदं बंदीिाने िें भगाने, 

 

पायक पुशलदं वै मशलदं मकरंद चोर 

 

28. सोमनाथ ये माथरु ब्राह्मण थे और भरिपुर के मिाराज बदनशसिं के कतनटठ पुत्र प्रिापशसिं के यिा ँरिि े

थे। इन्िोंन े संवि ् 1794 में 'रसपीयूर्षतनग्रध' नामक रीति का एक ववस्ििृ ग्रंथ बनाया जजसमें वपगंल, 

काव्यलक्षण, प्रयोजन, भेद, शब्दशजक्ि, ध्वतन, भाव, रस, रीति, गुण, दोर्ष इत्याहद सब ववर्षयों का तनरूपण 

िै। यि दास जी के काव्यतनणयय से बडा ग्रंथ िै। काव्यांगतनरूपण में ये श्रीपति और दास के समान िी िैं। ववर्षय 

को स्पटट करने की प्रणाली इनकी बिुि अच्छी िै। 



 

ववर्षयतनरूपण के अतिररक्ि कववकमय में भी ये सफल िुए िैं। कवविा में ये अपना उपनाम 'सशसनाथ' भी रििे 
थे। इनमें भावुकिा और सहृदयिा पूरी थी, इससे इनकी भार्षा में कृबत्रमिा निीं आन ेपाई। इनकी एक 

अन्योजक्ि कल्पना की माशमयकिाऔरप्रर्सादपूणय व्यंग्य के कारण बिुि प्रशसद्ध िै। सघन और पेचीले मजमून 

गाँठन े के फेर में न पडने के कारण इनकी कवविा को साधारण समझना सहृदयिा के सवयथाववरुद्ध िै। 
'रसपीयूर्षतनग्रध' के अतिररक्ि िोज में इनके िीन और ग्रंथ शमले िैं, 

 

1. कृटण लीलाविी पंचाध्यायी (संवि ्1800) 

 

2. सुजानववलास (शसिंासन बत्िीसी, पद्य में; संवि ्1807) 

 

3. माधवववनोद नाटक (संवि ्1809) 

 

उक्ि ग्रंथों के तनमायणकाल की ओर ध्यान देने स ेइनका कवविाकाल संवि ्1790 से 1810 िक ठिरिा िै। 

 

रीतिग्रंथ और मुक्िक रचना के शसवा इस सत्कवव न ेप्रबंधकाव्य की ओर भी ध्यान हदया। शसिंासनबत्िीसी 
के अनुवाद को यहद िम काव्य न मानें िो कम स ेकम पद्यप्रबंध अवश्य िी किना पडगेा। 'माधवववनोद' 

नाटक शायद मालिीमाधव के आधार पर शलिा िुआ प्रेमप्रबंध िै। पिले किा जा चकुा िै कक कजल्पि कथा 
शलिने की प्रथा हिन्दी के कववयों में प्राय: निीं के बराबर रिी। जिाँगीर के समय में संवि ्1673 में बना पुिकर 

कवव का 'रसरत्न' अब िक नाम लेन ेयोग्य कजल्पि प्रबंधकाव्य था। अि: सोमनाथ जी का यि प्रयत्न उनके 

दृजटटववस्िार का पररचारक िै। नीच ेसोमनाथ जी की कुछ कवविाए ँदी जािी िैं, 

 

हदशस बबहदसन िें उमडड महढ लीनो नभ, 

 

छाँडड दीने धरुवा जवासे-जूथ जररगे। 

 



डिडिे भये दुर्म रंचक िवा के गुन, 

 

किँू किँू मोरवा पुकारर मोद भररगे 

 

रहि गए चािक जिा ँके ििाँ देिि िी, 

 

सोमनाथ किै बूँदाबूँहद िू न कररगे। 

 

सोर भयो घोर चारों ओर महिमंडल में, 

 

'आये घन, आये घन' आयकै उघररगे 

 

 

प्रीति नयी तनि कीजि िै, सब सों छल की बिरातन परी िै। 

 

सीिी डडठाई किा ँसशसनाथ, िमैं हदन द्वैक िें जातन परी िै 

 

और किा लहिए, सजनी! कहठनाई गरै अति आतन परी िै। 

 

मानि िै बरज्यो न कछू अब ऐसी सुजानहि ंबातन परी िै 

 

 

झमकि ुबदन मिंग कंुभ उत्िंग अगं वर। 

 



बंदन बशलि भुसुंड कंुडशलि सुंड शसवद्ध धार 

 

कंचन मतनमय मुकुट जगमगै सुघर सीस पर। 

 

लोचन िीतन बबसाल चार भुज धयावि सुर नर 

 

सशसनाथ नंद स्वच्छंद, तनति कोहट बबघन छरछंदिर। 

 

जय बुवद्ध बबलंद अमंद दतुि इंदभुाल आनंदकर 

 

29. रसलीन इनका नाम सैयद गुलाम नबी था। ये प्रशसद्ध बबलग्राम (जजला िरदोई) के रिनेवाले थे, जिा ँअच्छे 

अच्छे ववद्वान मुसलमान िोि ेआए िैं। अपने नाम के आगे 'बबलगरामी' लगाना एक बड ेसम्मान की बाि 

यिा ँके लोग समझिे थे। गुलाम नबी ने अपने वपिा का नाम बाकर शलिा िै। इन्िोंने अपनी प्रशसद्ध पुस्िक 

'अगंदपयण' संवि ्1794 में शलिी जजसमें अगंों का, उपमा उत्प्रेक्षा स ेयुक्ि चमत्कारपूणय वणयन िै। सूजक्ियों 
के चमत्कार के शलए यि ग्रंथ काव्यरशसकों में बराबर ववख्याि चला आया िै। यि प्रशसद्ध दोिा जजसे 
जनसाधारण बबिारी का समझा करिे िैं, अगंदपयण का िी िै, 

 

अशमय िलािल मदभरे सेि स्याम रिनार। 

 

जजयि मरि झुकक झुकक परि जेहि ग्रचिवि इक बार 

 

'अगंदपयण' के अतिररक्ि रसलीनजी न ेसंवि ्1798 में 'रसप्रबोध' नामक रसतनरूपण का ग्रंथ दोिों में बनाया। 
इसमें 1155 दोिे िैं और रस, भाव, नातयकाभेद, र्षट्ऋिु, बारिमासा आहद अनेक प्रसंग आए िैं। रसववर्षय का 
अपने ढंग का यि छोटा सा अच्छा ग्रंथ िै। रसलीन ने स्वयं किा िै कक इस छोटे से ग्रंथ को पढ लेने पर रस का 
ववर्षय जानने के शलए और ग्रंथ पढने की आवश्यकिा न रिेगी। पर यि ग्रंथ अगंदपयण के ऐसा प्रशसद्ध न िुआ। 

 



रसलीन न ेअपने को दोिों की रचना िक िी रिा जजनमें पदावली की गति द्वारा नादसौंदयय का अवकाश बिुि 

िी कम रििा िै। अि: चमत्कार और उजक्िवैग्रचत्रय की ओर इन्िोंने अग्रधक ध्यान रिा। नीच ेइनके कुछ दोिे 

हदए जािे िैं, 

 

धारति न चौकी नगजरी यािें उर में लाय। 

 

छाँि परे पर पुरुर्ष की जतन तिय धरम नसाय 

 

चि चशल स्रवन शमल्यो चिि कच बहढ छुवन छवातन। 

 

कहट तनज दरब धारयो चिि वक्षस्थल में आतन 

 

कुमति चदं प्रति द्यौस बहढ मास मास कहढ आय। 

 

िुव मुि मधरुाई लिे फीको परर घहट जाय 

 

रमनी मन पावि निीं लाज प्रीति को अिं। 

 

दिँुु ओर ऐंचो रिै, जजशम बबबब तिय को कंि 

 

तिय सैसव जोबन शमले भेद न जान्यो जाि। 

 

प्राि समय तनशस द्यौस के दवुौ भाव दरसाि 

 



30. रघुनाथ ये बंदीजन एक प्रशसद्ध कवव िुए िैं जो काशशराज मिाराजा बररबंडशसिं की सभा को सुशोशभि 

करिे थे। काशीनरेश न ेइन्िें  चौरा ग्राम हदया था। इनके पुत्र गोकुलनाथ, पौत्र गोपीनाथ और गोकुलनाथ के 

शशटय मखणदेव न ेमिाभारि का भार्षा अनुवाद ककया जो काशशराज के पुस्िकालय में िै। ठाकुर शशवशसिं न े

इनके चार ग्रंथों के नाम शलिे िैं, 

 

काव्यकलाधार, रशसकमोिन, जगिमोिन और इश्कमिोत्सव। बबिारी सिसई की एक टीका का भी उन्िोंने 
उल्लेि ककया िै। इनका कवविा काल संवि ्1790 स े1810 िक समझना चाहिए। 

 

'रशसकमोिन' (संवि ्1796) अलंकार का ग्रंथ िै। इसमें उदािरण केवल श्रृगंार के िी निी ंिैं, वीर आहद अन्य 

रसों के भी बिुि िैं। एक अच्छी ववशरे्षिा िो यि िै कक इसमें अलंकारों के उदािरणों में जो पद्य आए िैं उनके 

प्राय: सब चरण प्रस्िुि अलंकार के सुंदर और स्पटट उदािरण िोिे िैं। इस प्रकार इनके कववत्ि या सवैये का 
सारा कलेवर अलंकार को उदाहृि करने में प्रयुक्ि िो जािा िै। भूर्षण आहद बिुि से कववयों ने अलंकारों के 

उदािरण में जो पद्य रिे िैं उनका अतंिम या और कोई चरण िी वास्िव में उदािरण िोिा िै। उपमा के 

उदािरण में इनका यि प्रशसद्ध कववत्ि लीजजए, 

 

फूशल उठे कमल से अमल हििू के नैन 

 

किै रघुनाथ भरे चनै रस शसयरे। 

 

दौरर आए भौंर से करि गुनी गुनगान, 

 

शसद्ध स ेसुजान सुिसागर सों तनयरे 

 

सुरभी सी िलुन सुकवव की सुमति लागी, 

 

ग्रचररया सी जागी ग्रचिंा जनक के जजयरे। 



 

धानुर्ष पै ठाढे राम रवव से लसि आजु, 

 

भोर के से निि नररदं भए वपयरे 

 

'काव्यकलाधर' (संवि ्1802) रस का ग्रंथ िै। इसमें प्रथानुसार भावभेद, रसभेद थोडा बिुि किकर नातयकाभेद 

और नायकभेद का िी ववस्ििृ वणयन िै। ववर्षयतनरूपणइसकाउदे्दश्य निीं जान पडिा। 'जगिमोिन' (संवि ्

1807) वास्िव में एक अच्छे प्रिापी और ऐवश्ययवान ्राजा की हदनचयाय बिान ेके शलए शलिा गया िै। इसमें 
कृटण भगवान की 12 घंटे की हदनचयाय किी गई िै। इसमें ग्रंथकार ने अपनी बिुज्ञिा अनेक ववर्षयों, जैस े

राजनीति, सामुहद्रक, वैद्यक, ज्योतिर्ष, शाशलिोत्रा, मगृया, सेना, नगर, गढ रक्षा, पशुपक्षी, शिरंज इत्याहद 

के ववस्ििृ और अरोचक वणयनों द्वारा प्रदशशयि की िै। इस प्रकार वास्िव में पद्य में िोन ेपर भी यि काव्यग्रंथ 

निी ंिै। 'इश्कमिोत्सव' में आपने 'िडी बोली' की रचना का शौक हदिाया िै। उससे सूग्रचि िोिा िै कक िडी 
बोली की धारणा िब िक अग्रधकिर उदूय के रूप में िी लोगों को थी। 

 

कवविा के कुछ नमून ेउध्दृि ककए जािे िैं, 

 

ग्वाल संग जैबो ब्रज, गैयन चरैबो ऐबो, 

 

अब किा दाहिने ये नैन फरकि िैं। 

 

मोतिन की माल वारर डारौं गुंजमाल पर, 

 

कंुजन की सुग्रध आए हियो धारकि िैं 

 

गोबर को गारो रघुनाथ कछु यािें भारो, 



 

किा भयो मिलतन मतन मरकि िैं। 

 

मंहदर िैं मंदर िें ऊँच ेमेरे द्वारका के, 

 

ब्रज के िररक िऊ हिये िरकि िैं 

 

 

कैधौं सेस देस िें तनकशस पुिुमी प ेआय, 

 

बदन ऊचाय बानी जस असपंद की। 

 

कैधौं तछति चँवरी उसीर की हदिावति िै, 

 

ऐसी सोिै उज्जव्ल ककरन जैसे चदं की 

 

जातन हदनपाल श्रीनपृाल नंदलाल जू को, 

 

किैं रघुनाथ पाय सुघरी अनंद की। 

 

छूटि फुिारे कैधौं फूल्यो िै कमल, िासों, 

 

अमल अमंद मढे धार मकरंद की 

 



 

सुधरे शसलाि रािैं, वायुवेग वाि रािैं, 

 

रसद की राि रािैं, रािे रिै बन को। 

 

चोर को समाज रािैं, बजा औ नजर रािैं, 

 

िबरर के काज बिुरूपी िर फन को 

 

आगम भियैा रािैं, सगुन लेवैया रािैं, 

 

किै रघुनाथ औ बबचार बीच मन को। 

 

बाजी िारैं कबिँू न औसर के परे जौन, 

 

िाजी रािै प्रजन को, राजी सुभटन को 

 

 

आप दररयाव, पास नहदयों के जाना निी,ं 

 

दररयाव पास नदी िोयगी सो धावैगी। 

 

दरिि बेशल आसरे को कभी राििा न, 

 



दरिि िी के आसरे को बेशल पावैगी 

 

मेरे िो लायक जो था किना सो किा मैंने, 

 

रघुनाथ मेरी मति न्याव िी की गावैगी। 

 

वि मुििाज आपकी िै, आप उसके न, 

 

आप क्यों चलोगे? वि आप पास आवैगी 

 

31. दलूि,ये काशलदास बत्रवेदी के पौत्र और उदयनाथ 'कवींद्र' के पुत्र थे। ऐसा जान पडिा िै कक ये अपने वपिा 
के सामने िी अच्छी कवविा करने लगे थे। ये कुछ हदनों िक अपने वपिा के समसामतयक रिे। कवींद्र के रच े

ग्रंथ 1804 िक के शमले िैं। अि: इनका कवविाकाल संवि ्1800 से लेकर संवि ्1825 के आसपास िक माना 
जा सकिा िै। इनका बनाया एक िी ग्रंथ 'कववकुलकंठाभरण' शमला िै जजसमें तनमायणकाल निी ंहदया िै। पर 

इनके फुटकल कववत्ि और भी सुने जािे िैं। 

 

'कववकुलकंठाभरण' अलंकार का एक प्रशसद्ध ग्रंथ िै। इसमें यद्यवप लक्षण और उदािरण एक िी पद में किे 

गए िैं, पर कववत्ि और सवैया के समान बड ेछंद लेने स ेअलंकार-स्वरूप और उदािरण दोनों के सम्यक् कथन 

के शलए पूरा अवकाश शमला िै। भार्षाभूर्षण आहद दोिों में रचे िुए इस प्रकार के ग्रंथों स ेइसमें यिी ववशरे्षिा िै। 
इसके द्वारा सिज में अलंकारों का चलिा बोध िो सकिा िै। इसी स ेदलूिजी ने इसके संबंध में आप किा िै, 

 

जो या कंठाभरण को कंठ करै ग्रचि लाय। 

 

सभा मध्य सोभा लिै अलंकृिी ठिराय 

 



इनके कववकुलकंठाभरण में केवल 85 पद्य िैं। फुटकल जो कववत्ि शमलिे िैं व ेअग्रधक से अग्रधक 15 या 20 

िोंगे। अि: इनकी रचना बिुि थोडी िै, पर थोडी िोने पर भी उसने इन्िें  बड ेअच्छे प्रतिभासम्पन्न कववयों की 
शे्रणी में प्रतिजटठि कर हदया िै। देव, दास, मतिराम आहद के साथ दलूि का भी नाम शलया जािा िै। इनकी 
इस सवयवप्रयिा का कारण इनकी रचना की मधरु कल्पना, माशमयकिा और प्रौढिा िै। इनके वचन अलंकारों के 

प्रमाण में भी सुनाए जािे िैं और सहृदय श्रोिाओं के मनोरंजन के शलए भी। ककसी कवव ने इन पर प्रसन्न िोकर 

यिा ँिक किा िै कक 'और बरािी सकल कवव, दलूि दलूिराय'। 

 

इनकी रचना के कुछ उदािरण देखिए, 

 

माने सनमान ेिेइ माने सनमाने सन, 

 

माने सनमान ेसनमान पाइयि ुिै। 

 

किैं कवव दलूि अजाने अपमाने, 

 

अपमान सों सदन तिनिी को छाइयि ुिै 

 

जानि िैं जेऊ िेऊ जाि िैं ववराने द्वार, 

 

जातन बूखझ भूले तिनको सुनाइयि ुिै। 

 

कामबस परे कोऊ गिि गरूर िौ वा, 

 

अपनी जरूर जाजरूर जाइयिु िै 

 



 

धारी जब बाँिीं िब करी िुम 'नािी'ं, 

 

पायँ हदयौ पशलकािी, 'नािी ंनािीं' कै सुिाई िौ। 

 

बोलि मैं नािी,ं पट िोलि मैं नािी,ं कवव 

 

दलूि उछािी लाि भाँतिन लिाई िौ 

 

चुबंन में नािीं परररंभन में नािीं, सब 

 

आसन बबलासन में नािी ंठीक ठाई िौ। 

 

मेशल गलबािीं, केशल कीन्िीं ग्रचिचािी, यि 

 

'िाँ' ि ेभली 'नािी'ं सो किा ँन सीखि आई िौ 

 

 

उरज उरज धाँसे, बसे उर आड ेलसे, 

 

बबन गुन माल गरे धारे छवव छाए िौ। 

 

नैन कवव दलूि िैं रािे, िुिरािे बैन, 

 



देिे सुन ेसुि के समूि सरसाए िौ। 

 

जावक सों लाल भाल, पलकन पीकलीक, 

 

प्यारे ब्रजचदं सुग्रच सूरज सुिाए िौ। 

 

िोि अरुनोद यहि कोद मति बसी आजु, 

 

कौन घरबसी घर बसी करर आए िौ? 

 

 

सारी की सरौट सब सारी में शमलाय दीन्िी,ं 

 

भूर्षन की जेब जैस ेजेब जहियि ुिै। 

 

किै कवव दलूि तछपाए रदछद मुि, 

 

नेि देिे सौतिन की देि दहियि ुिै 

 

बाला ग्रचत्रसाला िें तनकशस गुरुजन आगे, 

 

कीन्िी ंचिुराई सो लिाई लहियि ुिै। 

 

साररका पुकारै िम नािी,ं िम नािी ं



 

'एजू! राम राम किौ', 'नािी ंनािीं', कहियिुिै 

 

 

फल ववपरीि को जिन सों, 'ववग्रचत्र', 

 

िरर ऊँच ेिोि वामन भे बशल के सदन में। 

 

आधार बड ेिें बडो आधोय 'अग्रधक' जानौ, 

 

चरन समायो नाहि ंचौदिो भुवन में 

 

आधोय अग्रधक िें आधार की अग्रधकिाई, 

 

'दसूरो अग्रधक' आयो ऐसो गननन में। 

 

िीनों लोक िन में, अमान्यो ना गगन में। 

 

बसैं ि ेसंि मन में ककिेक किौ, मन में 

 

32. कुमारमखणभट्ट इनका कुछ वतृ्ि ज्ञाि निीं। इन्िोंने संवि ्1803 के लगभग 'रशसकरसाल' नामक एक 

बिुि अच्छा रीतिग्रंथ बनाया। ग्रंथ में इन्िोंन ेअपने को िररबल्लभ का पुत्र किा िै। शशवशसिं ने इन्िें 
गोकुलवासी किा िै। इनका सवैया देखिए, 

 

गावैं बध ूमधरैु सुर गीिन प्रीिम संग न बाहिर आई। 



 

छाई कुमार नई तछति में छबब मानो बबछाई नई दररयाई 

 

ऊँच ेअटा चहढ देखि चिँू हदशस बोली यों बाल गरो भररआई। 

 

कैसी करौं ििरैं हियरा, िरर आए निीं उलिी िररयाई 

 

33. शंभुनाथ शमश्र इस नाम के कई कवव िुए िैं जजनमें स ेएक संवि ्1806 में, दसूरे 1867 में, िीसरे 1901 में 
िुए िैं। यिा ँप्रथम का उल्लेि ककया जािा िै, जजन्िोंने 'रसकल्लोल', 'रसिरंग्रगणी' और 'अलंकारदीप' नामक 

िीन रीतिग्रंथ बनाए िैं। ये 'असोथर (जजला फिेिपुर) के राजा भगवंिराय िीची के यिाँ रििे थे।' 
'अलंकारदीप' में अग्रधकिर दोिे िैं, कववत्ि सवैया कम। उदािरण श्रृगंारवणयन में अग्रधक प्रयुक्ि न िोकर 

आश्रयदािा के यश और प्रिापवणयन में अग्रधक प्रयुक्ि िैं। एक कववत्ि हदया जािा िै, 

 

आजु चिुरंग मिाराज सेन साजि िी, 

 

धौंसा की धकुार धरूर परी मुँि मािी के। 

 

भय के अजीरन िें जीरन उजीर भए, 

 

सूल उठी उर में अमीर जािी िािी के 

 

बीर िेि बीच बरछी लै बबरुझानो, इि ै

 

धीरज न रह्यो संभु कौन िू शसपािी के। 

 



भूप भगवंि बीर ग्वािी कै िलक सब, 

 

स्यािी लाई बदन िमाम पािसािी के 

 

34. शशवसिायदास ये जयपुर के रिनेवाले थे। इन्िोंने संवि ्1809 में 'शशवचौपाई' और 'लोकोजक्िरस कौमुदी' 
दो ग्रंथ बनाए। लोकोजक्िरस कौमुदी में ववग्रचत्रिा यि िै कक पिानों या किाविों को लेकर नातयकाभेद किा 
गया िै झ्र जैसे 

 

करौ रुिाई नाहिनं बाम। बेग्रगहि ंलै आऊँ घनस्याम 

 

किै पिानो भरर अनुराग। बाजी िाँि की बूझ्यो राग 

 

बोल ैतनठुर वपया बबनु दोस। आपुहि तिय बैठी गहि रोस 

 

किै पिानो जेहि गहि मोन। बैल न कूद्यौ, कूदी गोन 

 

35. रूपसाहि ये पन्ना के रिनेवाले श्रीवास्िव कायस्थ थे। इन्िोंन ेसंवि ्1813 में 'रूपववलास' नामक ग्रंथ 

शलिा जजसमें दोिे में िी कुछ वपगंल, कुछ अलंकार, नातयकाभेद आहद िैं। दो दोिे नमूने के शलए हदए जािे िैं, 

 

जगमगाति सारी जरी झलमल भूर्षन जोति। 

 

भरी दपुिरी तिया की भेंट वपया सों िोति 

 

लालन बेग्रग चलौ न क्यों बबना तििारे बाल। 

 



मार मरोरतन सो मरति कररए परशस तनिाल 

 

36. ऋवर्षनाथ ये असनी के रिन ेवाले बंदीजन, प्रशसद्ध कवव ठाकुर के वपिा और सेवक के प्रवपिामि थे। 
काशशराज के दीवान सदानंद और रघुबर कायसथ् के आश्रय में इन्िोंने 'अलंकारमखणमंजरी' नाम की एक 

अच्छी पुस्िक बनाई जजसमें दोिों की संख्या अग्रधक िै, यद्यवप बीच बीच में घनाक्षरी और छप्पय भी िैं। 
इसका रचना काल संवि ्1831 िै जजससे यि इनकी वधृ्दावस्था का ग्रंथ जान पडिा िै। इनका कवविाकाल 

संवि ्1790 से 1831 िक माना जा सकिा िै। कवविा ये अच्छी करि ेथे। एक कववत्ि हदया जािा िै, 

 

छाया छत्र ह्वै करर करति महिपालन को, 

 

पालन को पूरो फैलो रजि अपार ह्वै। 

 

मुकुि उदार ह्व ैलगि सुि श्रौनन में, 

 

जगि जगि िंस, िास, िीरिार ह्वै 

 

ऋवर्षनाथ सदानंद सुजस बबलंद, 

 

िमवृंद के िरैया चदं्रचहंद्रका सुढार ह्वै, 

 

िीिल को सीिल करि घनसार ह्व,ै 

 

मिीिल को पावन करि गगंधार ह्व ै

 



37. बैरीसाल ये असनी के रिने वाले ब्रह्मभट्ट थे। उनके वंशधर अब िक असनी में िैं। इन्िोंने 'भार्षाभरण' 

नामक एक अच्छा अलंकारग्रंथ संवि ्1825 में बनाया जजसमें प्राय: दोिे िी िैं। दोिे बिुि सरस िैं और अलंकारों 
के अच्छे उदािरण प्रस्िुि करिे िैं। दो दोिे उध्दृि ककए जाि ेिैं, 

 

नहि ंकुरंग नहि ंससक यि, नहि ंकलंक नहि ंपंक। 

 

बीस बबस ेबबरिा विी, गिी दीहठ सशस अकं 

 

करि कोकनद मदहि रद, िवु पव िर सुकुमार। 

 

भए अरुन अति दबब मनो पायजेब के भार 

 

38. दत्िा,ये माढी (जजला कानपुर) के रिने वाले ब्राह्मण थे और चरिारी के मिाराज िमुान शसिं के दरबार 

में रिि ेथे। इनका कवविाकाल संवि ्1830 माना जा सकिा िै। इन्िोंन े'लाशलत्यलिा' नाम की एक अलंकार 

की पुस्िक शलिी िै जजससे ये बिुि अच्छे कवव जान पडि ेिैं। एक सवैया हदया जािा िै, 

 

ग्रीर्षम में िपै भीर्षम भानु, गई बनकंुज सिीन की भूल सों। 

 

घाम सों बामलिा मुरझानी, बयारर करैं घनश्याम दकूुल सों 

 

कंपि यों प्रगटयो िन स्वेद उरोजन दत्िा जू ठोडी के मूल सों। 

 

द्वै अरववदं कलीन पै मानो ग्रगरै मकरंद गुलाल के फूल सों 

 



39. रिनकवव इनका वतृ्ि कुछ ज्ञाि निीं। शशवशसिं न ेइनका जन्मकाल संवि ्1798 शलिा िै। इसस ेइनका 
कवविाकाल संवि ्1830 के आसपास माना जा सकिा िै। ये श्रीनगर (गढवाल) के राजा फििशसिं के यिाँ 
रिि ेथे। उन्िीं के नाम पर 'फिेिभूर्षण'् नामक एक अच्छा अलंकार का ग्रंथ इन्िोंने बनाया। इसमें लक्षणा, 
व्यंजना, काव्यभेद, ध्वतन, रस, दोर्ष आहद का ववस्ििृ वणयन िै। उदािरण में श्रृगंार के िी पद्य न रिकर 

इन्िोंने अपने राजा की प्रशसंा के कववत्ि बिुि रिे िैं। संवि ्1827 में इन्िोंन े'अलंकारदपयण' शलिा। इनका 
तनरूपण भी ववशद िै और उदािरण भी बिुि मनोिर और सरस िै। ये एक उत्िम शे्रणी के कुशल कवव थे, 

इसमें संदेि निीं । कुछ नमूने लीजजए, 

 

बैररन की बाहिनी को भीर्षन तनदाघ रवव, 

 

कुबलय केशल को सरस सुधाकरु िै। 

 

दान झरर शसधंरु िै, जग को बसुंधार िै, 

 

बबबुधा कुलतन को फशलि कामिरु िै 

 

पातनप मतनन को, रिन रिनाकर को, 

 

कुबेर पुन्यजनन को, छमा मिीधारु िै। 

 

अगं को सनाि, बनराि को रमा को नाि, 

 

मिाबाि फिेसाि एकै नरबरु िै 

 

 



काजर की कोरवारे भारे अतनयारे नैन, 

 

कारे सटकारे बार छिरे छवातन छ्वै। 

 

स्याम सारी भीिर भभक गोरे गािन की, 

 

ओपवारी न्यारी रिी बदन उजारी ह्वै 

 

मगृमद बेंदी भाल में दी, यािी आभरन, 

 

िरन हिए को ि ूिै रंभा रति िी अवै। 

 

नीके नथनुी के िैसे सुंदर सुिाि मोिी, 

 

चदं पर च्वै रिै सु मानो सुधाबुंद द्वै 

 

40. नाथ (िररनाथ),ये काशी के रिनेवाले गुजरािी ब्राह्मण थे। इन्िोंने संवि ्1826 में 'अलंकारदपयण' नामक 

एक छोटा सा ग्रंथ बनाया जजसमें एक एक पद के भीिर कई कई उदािण िैं। इनका क्रम औरों स ेववलक्षण िै। 
ये पिले अनेक दोिों में बिुि से लक्षण किि ेगए िैं कफर एक साथ सबके उदािरण कववत्ि आहद में देिे गए 

िैं। कवविा साधारणि: अच्छी िै। एक दोिा देखिए, 

 

िरुनी लसति प्रकास िें मालति लसति सुबास। 

 

गोरस गोरस देि नहि ंगोरस चिति िुलास 

 



41. मनीराम शमश्र ये कन्नौज तनवासी इच्छाराम शमश्र के पुत्र थे। इन्िोंनेसंवि ्1829 में 'छंदछप्पनी' और 

'आनंदमंगल' नाम की दो पुस्िकें  शलिीं। 'आनंदमंगल'भागवि दशम स्कंध का पद्य में अनुवाद िै। 
'छंदछप्पनी' छंदशास्त्र का बडा िी अनूठा ग्रंथिै। 

 

42. चंदन ये नाहिल पुवायाँ (जजला शािजिाँपुर) के रिनवेाले बंदीजन थे और गौड राजा केशरीशसिं के पास रिा 
करिे थे। 'श्रृगंारसागर', 'काव्याभरण', 'कल्लोलिरंग्रगणी' ये िीन रीतिग्रंथ शलिे। इनके अतिररक्ि इनके 

तनम्नशलखिि ग्रंथ और िैं, 

 

(1) केसरीप्रकाश, (2) चदंन सिसई, (3) पग्रथकबोध, (4) निशशि, 

 

(5) नाममाला (कोश), (6) पबत्रकाबोध, (7) ित्वसंग्रि, (8) सीिबसंि (किानी), (9) कृटणकाव्य, (10) 

प्राज्ञववलास। 

 

ये एक अच्छे चलिे कवव जान पडि ेिैं। इन्िोंन े'काव्याभरण' संवि ्1845 में शलिा। फुटकल रचना िो इनकी 
अच्छी िै िी। सीिबसंि की किानी भी इन्िोंने प्रबंध काव्य के रूप में शलिी िै। सीिबसंि की रोचक किानी 
इन प्रांिों में बिुि प्रचशलि िै। उसमें ववमािा के अत्याचार से पीडडि सीिबसंि नामक दो राजकुमारों की बडी 
लंबी कथा िै। इनकी पुस्िकों की सूची देिने स ेयि धारणा िोिी िै कक इनकी दृजटट रीतिग्रंथों िक िी बद्ध न 

रिकर साहित्य के और अगंों पर भी थी। 

 

ये फारसी के भी अच्छे शायर थे और अपना ििल्लुस 'संदल' रििे थे। इनका 'दीवाने संदल' किी ंकिी ंशमलिा 
िै। इनका कवविाकाल संवि ्1820 से 1850 िक माना जा सकिा िै। इनका एक सवैया नीचे हदया जािा िै, 

 

ब्रजवारी गँवारी दै जानै किा, यि चािुरिा न लुगायन में। 

 

पुतन बाररनी जातन अनाररनी िै, रुग्रच एिी न चदंन नायन में 

 



छबब रंग सुरंग के बबदं ुबन,े लगै इंद्रबधू लघुिायन में। 

 

ग्रचि जो चिैं दी चकक सी रिैं दी, केहि दी मेिँदी इन पाँयन में 

 

43. देवकीनंदन दये कन्नौज के पास मकरंदनगर ग्राम के रिनेवाले थे। इनके वपिा का नाम सर्षली शुक्ल था। 
इन्िोंने संवि ्1841 में 'श्रृगंारचररत्र' और 1857 मंि 'अवधिूभूर्षण' और 'सरफराजचहंद्रका' नामक रस और 

अलंकार के ग्रंथ बनाए। संवि ्1843 में ये कँुवर सरफराज ग्रगरर नामक ककसी धानाढय मिंि के यिाँ थे जिा ँ
इन्िोंने 'सरफराजचहंद्रका' नामक अलंकार का ग्रंथ शलिा। इसके उपरांि ये रुद्दामऊ (जजला िरदोई) के रईस 

अवधिू शसिं के यिाँ गए जजनके नाम पर 'अवधिूभूर्षण' बनाया। इनका एक निशशि भी िै। शशवशसिं को 
इनके इस निशशि का िी पिा था, दसूरे ग्रंथों का निीं। 

 

'श्रृगंारचररत्र' में रस, भाव, नातयकाभेद आहद के अतिररक्ि अलंकार भी आ गए िैं। 'अवधिूभूर्षण' वास्िव में 
इसी का कुछ प्रवग्रधयि रूप िै। इनकी भार्षा मँजी िुई और भाव प्रौढ िैं। बुवद्ध वैभव भी इनकी रचना में पाया 
जािा िै। किी ंकिी ंकूट भी इन्िोंने किे िैं। कलावैग्रचत्रय की ओर अग्रधक झुकी िुई िोने पर भी इनकी कवविा 
में लाशलत्य और माधयुय पूरा िै। दो कववत्ि नीच ेहदए जािे िैं, 

 

बैठी रंग रावटी में िेरि वपया की बाट, 

 

आए न बबिारी भई तनपट अधीर मैं। 

 

देवकीनंदन किै स्याम घटा तघरर आई, 

 

जातन गति प्रलय की डरानी बिु, बीर मैं 

 

सेज प ैसदाशसव की मूरति बनाय पूजी, 

 



िीतन डर िीनिू की करी िदबीर मैं। 

 

पािन में सामरे, सुलािन में अिवैट, 

 

िािन में लािन की शलिी िसवीर मैं 

 

 

मोतिन की माल िोरर चीर सब चीरर डारै, 

 

फेरर कै न जैिौं आली, दिु बबकरारे िैं। 

 

देवकीनंदन किै धोिे नागछौनन के, 

 

अलकैं  प्रसून नोग्रच नोग्रच तनरबारे िैं 

 

मातन मुि चदंभाव चोंच दई अधारन, 

 

िीनौ ये तनकंुजन में एकै िार िारे िैं। 

 

ठौर ठौर डोलि मराल मिवारे, िैस,े 

 

मोर मिवारे त्यों चकोर मिवारे िैं 

 



44. मिाराज रामशसिं,ये नरवलगढ के राजा थे। इन्िोंने रस और अलंकार पर िीन ग्रथं शलिे िैं अलंकार दपयण, 

रसतनवास (संवि ्1839) और रसववनोद (संवि ्1860)। अलंकार दपयण दोिों में िै। नातयकाभेद भी अच्छा िै। 
ये एक अच्छे और प्रवीण कवव थे। उदािरण लीजजए, 

 

सोिि सुंदर स्याम शसर, मुकुट मनोिर जोर। 

 

मनो नीलमतन सैल पर, नाचि राजि मोर 

 

दमकन लागी दाशमनी, करन लगे घन रोर। 

 

बोलति मािी कोइलै, बोलि मािे मोर 

 

45. भान कवव इनके पूरे नाम िक का पिा निीं। इन्िोंने संवि ्1845 में 'नरेंद्रभूर्षण' नामक अलंकार का एक 

ग्रंथ बनाया जजससे केवल इिना िी पिा लगिा िै कक ये राजा जोरावरशसिं के पुत्र थे और राजा रनजोरशसिं 

बुंदेल के यिा ँरिि ेथे। इन्िोंने अलंकारों के उदािरण श्रृंगाररस के प्राय: बराबर िी वीर, भयानक, अद्भिु आहद 

रसों के रिे िैं। इससे इनके ग्रंथ में कुछ नवीनिा अवश्य हदिाई पडिी िै जो श्रृगंार के सैकडों वर्षय के वपटटपेर्षण 

स ेऊबे िुए पाठक को ववराम सा देिी िै। इनकी कवविा में भूर्षण की सी फडक और प्रशसद्ध शृंगाररयों की सी 
िन्मयिा और मधरुिा िो निीं िै, पर रचना प्राय: पुटट और पररमाजजयि िै, 

 

रनमिवारे ये जोरावर दलुारे िव, 

 

बाजि नगारे भए गाशलब हदगीस पर। 

 

दल के चलि िर भर िोि चारों ओर, 

 



चालति धारतन भारी भार सों फनीस पर 

 

देखि कै समर सनमुि भयो िाहि समै, 

 

बरनि भान पैज कै कै बबस ेबीस पर। 

 

िेरी समसेर की शसफि शसिं रनजोर, 

 

लिी एकै साथ िाथ अररन के सीस पर 

 

 

घन से सघन स्याम, इंद ुपर छाय रिे, 

 

बैठी ििाँ अशसि द्ववरेफन की पाँति सी। 

 

तिनके समीप ििाँ िजं की सी जोरी, लाल! 

 

आरसी से अमल तनिारे बिु भाँति सी 

 

िाके हढग अमल ललौिैं बबबब ववदुर्म से, 

 

फरकति ओप जामैं मोतिन की कांतिसी। 

 

भीिर से कढति मधरु बीन कैसी धतुन, 



 

सुतन करर भान परर कानन सुिाति सी 

 

46. थान कवव ये चदंन बंदीजन के भानज ेथे और डौंडडयािेरे (जजला रायबरेली) में रिि ेथे। इनका पूरा नाम 

थानराय था। इनके वपिा तनिालराय, वपिामि मिाशसिं और प्रवपिामि लालराय थे। इन्िोंने संवि ्1848 में 
'दलेलप्रकाश' नामक एक रीतिग्रंथ चँडरा (बैसवारा) के रईस दलेल शसिं के नाम पर बनाया। इस ग्रंथ में ववर्षयों 
का कोई क्रम निीं िै। इसमें गणववचार, रस, भाव भेद, गुण दोर्ष आहद का कुछ तनरूपण िै और किीं किी ं
अलंकारों के कुछ लक्षण आहद भी दे हदए गए िैं। किी ंरागराग्रगतनयों के नाम आए, िो उनके भी लक्षण कि 

हदए। पुरान ेटीकाकारोंकी सी गति िै। अिं में ग्रचत्रकाव्य भी रिे िैं। सारांश यि कक इन्िोंने कोई सवाांगपूणय ग्रंथ 

बनाने के उदे्दश्य से इसे निीं शलिा िै। अनेक ववर्षयों में अपनी तनपुणिा का प्रमाण सा इन्िोंने उपजस्थि ककया 
िै। ये इसमें सफल िुए िैं, यि अवश्य किना पडिा िै कक जो ववर्षय शलया िै उस पर उत्िम कोहट की रचना की 
िै। भार्षा में मंजुलिा और लाशलत्य िै। Ðस्व वणों की मधरु योजना इन्िोंन ेसुंदर की िै। यहद अपने ग्रंथ को 
इन्िोंने भानमिी का वपटारा न बनाया िोिा और एक ढंग पर चले िोिे िो इनकी बड ेकववयों की सी ख्याति 

िोिी; इसमें संदेि निीं। इनकी रचना के दो नमून ेदेखिए, 

 

दासन पै दाहिनी परम िंसवाहिनी िौ, 

 

पोथी कर, वीना सुरमंडल मढि िै। 

 

आसन कँवल, अगं अबंर धवल, 

 

मुि चदं सो अवंल, रंग नवल चढि िै 

 

ऐसी माि ुभारिी की आरति करि थान, 

 

जाको जस बबग्रध ऐसो पंडडि पढि िै। 



 

िाकी दयादीहठ लाि पाथर तनरािर के, 

 

मुि ि ेमधरु मंजु आिर कढि िै 

 

 

 

कलुर्षिरतन सुिकरतन सरनजन 

 

बरतन बरतन जस किि धारतनधार। 

 

कशलमलकशलि बशलि अघ िलगन, 

 

लिि परमपद कुहटल कपटिर 

 

मदनकदन सुरसदन बदन सशस, 

 

अमल नवल दतुि भजन भगिवर। 

 

सुरसरर! िव जल दरस परस करर, 

 

सुरसरर! सुभगति लिि अधम नर 

 



47. बेनी बंदीजन ये बैंिी (जजला रायबरेली) के रिनेवाले थे और अवध के प्रशसद्ध वजीर मिाराज हटकैि राय के 

आश्रय में रिि ेथे। उन्िी ंके नाम पर इन्िोंने 'हटकैिरायप्रकाश' नामक अलंकारग्रंथ, संवि ्1849 में बनाया। 
अपने दसूरे ग्रंथ 'रसववलास' में इन्िोंने रसतनरूपण ककया िै। ये अपने दोनों ग्रंथों के कारण इिन ेप्रशसद्ध निी ं
िैं जजिने कक अपने भँडौवों के शलए। इनके भँडौवों का एक संग्रि 'भँडौवासंग्रि' के नाम से 'भारि जीवन प्रेस' 

द्वारा प्रकाशशि िो चकुा िै। 

 

भँडौवा िास्यरस के अिंगयि आिा िै। इसमें ककसी की उपिासपूणय तनदंा रििी िै। यि प्राय: सब देशों में साहित्य 

का अगं रिा िै। जैसे फारसी और उदूय की शायरी में 'िजो' का एक ववशरे्ष स्थान िै वैसे िी अगें्रजी में सटायर 

(ूेूंजपिम) का। पूरबी साहित्य में 'उपिासकाव्य' के लक्ष्य अग्रधकिर कंजूस अमीर या आश्रयदािा िी रिे िैं 
और योरपीय साहित्य में समसामतयक कवव और लेिक। इसमें योरप के उपिास काव्य में साहिजत्यक 

मनोरंजन की सामग्री अग्रधक रििी थी। उदूय साहित्य में सौदा 'िजो' के शलए प्रशसद्ध िै। उन्िोंने ककसी अमीर 

के हदए घोड ेकी इिनी िँसी की िै कक सुननेवाले लोटपोट िो जािे िैं। इसी प्रकार ककसी कवव ने औरंगजेब की 
दी िुई िग्रथनी की तनदंा की िै, 

 

तिशमरलंग लइ मोल, चली बाबर के िलके। 

 

रिी िुमायू ँसंग फेरर अकबर के दल के 

 

जिाँगीर जस शलयो पीहठ को भार िटायो। 

 

सािजिा ँकरर न्याव िाहि पुतन माँडड चटायो 

 

बलरहिि भई पौरुर्ष थक्यो, भगी कफरि बन स्यार डर। 

 

औरंगजेब कररनी सोई लै दीन्िीं कववराज कर 

 



इस पद्ध ति के अनुयायी बेनीजी ने भी किी ंबुरी रजाई पाई िो उसकी तनदंा की, किी ंछोटे आम पाए िो उसकी 
तनदंा जी िोल कर की। 

 

पर जजस प्रकार उदूय के शायर कभी कभी दसूरे कवव पर भी छींटा दे हदया करिे िैं उसी प्रकार बेनीजी ने भी 
लिनऊ के ललकदास मिंि (इन्िोंन े'सत्योपाख्यान' नामक एक ग्रंथ शलिा िै, जजसमें रामकथा बड ेववस्िार 

स ेचौपाइयों में किी िै) पर कुछ कृपा की िै। जैस े'बाजे बाज ऐस ेडलमऊ में बसंि जैस ेमऊ के जुलािे, लिनऊ 

के ललकदास'। इनका 'हटकैिप्रकाश' संवि ् 1849 में और 'रसववलास' संवि ् 1874 में बना। अि: इनका 
कवविाकाल संवि ्1849 से 1880 िक माना जा सकिा िै। इनकी कवविा के कुछ नमूने देखिए, 

 

अशल डसे अधार सुगंधा पाय आनन को, 

 

कानन में ऐसे चारु चरन चलाए िैं। 

 

फहट गई कंचकुी लगे िें कंट कंुजन के, 

 

बेनी बरिीन िोली, बार छबब छाए िैं 

 

बेग िें गवन कीनी, धाक धाक िोि सीनो, 

 

ऊरधा उसासैं िन सेद सरसाए िैं। 

 

भली प्रीति पाली बनमाली के बुलाइबे को, 

 

मेरे िेि आली बिुिेरे दिु पाए िैं 

 



 

घर घर घाट घाट बाट बाट ठाट ठटे, 

 

बेला औ कुबेला कफरै चलेा शलए आस पास। 

 

कववन सौ बाद करैं, भेद बबन नाद करैं, 

 

मिा उनमाद करैं, धरम करम नास 

 

बेनी कवव किैं बबशभचाररन को बादसाि, 

 

अिन प्रकासि न सिन सरम िास। 

 

ललना ललक, नैन मैन की झलक, 

 

िँशस िेरि अलक रद िलक ललकदास 

 

 

चींटी को चलाव ैको? मसा के मुि आपु जाय, 

 

स्वास की पवन लागे कोसन भगि िै। 

 

ऐनक लगाए मरु मरु के तनिारे जाि, 

 



अन ुपरमान ुकी समानिा िगि िै 

 

बेनी कवव किै िाल किा ँलौं बिान करौं 

 

मेरी जान ब्रह्म को बबचाररबो सुगि िै। 

 

ऐसे आम दीन्िें  दयाराम मन मोद करर, 

 

जाके आगे सरसों सुमेरु सी लगि िै 

 

48. बेनी प्रवीन ये लिनऊ के वाजपेयी थे और लिनऊ के बादशाि गाजीउद्दीन िैदर के दीवान राजा दयाकृटण 

कायस्थ के पुत्र नवलकृटण उफय  ललन जी के आश्रय में रििे थे जजनकी आज्ञा से संवि ् 1874 में इन्िोंन े

'नवरसिरंग' नामक ग्रंथ बनाया। इसके पिले 'श्रृगंारभूर्षण' नामक एक ग्रंथ ये बना चकेु थे। ये कुछ हदन के 

शलए मिाराज नानाराव के पास बबठूर भी गए थे और उनके नाम पर 'नानारावप्रकाश' नामक अलंकार का एक 

बडा ग्रंथ कवववप्रया के ढंग पर शलिा था। िेद िै इनका कोई ग्रंथ अब िक प्रकाशशि न िुआ। इनके फुटकल 

कववत्ि िो इधर उधर बिुि कुछ संगिृीि और उध्दृि शमलिे िैं। कििे िैं कक बेनी बंदीजन (भँडौवावाले) स े

इनसे एक बार कुछ वाद िुआ था जजससे प्रसन्न िोकर उन्िोंने इन्िें  'प्रवीन' की उपाग्रध दी थी। पीछे से रुग्ण 

िोकर ये सपत्नीक आब ूचले गए और विीं इनका शरीरपाि िुआ। इन्िें  कोई पुत्र न था। 

 

इनका 'नवरसिरंग' बिुि िी मनोिर ग्रंथ िै। उसमें नातयकाभेद के उपरांि रसभेद और भावभेद का संक्षेप में 
तनरूपण िुआ िै। उदािरण और रसों के भी हदए िैं पर रीतिकाल के रस संबंधी और ग्रंथों की भाँति यि श्रृगंार 

का िी ग्रंथ िै। इनमें नातयकाभेद के अिंगयि प्रेमक्रीडा की बिुि िी सुंदर कल्पनाएँ भरी पडी िैं। भार्षा इनकी 
बिुि साफ सुथरी और चलिी िै, बिुिों की भार्षा की िरि लदू्द निीं। ऋिुओ ंके वणयन भी उद्दीपन की दृजटट स े

जिा ँिक रमणीय िो सकिे िैं ककए गए िैं, जजनमें प्रथानुसार भोगववलास की सामग्री भी बिुि कुछ आ गई 

िै। अशभसाररका आहद कुछ नातयकाओ ंके वणयन बड ेिी सरस िैं। ये ब्रजभार्षा के मतिराम ऐस ेकववयों के 

समकक्ष िैं और किी ंकिी ंिो भार्षा और भाव के माधयुय में पद्माकर िक से टक्कर लेिे िैं। जान पडिा िै, श्रृगंार 

के शलए सवैया ये ववशरे्ष उपयुक्ि समझिे थे। कवविा के कुछ नमूने उध्दृि ककए जािे िैं, 



 

भोर िी न्योति गई िी िुम्िै वि गोकुल गाँव की ग्वाशलतन गोरी। 

 

आग्रधक राति लौं बेनी प्रवीन किा हढग राखि करी बरजोरी 

 

आवै िँसी मोहि ंदेिि लालन, भाल में दीन्िी ंमिावर घोरी। 

 

एि ेबड ेब्रजमंडल में न शमली किँु माँगेिु रंचक रोरी 

 

जान्यौं न मैं लशलिा अशल िाहि जो सोवि माँहि गई करर झाँसी। 

 

लाए हिए नि केिरर के सम, मेरी िऊ नहि ंनींद बबनाँसी 

 

ल ैगयी अबंर बेनी प्रवीन ओढाय लटी दपुटी दिुरासी। 

 

िोरर िनी, िन छोरर अभूर्षन भूशल गई गर देन को फाँसी 

 

घनसार पटीर शमलै शमलै नीर चिै िन लाव ैन लाव ैचिै। 

 

न बुझ ेबबरिाग्रगन झार, झरी िू चिै घन लागे न लाव ैचिै 

 

िम टेरर सुनावति ंबेनी प्रवीन चिै मन लाव,ै न लाव ैचिै। 

 

अब आवै बबदेस िें पीिम गेि चिै धान लाव,ै न लाव ैचिै 



 

काजल्ि की गूँथी बाबा की सौं मैं गजमोतिन की पहिरी अतिआला। 

 

आई किा ँिे यिाँ पुिराज की, संग एई जमुना िट बाला 

 

न्िाि उिारी िौं बेनी प्रवीन, िसैं सुतन बैनन नैन रसाला। 

 

जानति ना अगं की बदली, सब सों, 'बदली-बदली' किै माला 

 

 

सोभा पाई कंुज भौन जिा ँजिाँ कीन्िों गौन, 

 

सरस सुगंधा पौन पाई मधपुतन िै। 

 

बीग्रथन बबथोरे मुकिािल मराल पाए, 

 

आली दसुाल साल पाए अनगतन िैं 

 

रैन पाई चाँदनी फटक सी चटक रुि, 

 

सुि पायो पीिम प्रबीन बेनी धातन िै। 

 

बैन पाई साररका, पढन लागी काररका, 

 



सो आई अशभसाररका कक चारु ग्रचिंामतन िै 

 

49. जसवंि शसिं द्वविीय ये बघेल क्षबत्रय और िेरवाँ (कन्नौज के पास) के राजा थे और बड ेववद्याप्रेमी थे। 
इनके पुस्िकालय में संस्कृि और भार्षा के बिुिस ेग्रंथ थे। इनका कवविाकाल संवि ्1856 अनुमान ककया 
गया िै। इन्िोंने दो ग्रंथ शलिे एक 'शाशलिोत्रा' और दसूरा 'श्रृगंारशशरोमखण'। यिाँ इसी दसूरे ग्रंथ से प्रयोजन 

िै, जो श्रृगंाररस का एक बडा ग्रंथ िै। कवविा साधारण िै। एक कववत्ि देखिए, 

 

घनन के घोर, सोर चारों ओर मोरन के, 

 

अति ग्रचिचोर िैस ेअकुंर मुनै रिैं। 

 

कोककलन कूक िूक िोति बबरिीन हिय, 

 

लूक स ेलगि चीर चारन चुनै रिैं 

 

खझल्ली झनकार िैसो वपकन पुकार डारी, 

 

मारर डारी डारी दुर्म अकुंर सु न ैरिैं। 

 

लुनै रिैं प्रान प्रानप्यारे जसवंि बबनु, 

 

कारे पीरे लाल ऊदे बादर उनै रिैं 

 

50. यशोदानंदन इनका कुछ भी वतृ्ि ज्ञाि निीं। शशवशसिंसरोज में इनका जन्म संवि ् 1828 शलिा पाया 
जािा िै। इनका एक छोटासा ग्रंथ 'बरवै नातयका भेद' िी शमलिा िै जो तनस्संदेि अनूठा िै और रिीम वाले से 



अच्छा निी ंिो उसकी टक्कर का िै। इनमें 9 बरव ैसंस्कृि में और 53 ठेठ अवधी भार्षा में िैं। अत्यंि मदृ ुऔर 

कोमल भाव अत्यंि सरल और स्वाभाववक रीति से व्यंजजि िैं। भावुकिा िी कवव की प्रधान ववभूति िै। इस 

दृजटट स ेइनकी यि छोटी सी रचना बिुि िी बडी बडी रचनाओं से मूल्य में बिुि अग्रधक िै। कववयों की शे्रणी 
में ये तनस्संदेि उच्च स्थान के अग्रधकारी िैं। इनके बरवै के नमून ेदेखिए, 

 

(संस्कृि) यहद च भवति बुधाशमलनं ककं बत्राहदवेन। 

 

यहद च भवति शठशमलनं ककं तनरयेण 

 

 

(भार्षा) अहिररतन मन कै गहिररतन उिरु न देइ। 

 

नैना करै मथतनया, मन मग्रथ लेइ 

 

िुरककतन जाति िुरुककनी अति इिराइ। 

 

छुवन न देइ इजरवा मुरर मुरर जाइ 

 

पीिम िुम कचलोइया िम गजबेशल। 

 

सारस के अशस जोररया कफरौं अकेशल 

 

51. करन कवव ये र्षट्कुल कान्यकुब्जों के अिंरग्ि पाँड े थे और छत्रसाल के वंशधर पन्नानरेश मिाराज 

हिदंपूति की सभा में रिि े थे। इनका कवविाकाल संवि ् 1860 के लगभग माना जा सकिा िै। इन्िोंन े

'साहित्यरस' और 'रसकल्लोल' नामक दो रीतिग्रंथ शलिे िैं। 'साहित्यरस' में इन्िोंने लक्षणा, 



व्यंजना,ध्वतनभेद, रसभेद, गुण दोर्ष आहद काव्य के प्राय: सब ववर्षयों का ववस्िार से वणयन ककया िै। इस दृजटट 

स ेयि एक उत्िम रीतिग्रंथ िै। कवविा भी इनकी सरस और मनोिर िै। इससे इनका एक सुववज्ञ कवव िोना 
शसद्ध िोिा िै। एक कववत्ि देखिए, 

 

कंटककि िोि गाि बबवपन समाज देखि, 

 

िरी िरी भूशम िेरर हियो लरजिु िै। 

 

एि ेप ैकरन धतुन परति मयूरन की, 

 

चािक पुकारर िेि िाप सरजिु िै 

 

तनपट चवाई भाई बंधु जे बसि गाँव, 

 

पाँव परे जातन कै न कोऊ बरजिु िै। 

 

अरज्यो न मानी िू न गरज्यो चलि बार, 

 

एरे घन बैरी! अब कािे गरजिु िै 

 

 

िल िडंन मंडन धारतन, उद्ध ि उहदि उदंड। 

 

दलमंडन दारुन समर, हिदंरुाज भुजदंड 

 



52. गुरदीन पांड ेइनके संबंध में कुछ ज्ञाि निीं। इन्िोंने संवि ्1860 में 'बागमनोिर' नामक एक बिुि िी बडा 
रीतिग्रंथ कवववप्रया की शैली पर बनाया। 'कवववप्रया' से इसमें ववशरे्षिा यि िै कक इसमें वपगंल भी आ गया िै। 
इस एक िी ग्रंथ में वपगंल, रस, अलंकार, गुण, दोर्ष, शब्दशजक्ि आहद सब कुछ अध्ययन के शलए रि हदया 
गया िै। इसस ेवि साहित्य का एक सवाांगपूणय ग्रंथ किा जा सकिा िै। इसमें िर प्रकार के छंद िैं। संस्कृि के 

वणयवतृ्िों में बडी सुंदर रचना िै। यि अत्यंि रोचक और उपादेय ग्रंथ िै। कुछ पद्य देखिए, 

 

मुिससी सशस दनू कला धरे । कक मुकुिागन जावक में भरे। 

 

लशलिकंुदकलीअनुिाररके । दसन िैं वरृ्षभानु कुमारर के 

 

सुिद जंत्रा कक भाल सुिाग के । लशलि मंत्र ककधौं अनुरागके। 

 

भ्रकुहटयोंवरृ्षभानुसुिालस ै। जनु अनंग सरासन को िँसै 

 

मुकुर िौ पर दीपति को धानी । सशस कलंककि, रािु बबथा घनी। 

 

अपर ना उपमा जग में लिै । िव वप्रया! मुि के सम को किै? 

 

53. ब्रह्मदत्ि ये ब्राह्मण थे और काशीनरेश मिाराज उहदिनारायण शसिं के छोटे भाई बाबू दीपनारायण शसिं 

के आग्रश्रि थे। इन्िोंन ेसंवि ्1860 में 'ववद्वद्ववलास' और 1865 में 'दीपप्रकाश' नामक एक अच्छा अलंकार 

का ग्रंथ बनाया। इनकी रचना सरल और पररमाजजयि िै। आश्रयदािा की प्रशंसा में यि कववत्ि देखिए, 

 

कुसल कलातन में, करनिार कीरति को, 

 

कवव कोववदन को कलप िरुवर िै। 



 

सील सनमान बुवद्ध ववद्या को तनधान ब्रह्म, 

 

मतिमान िंसन को मानसरवर िै 

 

दीपनारायन, अवनीप को अनुज प्यारो, 

 

दीन दिु देिि िरि िरबर िै। 

 

गािक गुनी को, तनरबािक दनुी को नीको, 

 

गनी गज बकस गरीबपरवर िै 

 

54. पद्माकर भट्ट रीतिकाल के कववयों में सहृदय समाज इन्िें  बिुि शे्रटठ स्थान देिा आया िै। ऐसा सवयवप्रय 

कवव इस काल के भीिर बबिारी को छोड दसूरा निीं िुआ िै। इनकी रचना की रमणीयिा िी इस सवयवप्रयिा का 
एकमात्र कारण िै। रीतिकाल की कवविा इनकी और प्रिापसाहि की वाणी द्वारा अपने पूणय उत्कर्षय को पिँुचकर 

कफर ववकासोन्मुि िुई। अि: जजस प्रकार ये अपनी परंपरा के परमोत्कृटट कवव िैं उसी प्रकार प्रशसवद्ध में अतंिम 

भी। देश में जैसा इनका नाम गूँजा वैसा कफर आगे चलकर ककसी और कवव का निीं। 

 

ये िैलंग ब्राह्मण थे। इनके वपिा मोिनलाल भट्ट का जन्म बाँदा में िुआ था। ये पूणय पंडडि और अच्छे कवव 

भी थे। जजसके कारण इनका कई राजधातनयों में अच्छा सम्मान िुआ था। ये कुछ हदनों िक नागपुर के 

मिाराज रघुनाथ राव (अप्पा सािब) के यिाँ रिे, कफर पन्ना के मिाराज हिदंपूति के गुरु िुए और कई गाँव 

प्राप्ि ककए। विाँ से वे कफर जयपुर नरेश मिाराजा प्रिापशसिं के यिाँ जा रिे जिाँ इन्िें  'कववराजशशरोमखण'की 
पदवी और अच्छी जागीर शमली। उन्िी ंके पुत्र सुप्रशसद्ध पद्माकरजी िुए। पद्माकरजी का जन्म संवि ्1810 में 
बाँदा में िुआ। इन्िोंने 80 वर्षय की आय ुभोगकर अिं में कानपुर गंगािट पर संवि ्1890 में शरीर छोडा। ये कई 

स्थानों पर रिे। सुगरा के नोने अजुयनशसिं ने इन्िें  अपना मंत्रगुरु बनाया। संवि ्1849 में ये गोसाईं अनूपग्रगरर 



उपनाम हिम्मिबिादरु के यिाँ गए जो बड ेअच्छे योध्दा थे और पिले बाँदे के नवाब के यिा ँथे, कफर अवध 

बादशाि के यिा ँसेना के बड ेअग्रधकारी िुए थे। इनके नाम पर पद्माकरजी न े'हिम्मिबिादरु ववरुदावली' नाम 

की एक वीर रस की बिुि िी फडकिी िुई पुस्िक शलिी। संवि ्1856 में ये शसिारे के मिाराज रघुनाथ राव 

(प्रशसद्ध राघोवा) के यिा ँगए और एक िाथी, एक लाि रुपया और दस गाँव पाए। इसके उपरांि पद्माकरजी 
जयपुर के मिाराज प्रिापशसिं के यिाँ पिँुच ेऔर विाँ बिुि हदनों िक रिे। मिाराज प्रिापशसिं के पुत्र मिाराज 

जगिशसिं के समय में भी ये बिुि काल िक जयपुर रिे और उन्िीं के नाम पर अपना प्रशसद्ध ग्रंथ 'जगद्ववनोद' 

बनाया। ऐसा जान पडिा िै कक जयपुर में िी इन्िोंने अपना अलंकार ग्रंथ 'पद्माभरण' बनाया जो दोिों में िै। ये 

एक बार उदयपुर के मिाराजा भीमशसिं के दरबार में भी गए थे जिा ँइनका बिुि अच्छा सम्मान िुआ था। 
मिाराणा सािब की आज्ञा से इन्िोंने 'गनगौर' के मेले का वणयन ककया था। मिाराज जगिशसिं का परलोकवास 

संवि ्1860 में िुआ। अि: उसके अनंिर ये ग्वाशलयर के मिाराज दौलि राव सेंग्रधया के दरबार में गए और 

यि कववत्ि पढा , 

 

 

मीनागढ बंबई सुमंद मंदराज बंग, 

 

बंदर को बंद करर बंदर बसावैगो। 

 

किै पदमाकर कसकक कासमीर िू को, 

 

वपजंर सों घेरर के कशलजंर छुडावैगो। 

 

बाँका नपृ दौलि अलीजा मिाराज कबौं, 

 

साजज दल पकरर कफरंग्रगन दबावैगो। 

 

हदल्ली दिपहट्ट, पटना िू को झपट्ट करर, 



 

कबिँूक लत्िा कलकत्िा को उडावैगो। 

 

सेंग्रधया के दरबार में भी इनका अच्छा मान िुआ। किि ेिैं कक विाँ सरदार ऊदाजी के अनुरोध से इन्िोंन े

हििोपदेश का भार्षानुवाद ककया था। ग्वाशलयर स ेये बूँदी गए और विाँ से कफर अपने घर बाँदे में आ रिे। आयु 
के वपछले हदनों में ये रोगग्रस्ि रिा करिे थे। उसी समय इन्िोंने 'प्रबोधपचासा' नामक ववराग और भजक्िरस 

स ेपूणय ग्रंथ बनाया। अतंिम समय तनकट जान पद्माकरजी गंगा िट के ववचार स ेकानपुर चले आए और विी ं
अपने जीवन के शरे्ष साि वर्षय पूरे ककए। अपनी प्रशसद्ध 'गंगालिरी' इन्िोंने इसी समय के बीच बनाई थी। 

 

'रामरसायन' नामक वाल्मीकक रामायण का आधार लेकर शलिा िुआ एक चररिकाव्य भी इनका दोिे 

चौपाइयों में िै पर उसमें इन्िें  काव्यसंबंग्रधनी सफलिा निीं िुई िै। संभव िै वि इनका न िो। 

 

मतिरामजी के 'रसराज' के समान पद्माकरजी का 'जगद्ववनोद' भी काव्यरशसकों और अभ्याशसयों दोनों का 
कंठिार रिा िै। वास्िव में यि श्रृगंार रस का सारग्रंथसा प्रिीि िोिा िै। इनकी मधरु कल्पना ऐसी स्वाभाववक 

और िावभावपूणय मूतियववधान करिी िै कक पाठक मानो प्रत्यक्ष अनुभूति में मग्न िो जािा िै। ऐसी सजीव 

मूतियववधान करनेवाली कल्पना बबिारी को छोडकर और ककसी कवव में निी ंपाई जािी। ऐसी कल्पना के बबना 
भावुकिा कुछ निी ंकर सकिी, या िो वि भीिर िी भीिर लीन िो जािी िै अथवा असमथय पदावली के बीच 

व्यथय फडफडाया करिी िै। कल्पना और वाणी के साथ जजस भावुकिा का संयोग िोिा िै विी उत्कृटट काव्य 

के रूप में ववकशसि िो सकिी िै। भार्षा की सब प्रकार की शजक्ियों पर इस कवव का अग्रधकार हदिाई पडिा 
िै। किी ंिो इनकी भार्षा जस्नग्ध, मधरु पदावली द्वारा एक सजीव भावभरी प्रेममूति य िडी करिी िै, किी ंभाव 

या रस की धारा बिािी िै, किीं अनुप्रासों की मीशलि झंकार उत्पन्न करिी िै, किी ंवीरदपय से क्षुब्ध वाहिनी के 

समान अकडिी िुई और कडकिी िुई चलिी िै और किी ंप्रशांि सरोवर के समान जस्थर और गंभीर िोकर 

मनुटय जीवन को ववश्रांति की छाया हदिािी िै। सारांश यि कक इनकी भार्षा में वि अनेकरूपिा िै जो एक बड े

कवव में िोनी चाहिए। भार्षा की ऐसी अनेकरूपिा गोस्वामी िुलसीदास जी में हदिाई पडिी िै। 

 

अनुप्रास की प्रवजृत्ि िो हिन्दी के प्राय: सब कववयों में आवश्यकिा से अग्रधक रिी िै। पद्माकरजी भी उनके 

प्रभाव से निीं बच ेिैं। पर थोडा ध्यान देने पर यि प्रवजृत्ि इनमें अरुग्रचकर सीमा िक कुछ ववशरे्ष प्रकार के 



पद्यों में िी शमलेगी। जजनमें ये जानबूझकर शब्द चमत्कार प्रकट करना चाििे थे। अनुप्रास की दीघय श्रृिंला 
अग्रधकिर इनके वणयनात्मक (डडजस्क्रजप्टव) पद्यों में पाई जािी िै। जिा ँमधरु कल्पना के बीच सुंदर कोमल 

भाविरंग का स्पंदन िै विाँ की भार्षा बिुि िी चलिी, स्वाभाववक और साफ सुथरी िै। विा ँअनुप्रास भी िै िो 
बिुि संयि रूप में। भावमूति यववधातयनी कल्पना का क्या किना िै? ये ऊिा के बल पर कारीगरी के मजमून 

बाँधाने के प्रयासी कवव न थे। हृदय की सच्ची स्वाभाववक प्रेरणा इनमें थी। लाक्षखणक शब्दों के प्रयोग द्वारा 
किी ंकिी ंये मन की अव्यक्ि भावना को ऐसा मूतियमान कर देिे िैं कक सुनने वालों का हृदय आप स ेआप िामी 
भरिा िै। यि लाक्षखणकिा भी इनकी एक बडी भारी ववशरे्षिा िै। 

 

पद्माकरजी की कवविा के कुछ नमून ेनीच ेहदए जािे िैं , 

 

फाग ुकी भीर, अभीररन में गहि गोंवदै लै गई भीिर गोरी। 

 

भाई करी मन की पद्माकर, ऊपर नाई अबीर की झोरी 

 

छीतन वपिंबर कम्मर िें सु बबदा दई मीडड कपोलन रोरी। 

 

नैन नचाय किी मुसुकाय, 'लला कफर आइयो िेलन िोरी' 

 

 

आई संग आशलन के ननद पठाई नीहठ, 

 

सोिि सोिाई सीस ईडरी सुपट की। 

 

किैं पद्माकर गंभीर जमुना के िीर, 

 



लागी घट भरन नवेली नेि अटकी। 

 

िािी सम ैमोिन जो बाँसुरी बजाई, िामें, 

 

मधरु मलार गाई ओर बंसीवट की। 

 

िान लागे लटकी, रिी न सुग्रध घूँघट की, 

 

घर की, न घाट की, न बाट की, न घट की 

 

 

गोकुल के, कुल के, गली के गोप गाँवनके 

 

जौ लग्रग कछू को कछू भािि भनैनिीं। 

 

किैं पद्माकर परोस वपछवारन के 

 

द्वारन के दौरे गुन-औगुन गनै निी ं

 

िौ लौं चशल चािुर सिेली! यािी कोद किँू 

 

नीके कै तनिारै िाहि, भरि मनै निीं। 

 

िौं िौ स्याम रंग में चोराइ ग्रचि चोराचोरी 



 

बोरि िौ बोरयो, पै तनचोरि बन ैनिीं 

 

 

आरस सो आरि, सँभारि न सीस पट, 

 

गजब गुजारति गरीबन की धार पर। 

 

किैं पद्माकर सुरा सों सरसार िैस,े 

 

बबथरुर बबराजै बार िीरन के िार पर 

 

छाजि छबीले तछति छिरर छरा के छोर, 

 

भोर उहठ आई केशलमंहदर के द्वार पर। 

 

एक पग भीिर औ एक देिरी पै धारे, 

 

एक कर कंज, एक कर िै ककवार पर 

 

 

मोहि लखि सोवि बबथोररगो सुबेनीबनी, 

 

िोररगो हिए को िार, छोररगो सुगैया को। 



 

किैं पद्माकर त्यों घोररगो घनेरो दिु, 

 

बोररगो बबसासी आज लाज िी की नैयाको 

 

अहिि अनैसो ऐसो कौन उपिास?यािें, 

 

सोचन िरी मैं परी जोवति जुन्िैया को। 

 

बूखझिैं चवैया िब कैिौं किा, दैया! 

 

इि पाररगो को मैया! मेरी सेज पै कन्िैयाको? 

 

 

एिो नंदलाल! ऐसी व्याकुल परी िै बाल, 

 

िाल िी चलौ िौ चलौ, जोरे जुरर जायगी। 

 

किैं पद्माकर निी ंिौ ये झकोरे लग,ै 

 

ओरे लौं अचाका बबन घोरे घरुर जायगी 

 

सीरे उपचारन घनेरे घनसारन सों, 

 



देिि िी देिौ दाशमनी लौं दरुर जायगी। 

 

िौिी लग्रग चनै जौलौं चतेििै न चदंमुिी, 

 

चिेैगी किँू िौ चाँदनी में चरुर जायगी 

 

 

चालो सुतन चदंमुिी ग्रचि में सुचनै करर, 

 

तिि बन बागन घनेरे अशल घूशम रिे। 

 

किैं पद्माकर मयूर मंजु नाचि िैं, 

 

चाय सों चकोरनी चकोर चशूम चशूम रिे 

 

कदम, अनार, आम, अगर, असोक थोक, 

 

लितन समेि लोने लोने लग्रग भूशम रिे। 

 

फूशल रिे, फशल रिे, फबब रिे, फैशल रिे, 

 

झवप रिे, झशल रिे, झुकक रिे, झूशम रिे 

 

 



िीिे िेगवािी जे शसलािी चढै घोडन पै, 

 

स्यािी चढै अशमि अररदंन की ऐल पै। 

 

किैं पद्माकर तनसान चढै िाग्रथन पै, 

 

धरूर धार चढै पाकसासन के सैल पै 

 

साजज चिुरंग चमू जंग जीतिब ेके िेि,ु 

 

हिम्मि बिादरु चढि फर फैल पै। 

 

लाली चढै मुि पै, बिाली चढै बािन पै, 

 

काली चढै शसिं पै, कपाली चढै बैल पै 

 

 

ऐ ब्रजचदं गोववदं गोपाल! सुन्यो क्यों न एिे कलाम ककए मैं। 

 

त्यों पद्माकर आनंद के नद िौ नंदनंदन! जातन शलए मैं 

 

मािन चोरी कै िोररन ह्वै चले भाजज कछू भय मातन जजए मैं। 

 

दरूर न दौरर दरुयो जौ चिौ िौ दरुौ ककन मेरे अधेंरे हिए मैं 



 

55. ग्वाल कवव, ये मथरुा के रिनेवाले बंदीजन सेवाराम के पुत्र थे। ये ब्रजभार्षाके अच्छे कवव िुए िैं। इनका 
कवविाकाल संवि ्1879 से संवि ्1918 िक िै। अपना पिला ग्रंथ 'यमुना लिरी' इन्िोंने संवि ्1879 में और 

अतंिम ग्रंथ 'भक्िभावना'संवि1्919 में बनाया। रीति ग्रंथ इन्िोंन ेचारशलिे िैं , रशसकानंद (अलंकार), रसरंग 

(संवि ्1904), कृटणजू को निशशि (संवि ्1884) और दरू्षणदपयण (संवि ्1891)। इनके अतिररक्ि इनके दो 
ग्रंथ और शमले िैं , िम्मीर िठ (संवि ्1881) और गोपीपच्चीसी। 

 

और भी दो ग्रंथ इनके शलिे किे जािे िैं , 'राधामाधव शमलन' और 'राधा अटटक'। 'कववहृदयववनोद' इनकी 
बिुि सी कवविाओं का संग्रि िै। 

 

रीतिकाल की सनक इनमें इिनी अग्रधक थी कक इन्िें 'यमुना लिरी' नामक देवस्िुति में भी नवरस और र्षट् 

ऋि ुसुझाई पडी िै। भार्षा इनकी चलिी और व्यवजस्थि िै। वाजग्वदग्धािा भी इनमें अच्छी िै। र्षट् ऋिुओ ंका 
वणयन इन्िोंने ववस्ििृ ककया िै, पर विी श्रृगंारी उद्दीपन के ढंग का। इनके ऋिुवणयन के कववत्ि लोगों के मुँि 

स ेअग्रधक सुने जािे िैं जजसमें बिुि से भोगववलास के अमीरी सामान भी ग्रगनाए गए िैं। ग्वाल कवव ने देशाटन 

अच्छा ककया था और इन्िें  शभन्न शभन्न प्रांिों की बोशलयों का अच्छा ज्ञान िो गया था। इन्िोंन ेठेठ पूरबी 
हिन्दी, गुजरािी और पंजाबी भार्षा में भी कुछ कववत्ि, सवैया शलिे िैं। फारसी अरबी शब्दों का इन्िोंन ेबिुि 

प्रयोग ककया िै। सारांश यि कक ये एक ववदग्धा और कुशल कवव थे पर कुछ फक्कडपन शलए िुए। इनकी 
बिुिसी कवविा बाजारी िै। थोडसेे उदािरण नीच ेहदए जािे िैं , 

 

ग्रीर्षम की गजब धकुी िै धपू धाम धाम, 

 

गरमी झुकी िै जाम जाम अति िावपनी। 

 

भीजे िसबीजन झलेिू ना सुिाि स्वेद, 

 

गाि न सुिाि, बाि दावा सी डरावपनी 



 

ग्वाल कवव किैं कोरे कंुभन िें कूपन िें, 

 

ल ैलै जलधार बार बार मुि थावपनी। 

 

जब वपयो िब वपयो, अब वपयो फेर अब, 

 

पीवि िँू पीवि शमटै न प्यास पावपनी 

 

 

मोरन के सोरन की नैको न मरोर रिी, 

 

घोर िू रिी न घन घन ेया फरद की। 

 

अबंर अमल, सर सररिा ववमल भल 

 

पंक को न अकं औ न उडन गरद की 

 

ग्वाल कवव ग्रचत्ि में चकोरन के चनै भए, 

 

पंग्रथन की दरू भई, दरू्षन दरद की। 

 

जल पर, थल पर, मिल, अचल पर, 

 



चाँदी सी चमक रिी चाँदनी सरद की 

 

 

जाकी िबूिबूी िबू िबून की िबूी यिाँ, 

 

िाकी िबूिबूी िबूिबूी नभ गािना। 

 

जाकी बदजािी बदजािी यिाँ चारन में, 

 

िाकी बदजािी बदजािी ह्वाँ उरािना 

 

ग्वाल कवव वे िी परमशसद्ध शसद्ध जो िै जग, 

 

वे िी परशसद्ध िाकी यिाँ ह्वाँ सरािना। 

 

जाकी यिा ँचािना िै िाकी विाँ चािनािै, 

 

जाकी यिा ँचाि ना िै िाकी विाँ चािना 

 

 

हदया िै िदुा ने िबू िसुी करो ग्वाल कवव, 

 

िाव वपयो, देव लेव, यिीं रि जाना िै। 

 



राजा राव उमराव केिे बादशाि भए, 

 

किा ँि ेकिा ँको गए, लग्यो न हठकाना िै 

 

ऐसी जजंदगानी के भरोसे पै गुमान ऐसे, 

 

देस देस घूशम घूशम मन बिलाना िै। 

 

आए परवाना पर चलै ना बिाना, यिाँ, 

 

नेकी कर जाना, फेर आना िै न जानािै 

 

56. प्रिापसाहि ये रिनसेन बंदीजन के पुत्र थे और चरिारी (बुंदेलिडं) के मिाराज ववक्रमसाहि के यिाँ रिि े

थे। इन्िोंने संवि ्1882 में 'व्यंग्याथयकौमुदी' और संवि ्1886 में 'काव्यववलास' की रचना की। इन दोनों परम 

प्रशसद्ध ग्रंथों के अतिररक्ि तनम्नशलखिि पुस्िकें  इनकी बनाइ िुई और िैं , 

 

जयशसिंप्रकाश (संवि ्1882), श्रृगंारमंजरी (संवि ्1889), श्रृगंारशशरोमखण (1894), अलंकारग्रचिंामखण (संवि ्

1894), काव्यववनोद (संवि ् 1896), रसराज की टीका (संवि ् 1896), रत्नचहंद्रका (सिसई की टीका, संवि ्

1896), जुगल निशशि (सीिा राम का निशशि वणयन), बलभद्र निशशि की टीका। 

 

इस सूची के अनुसार इनका कवविाकाल संवि ्1880 से 1900 िक ठिरिा िै। पुस्िकों के नाम स ेिी इनकी 
साहित्यममयज्ञिा और पांडडत्य का अनुमान िो सकिा िै। आचाययत्व में इनका नाम मतिराम, श्रीपति और 

दास के साथ आिा िै और एक दृजटट से इन्िोंने उनके चलाए िुए कायय को पूणयिा को पिँुचाया था। लक्षणा 
व्यंजना का उदािरणों द्वारा ववस्ििृ तनरूपण पूवयविी िीन कववयों ने निी ं ककया था। इन्िोंने व्यंजना के 

उदािरणों की एक अलग पुस्िक िी 'व्यंग्याथय कौमुदी' के नाम से रची। इसमें कववत्ि, दोिे, सवैये शमलाकर 

130 पद्य िैं जो सब व्यंजना या ध्वतन के उदािरण िैं। साहित्यममयज्ञ िो बबना किे िी समझ सकिे िैं कक ये 



उदािरण अग्रधकिर वस्िुव्यंजना के िी िोंगे। वस्िुव्यंजना को बिुि दरू िक घसीटने पर बड ेचक्करदार 

ऊिापोि का सिारा लेना पडिा िै और व्यंग्याथय िक पिँुच केवल साहिजत्यक रूहढ के अभ्यास पर अवलंबबि 

रििी िै। नातयकाओ ंके भेदों, रसाहद के सब अगंों िथा शभन्न-शभन्न बँधो उपमान का अभ्यास न रिनेवाले 

के शलए ऐसे पद्य पिेली िी समखझए। उदािरण के शलए 'व्यंग्याथय कौमुदी' का यि सवैया लीजजए , 

 

सीि शसिाई न मानति िै, बर िी बस संग सिीन के आवै। 

 

िेलि िेल नए जल में, बबना काम बथृा कि जाम बबिावै 

 

छोडड कै साथ सिेशलन को, रहि कै कहि कौन सवादहि पावै। 

 

कौन परी यि बातन, अरी! तनि नीरभरी गगरी ढरकावै 

 

सहृदयों की सामान्य दृजटट में िो वय:संग्रध की मधरु क्रीडावजृत्ि का यि एक परम मनोिर दृश्य िै। पर फन में 
उस्िाद लोगों की ऑिंें एक और िी ओर पिँुचिी िैं। व ेइसमें स ेयि व्यंग्याथय तनकालिे िैं , घड ेके पानी में 
अपने नेत्रा का प्रतिबबबं देि उसे मछशलयों का भ्रम िोिा िै। इस प्रकार का भ्रम एक अलंकार िै। अि: भ्रम या 
भ्रांति अलंकार, यिाँ व्यंग्य िुआ। और चशलए। 'भ्रम' अलंकार में 'सादृश्य' व्यंग्य रिा करिा िै अि: अब इस 

व्यंग्याथय परपिँुच ेकक 'नेत्रा मीन के समान िैं'। अब अलंकार का पीछा छोडडए, नातयकाभेद की िरफ आइए। 
वैसा भ्रम जैसा ऊपर किा गया िै 'अज्ञाि यौवना' को िुआ करिा िै। अि: ऊपर का सवैया अज्ञाि यौवना का 
उदािरण िुआ। यि इिनी बडी अथययात्रा रूहढ के िी सिारे िुई िै। जब िक यि ज्ञाि न िो कक कववपरंपरा में 
ऑिं की उपमा मछली से हदया करिे िैं, िब िक यि सब अथय स्फुट निी ंिो सकिा। 

 

प्रिापसाहि का यि कौशल अपूवय िै कक उन्िोंने एक रस ग्रंथ के अनुरूप नातयकाभेद के क्रम से सब पद्य रिे 

िैं जजससे उनके ग्रंथ को जी चािे िो नातयकाभेद का एक अत्यंि सरस और मधरु ग्रंथ भी कि सकिे िैं। यहद 

िम आचाययत्व और कववत्व दोनों के एक अनूठे संयोग की दृजटट से ववचार करि ेिैं िो मतिराम, श्रीपति और 

दास स ेये कुछ बीस िी ठिरिे िैं। इधर भार्षा की जस्नग्ध सुि सरल गति, कल्पना की मूतियमत्िा और हृदय 

की द्रवणशीलिा मतिराम, श्रीपति और बेनीप्रवीन के मेल में जािी िै िो उधर आचाययत्व इन िीनों में भी और 



दास स ेभी कुछ आगे हदिाई पडिा िै। इनकी प्रिर प्रतिभा ने मानो पद्माकर की प्रतिभा के साथ रीतिबद्ध 

काव्यकला को पूणयिा पर पिँुचाकर छोड हदया। पद्माकर की अनुप्रासयोजना कभीकभी रुग्रचकर सीमा के बािर 

जा पडी िै, पर इस भावुक और प्रवीण की वाणी में यि दोर्ष किी ंनिीं आने पाया िै। इनकी भार्षा में बडा भारी 
गुण यि िै कक यि बराबर एक समान चलिी िै , उसमें न किीं कृबत्रम आडबंर का अडगंा िै, न गति का शैग्रथल्य 

और न शब्दों की िोड मरोड। हिन्दी के मुक्िक कववयों में समस्यापूति य की पद्ध ति पर रचना करने के कारण 

एक अत्यंि प्रत्यक्ष दोर्ष देिने में आिा िै। उनके अतंिम चरण की भार्षा िो बिुि िी गँठी िुई, व्यवजस्थि और 

माशमयक िोिी िै पर शरे्ष िीन चरणों में यि बाि बिुि िी कम पाई जािी िै। बिुि से स्थलों पर िो प्रथम िीन 

चरणों की वाक्यरचना बबल्कुल अव्यवजस्थि और बिुि सी पदयोजना तनरथयक िोिी िै। पर 'प्रिाप' की भार्षा 
एकरस चलिी िै। इन सब बािों के ववचार से िम प्रिापजी को पद्माकर के समकक्ष िी बिुि बडा कवव मानि े

िैं। 

 

प्रिापजी की कुछ रचनाएँ उध्दृि की जािी िैं , 

 

 

चचंलिा अपनी िजज कै रस िी रस सों रस सुंदर पीजजयो। 

 

कोऊ ककिेक किै िुमसों तिनकी किी बािन को न पिीजजयो 

 

चोज चवाइन के सुतनयो न यिी इक मेरी किी तनि कीजजयो। 

 

मंजुल मंजरी पै िौ, मशलदं! ववचारर कै भार सँभारर कै दीजजयो 

 

 

िडप ैिडडिा चिँु ओरन िें, तछति छाई समीरन की लिरैं। 

 

मदमािे मिा ग्रगररशृंगन पै, गन मंजु मयूरन के किरैं 



 

इनकी करनी बरनी न परै, मगरूर गुमानन सों गिरैं। 

 

घन ये नभमंडल में छिरैं, घिरैं किँु जाय, किँू ठिरैं 

 

 

कातन करै गुरुलोगन की, न सिीन की सीिन िी मन लावति। 

 

एूेूंड भरी अगंराति िरी, कि घूँघट में नए नैन नचावति 

 

मंजन कै दृग अजंन ऑजंति, अगं अनंग उमंग बढावति। 

 

कौन सुभाव री िेरो परयो, खिन ऑगंन में खिन पौरर में आवति 

 

 

किा जातन, मन में मनोरथ ववचारर कौन, 

 

चतेि कौन काज, कौन िेिु उहठ आई प्राि। 

 

किै परिाप तछन डोशलबो पगन किँू, 

 

अिंर को िोशलबो न बोशलबो िमैं सुिाि 

 

ननद जजठानी सिरानी, अनिानी अति, 



 

ररस कै ररसानी, सो न िमैं कछु जानीजाि। 

 

चािौ पल बैठ रिौ, चािौ उहठ जाव िौन, 

 

िमको िमारी परी, बूझै को तििारी बाि? 

 

 

चचंल चपला चारु चमकि चारों ओर, 

 

झूशम झूशम धाूुरवा धारतन परसि िै। 

 

सीिल समीर लगै दिुद ववयोग्रगन्ि, 

 

सँयोग्रगन्ि समाज सुिसाज सरसि िै 

 

किैं परिाप अति तनववड अधेंरी माँि, 

 

मारग चलि नाहि नेकु दरसि िै। 

 

झुमडड झलातन चिँु कोद िें उमडड आज, 

 

धाराधार धारन अपार बरसि िै 

 



 

 

मिाराज रामराज रावरो सजि दल, 

 

िोि मुि अमल अनंहदि मिेस के। 

 

सेवि दरीन केिे गब्बर गनीम रिैं, 

 

पन्नग पिाल त्यों िी डरन िगेस के 

 

किैं परिाप धारा धाँसि त्रासि, 

 

कसमसि कमठ पीहठ कहठन कलेस के। 

 

किरि कोल, ििरि िैं हदगीस दल, 

 

लिरि शसधंु, थिरि फन सेस के 

 

57. रशसक गोववदं ये तनबंाकय  संप्रदाय के एक मिात्मा िररव्यास की गद्दी के शशटय थे और वृंदावन में रिि ेथे। 
िररव्यास जी की शशटयपरंपरा में सवेश्वरशरण देव जी बड ेभारी भक्ि िुए िैं। रशसक गोववदंजी उन्िीं के शशटय 

थे। ये जयपुर (राजपूिाना) के रिनेवाले और नटाणी जाति के थे। इनके वपिा का नाम शाशलग्राम, मािा का 
गुमाना, चाचा का मोिीराम और बड ेभाई का बालमुकंुद था। इनका कवविाकाल संवि ्1850 से 1890 िक 

अथायि ्ववक्रम की उन्नीसवीं शिाब्दी के मध्य से लेकर अिं िक जस्थर िोिा िै। अब िक इनके 9 ग्रंथों का 
पिा चला िै , संभवि: और भी दोिे िोंगे। 9 ग्रंथ ये िैं , 

 



¼प½ रामायण सूचतनका 33 दोिों में अक्षरक्रम स ेरामायण की कथा संक्षेप में किी गई िै। यि संवि ्1858 के 

पिले की रचना िै। इसके ढंग का पिा इन दोिों से लग सकिा िै , 

 

चककि भूप बानी सुनि, गुरु बशसटठ समुझाय। 

 

हदए पुत्र िब, िाडका मग में मारी जाय 

 

छाँडि सर माररच उड़्यो, पुतन प्रभु ित्यो सुबाि। 

 

मुतन मि पूरन, सुमन सुर बरसि अग्रधक उछाि 

 

¼ii½ रशसक गोववदंानंदघन यि साि आठ सौ पटृठों का बडा भारी रीति ग्रंथ िै जजसमें रस, नायकनातयका भेद, 

अलंकार, गुण, दोर्ष आहद का ववस्ििृ वणयन िै। इसे इनका प्रधान ग्रंथ समझना चाहिए। इसका तनमायणकाल 

वसंिपंचमी संवि ्1858 िै। यि चार प्रबंधों में ववभक्ि िै। इसकी बडी भारी ववशरे्षिा यि िै कक लक्षण गद्य 

में िै और रसों, अलंकारों आहद के स्वरूप पद्य में समझाने का प्रयत्न ककया गया िै। संस्कृि के बड-ेबड े

आचायों के मिों का उल्लेि भी स्थान स्थान पर िै। जैस े, रस का तनरूपण इस प्रकार िै , 

 

'अन्य ज्ञानरहिि जो आनंद सो रस। प्रश्न , अन्य ज्ञानरहिि आनंद िो तनद्रा िी िै। उत्िर , तनद्रा जड िै, यि 

चिेन। भरि आचायय सूत्रकिाय को मि-ववभाव, अनुभाव, संचारी भाव के जोग स े रस की शसवद्ध । अथ 

काव्यप्रकाश को मि , कारण कारज सिायक िैं जे लोक में इन िी को नाटय में, काव्य में, ववभाव संज्ञा िै। अब 

टीकाकिाय को मि िथा साहित्यदपयण को मि-सत्व, ववशुद्ध , अिडं स्वप्रकाश, आनंद, ग्रचि, अन्य ज्ञान नहि 

संग, ब्रह्मास्वाद, सिोदर रस।' 

 

इसके आगे अशभनवगुप्िाचायय का मि कुछ ववस्िार से हदया िै। सारांश यि कक यि ग्रंथ आचाययत्व की दृजटट 

स ेशलिा गया िै और इसमें संदेि निी ंकक और ग्रंथों की अपेक्षा इसमें वववेचन भी अग्रधक िै और छूटी िुई बािों 
का समावेश भी। दोर्षों का वणयन हिन्दी के लक्षण ग्रंथों में बिुि कम पाया जािा िै, इन्िोंन ेकाव्यप्रकाश के 



अनुसार ववस्िार से ककया िै। रसों, अलंकारों आहद के उदािरण कुछ िो अपन ेिैं, पर बिुिस ेदसूरे कववयों के। 
उदािरणों के चनुन ेमें इन्िोंने बडी सहृदयिा का पररचय हदया िै। संस्कृि के उदािरणों के अनुवाद भी बिुि 

सुंदर करके रिे िैं। साहित्यदपयण के मुग्धा के उदािरण (दत्िोसालसमंथर...इत्याहद) को देखिए हिन्दी में ये 

ककस सुंदरिा से लाए िैं , 

 

आलस सों मंद मंद धारा पै धारति पाय, 

 

भीिर िें बाहिर न आवै ग्रचत्ि चाय कै। 

 

रोकति दृगतन तछन तछन प्रति लाज साज, 

 

बिुि िँसी की दीनी बातन बबसराय कै 

 

बोलति बचन मदृ ुमधरु बनाय, उर 

 

अिंर के भाव की गंभीरिा जनाय कै। 

 

बाि सिी सुंदर गोववदं की किाि तिन्िैं, 

 

सुंदर बबलोकै बंक भकुृटी नचाय कै 

 

३. लतछमन चहंद्रका , 'रशसक गोववदंानंदघन' में आए लक्षणों का संक्षक्षप्ि संग्रि जो संवि ्1886 में लतछमन 

कान्यकुब्ज के अनुरोध से कवव ने ककया था। 

 



४. अटटदेशभार्षा , इसमें ब्रज, िडी बोली, पंजाबी, पूरबी आहद आठ बोशलयों में राधाकृटण की श्रृगंारलीला किी 
गई िै। 

 

५. वपगंल 

 

६. समयप्रबंध , राधाकृटण की ऋिुचयाय 85 पद्यों में वखणयि िै। 

 

७. कशलयुगरासो , इसमें 16 कववत्िों में कशलकाल की बुराइयों का वणयन िै। प्रत्येक कववत्ि के अन्ि में 
'कीजजए सिाय जू कृपाल श्रीगोववदंराय, कहठन कराल, कशलकाल चशल आयो िै' यि पद आिा िै। तनमायणकाल 

संवि ्1865 िै। 

 

८. रशसक गोववदं , चदं्रालोक या भार्षाभूर्षण के ढंग की अलंकार की एक छोटी पुस्िक जजसमें लक्षण और 

उदािरण एक िी दोिे में िैं। रचनाकाल संवि ्1890 िै। 

 

९. युगलरस माधरुी , रोलाछंद में राधाकृटण बबिार और वृंदावन का बिुि िी सरल और मधरु भार्षा में वणयन िै 

जजससे इनकी सहृदयिा और तनपुणिा पूरी पूरी टपकिी िै कुछ पंजक्िया ँदी जािी िैं , 

 

मुकशलि पल्लव फूल सुगंधा परागहि झारि। 

 

जुग मुि तनरखि बबवपन जनु राई लोन उिारि 

 

फूल फलन के भार डार झुकक यों छबब छाजै। 

 

मनु पसारर दइ भुजा देन फल पग्रथकन काज ै

 



मध ुमकरंद पराग लुब्धा अशल मुहदि मत्िा मन। 

 

बबरद पढि ऋिुराज नपृति के मनु बंदीजन 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



उत्िर मध्यकाल: रीतिकाल (संवि ्1700 - 1900) / प्रकरण 3 - रीतिकाल के अन्य कवव 

 

रीतिकाल के प्रतितनग्रध कववयों का, जजन्िोंने लक्षणग्रंथ के रूप में रचनाएँ की िैं, संक्षेप में वणयन िो चकुा िै। 
अब यिा ँपर इस काल के भीिर िोनेवाले उन कववयों का उल्लेि िोगा जजन्िोंने रीतिग्रंथ न शलिकर दसूरे 

प्रकार की पुस्िकें  शलिी िैं। ऐसे कववयों में कुछ ने िो प्रबंध काव्य शलिे िैं, कुछ ने नीति या भजक्ि संबंधी 
पद्य और कुछ ने श्रृगंार रस की फुटकल कवविाए ँशलिी िैं। ये वपछले वगय के कवव प्रतितनग्रध कववयों से 
केवल इस बाि में शभन्न िैं कक इन्िोंन ेक्रम स ेरसों, भावों, नातयकाओ ंऔर अलंकारों के लक्षण किकर उनके 

अिंगयि अपने पद्यों को निीं रिा िै। अग्रधकांश में ये भी श्रृगंारी कवव िैं और इन्िोंने भी श्रृगंाररस के फुटकल 

पद्य किे िैं। रचनाशैली में ककसी प्रकार का भेद निी ंिै। ऐसे कववयों में घनानंद सवयशे्रटठ िुए िैं। इस प्रकार 

के अच्छे कववयों की रचनाओं में प्राय: माशमयक और मनोिर पद्यों की संख्या कुछ अग्रधक पाई जािी िै। बाि 

यि िै कक इन्िें कोई बंधान निीं था। जजस भाव की कवविा जजस समय सूझी ये शलि गए। रीतिबद्ध ग्रंथ जो 
शलिने बैठि ेथे उन्िें  प्रत्येक अलंकार या नातयका को उदाहृि करने के शलए पद्य शलिना आवश्यक था 
जजनमें सब प्रसंग उनकी स्वाभाववक रुग्रच या प्रवजृत्ि के अनुकूल निीं िो सकि ेथे। रसिान, घनानंद, 

आलम, ठाकुर आहद जजिने प्रेमोन्मत्ि कवव िुए िैं उनमें ककसी ने लक्षणबद्ध रचना निीं की िै। 

 

प्रबंधकाव्य की उन्नति इस काल में कुछ ववशरे्ष न िो पाई। शलिे िो अनेक कथा प्रबंध गए, पर उनमें से दो 
िी चार में कववत्ि का यथेटट आकर्षयण पाया जािा िै। सबलशसिं का मिाभारि, छत्राशसिं की ववजय 

मुक्िावली, गुरु गोववदंशसिंजी का चडंीचररत्र, लाल कवव का छत्रप्रकाश, जोधराज का िम्मीररासो, गुमान 

शमश्र का नैर्षधचररि, सरयूराम का जैशमनीपुराण, सूदन का सुजान चररत्र, देवीदत्िा की वैिालपच्चीसी, 
िरनारायण की माधावानल कामकंदला, ब्रजवासी दास का ब्रजववलास, गोकुलनाथ आहद का मिाभारि, 

मधाूूसूदनदास का रामाश्वमेधा, कृटणदास की भार्षा भागवि, नवलशसिं कृि भार्षा सप्िशिी, 
आल्िारामायण, आल्िाभारि, मूलढोला िथा चदं्रशिेर का िम्मीरिठ, श्रीधार का जंगनामा, पद्माकर का 
रामरसायन, ये इस काल के मुख्य कथानक काव्य िैं। इनमें से चदं्रशिेर के िम्मीरिठ, लालकवव के 

छत्राप्रकाश, जोधाराज के िम्मीररासो, सूदन के सुजानचररत्र और गोकुलनाथ आहद के मिाभारि में िी 
काव्योपयुक्ि रसात्मकिा शभन्न शभन्न पररणाम में पाई जािी िै। 'िम्मीररासो' कीरचना बिुि िी प्रशस्ि 

िै। 'रामाश्वमेधा' की रचना भी साहिजत्यक िै। 'ब्रजववलास'में यद्यवप काव्य के गुण अल्प िैं, पर उसका 
थोडाबिुि प्रचार कम पढेशलिे कृटणभक्िों मेंिै। 

 



कथात्मक प्रबंधों से शभन्न एक और प्रकार की रचना भी बिुि देिने में आिी िै जजसे िम वणयनात्मक प्रबंध 

कि सकि ेिैं। दानलीला, मानलीला, जलवविार, वनवविार, मगृया, झूला, िोलीवणयन, जन्मोत्सववणयन, 

मंगलवणयन, रामकलेवा इत्याहद इसी प्रकार की रचनाएँ िैं। बडबेड ेप्रबंधकाव्यों के भीिर इस प्रकार के 

वणयनात्मक प्रसंग रिा करिे िैं। काव्यपद्ध ति में जैस ेश्रृंगाररस के क्षेत्र से 'निशशि', 'र्षट्ऋि'ु आहद लेकर 

स्विंत्र पुस्िकें  बनन ेलगीं वैसे िी कथात्मक मिाकाव्यों के अगं भी तनकालकर अलग पुस्िकें  शलिी गईं। 
इनमें बड ेववस्िार के साथ वस्िु वणयन चलिा िै। कभी कभी िो इिन ेववस्िार के साथ कक पररमाजजयि 

साहिजत्यक रुग्रच के सवयथा ववरुद्ध िो जािा िै। जिा ँकवव जी अपन ेवस्ि ुपररचय का भंडार िोलिे िैं , जैस े

बराि का वणयन िै िो घोडों की सैकडों जातियों के नाम, वस्त्रों का प्रसंग आया िो पचीसों प्रकार के कपडों के 

नाम और भोजन की बाि आई िो, सैंकडों शमठाइयों, पकवानों, मेवों के नाम , विाँ िो अच्छे अच्छे धीरों का 
धौयय छूट जािा िै। 

 

चौथा वगय नीति के फुटकल पद्य किनेवालों का िै। इनको िम कवव किना ठीक निीं समझिे। इनके 

िथ्यकथन के ढंग में कभीकभी वाग्वैदग्ध्य रििा िै पर केवल वाग्वैदग्ध्य के द्वारा काव्य की सजृटट निीं िो 
सकिी। यि ठीक िै कक किी ंकिी ंऐसे पद्य भी नीति की पुस्िकों में आ जाि ेिैं जजनमें कुछ माशमयकिा िोिी 
िै, जो हृदय की अनुभूति से भी संबंध रििे िैं, पर उनकी संख्या बिुि िी अल्प िोिी िै। अि: ऐसी रचना 
करनेवालों को िम 'कवव' न किकर 'सूजक्िकार' किेंगे। रीतिकाल के भीिर वृंद, ग्रगररधर, घाघ और बैिाल 

अच्छे सूजक्िकार िुए िैं। 

 

पाँचवा ँवगय ज्ञानोपदेशकों का िै जो ब्रह्मज्ञान और वैराग्य की बािों को पद्य में कििे िैं। ये कभीकभी 
समझन ेके शलए उपमा, रूपक आहद का प्रयोग कर देिे िैं, पर समझाने के शलए िी करिे िैं, रसात्मक प्रभाव 

उत्पन्न करने के शलए निीं। इनका उदे्दश्य अग्रधकिर बोधवजृत्ि जागिृ करने का रििा िै, मनोववकार 

उत्पन्न करने का निीं। ऐसे ग्रंथकारों को िम केवल 'पद्यकार' किेंगे। िाँ, इनमें जो भावुक और 

प्रतिभासम्पन्न िैं, जो अन्योजक्ि आहद का सिारा लेकर भगवत्प्रेम, संसार के प्रति ववरजक्ि, करुणा आहद 

उत्पन्न करने में समथय िुए िैं वे अवश्य िी कवव क्या, उच्च कोहट के कवव किे जा सकिे िैं। 

 

छठा वगय कुछ भक्ि कववयों का िै जजन्िोंने भजक्ि और प्रेमपूणय ववनय के पद आहद पुराने भक्िों के ढंग पर 

गाए िैं। 

 



इनके अतिररक्ि आश्रयदािाओं की प्रशंसा में वीर रस की फुटकल कवविाए ँभी बराबर बनिी रिीं, जजनमें 
युद्ध वीरिा और दानवीरिा दोनों की बडी अत्युजक्िपूणय प्रशंसा भरी रििी थी। ऐसी कवविाएँ थोडीबिुि िो 
रसग्रंथों आहद में शमलिी िैं, कुछ अलंकारग्रंथों के उदािरण रूप, जैसे , 'शशवराजभूर्षण' और कुछ अलग 

पुस्िकाकार जैस े'शशवाबावनी', 'छत्रसालदशक', 'हिम्मिबिादरुववरुदावली' इत्याहद। ऐसी पुस्िकों में 
सवयवप्रय और प्रशसद्ध वे िी िो सकी िैं जो या िो देवकाव्य के रूप में िुई िैं अथवा जजनके नायक कोई 

देशप्रशसद्ध वीर या जनिा के श्रध्दाभाजन रिे िैं, जैस े, शशवाजी, छत्रसाल, मिाराणा प्रिाप आहद। जो पुस्िकें  
यों िी िशुामद के शलए आग्रश्रि कववयों के रूहढ के अनुसार शलिी गईं, जजनके नायकों के शलए जनिा के 

हृदय में कोई स्थान न था, वे प्राकृतिक तनयमानुसार प्रशसवद्ध न प्राप्ि कर सकीं। बिुि-सी िो लुप्ि िो गईं। 
उनकी रचना में सच पूतछए िो कववयों ने अपनी प्रतिभा का अपव्यय िी ककया। उनके द्वारा कववयों को 
अथयशसवद्ध भर प्राप्ि िुई, यश का लाभ न िुआ। यहद बबिारी ने जयशसिं की प्रशंसा में िी अपने साि सौ दोिे 

बनाए िोिे िो उनके िाथ केवल अशकफय याँ िी लगी िोिी।ं संस्कृि और हिन्दी के न जाने ककिन ेकववयों का 
प्रौढ साहिजत्यक श्रम इस प्रकार लुप्ि िो गया। काव्यक्षेत्र में यि एक शशक्षाप्रद घटना िुई िै। 

 

भजक्िकाल के समान रीतिकाल में भी थोडाबिुि गद्य इधरउधर हदिाई पड जािा िै पर अग्रधकांश कच्च े

रूप में। गोस्वाशमयों की शलिी 'वैटणववािायओं' के समान कुछ पुस्िकों में िी पुटट ब्रजभार्षा शमलिी िै। रिी 
िडी बोली। वि पिले कुछ हदनों िक िो मुसलमानों के व्यविार की भार्षा समझी जािी रिी। मुसलमानों के 

प्रसंग में उसका कभी कभी प्रयोग कवव लोग कर देिे थे, जैस े, अफजल िान को जजन्िोंने मैदान मारा 
(भूर्षण)। पर पीछे हदल्ली राजधानी िोने से रीतिकाल के भीिर िी िडी बोली शशटट समाज के व्यविार की 
भार्षा िो गई थी और उसमें अच्छे गद्य ग्रंथ शलिे जाने लगे थे। संवि ्1798 में रामप्रसाद तनरंजनी ने 'भार्ष 

योगवाशशटठ' बिुि िी पररमाजजयि गद्य में शलिा। 1 

 

इसी रीतिकाल के भीिर रीवाँ के मिाराज ववश्वनाथ शसिं न ेहिन्दी का प्रथम नाटक (आनंदरघुनंदन) शलिा। 
इसके उपरांि गणेश कवव ने 'प्रद्युम्नववजय' नामक एक पद्यबद्ध नाटक शलिा जजसमें पात्रप्रवेश, 

ववटवंभक, प्रवेशक आहद रिने पर भी इतिवतृ्िात्मक पद्य रिे जाने के कारण नाटक का प्रकृि स्वरूप न 

हदिाई पडा। 

 

1. बनवारी ये संवि ्1690 और 1700 के बीच वियमान थे। इनका ववशरे्ष वतृ्ि ज्ञाि निीं। इन्िोंने मिाराज 

जसवंि शसिं के बड ेभाई अमरशसिं की वीरिा की बडी प्रशंसा की िै। यि इतििास प्रशसद्ध बाि िै कक एक बार 



शािजिाँ के दरबार में सलावि िाँ ने ककसी बाि पर अमरशसिं को गँवार कि हदया, जजस पर उन्िोंने चट 

िलवार िींचकर सलावि िाँ को विीं मार डाला। इस घटना का बडा ओजपूणय वणयन इनके इन पद्यों में 
शमलिा िै। 

 

धान्य अमर तछति छत्रापति, अमर तििारो मान। 

 

सािजिा ँकी गोद में, िन्यो सलावि िान 

 

उि गकार मुि िे कढी, इिै कढी जमधार। 

 

'वार' किन पायो निी,ं भई कटारी पार 

 

आतन कै सलावि िा ँजोर कै जनाई बाि, 

 

िोरर धार पंजर करेज ेजाय करकी। 

 

हदलीपति साहि को चलन चशलबे को भयो, 

 

गाज्यो गजशसिं को, सुनी जो बाि बर की 

 

किै बनवारी बादसािी के ििि पास, 

 

फरकक-फरकक लोथ लोग्रथन सों अरकी। 

 



कर की बडाई, कै बडाई बाहिबे की करौं, 

 

बाढ की बडाई, कै बडाई जमधार की 

 

बनवारी कवव की श्रृगंार रस की कवविा भी बडी चमत्कारपूणय िोिी थी। यमक लाने का ध्यान इन्िें  ववशरे्ष 

रिा करिा था। एक उदािरण लीजजए , 

 

नेि बर साने िेरे नेि बरसाने देखि, 

 

यि बरसाने बर मुरली बजावैंगे। 

 

साजु लाल सारी, लाल करैं लालसा री, 

 

देखिबे की लालसारी, लाल देिे सुि पावैंगे 

 

िू िी उरबसी, उरबसी नाहि और तिय, 

 

कोहट उरबसी िजज िोसों ग्रचि लावैंगे। 

 

सज ेबनवारी बनवारी िन आभरन, 

 

गोरे िन वारी बनवारी आज आवैंगे 

 



2. सबलशसिं चौिान इनके तनवासस्थान का ठीक तनश्चय निीं। शशवशसिंजी न ेयि शलिकर कक कोई इन्िें  
चन्दागढ का राजा और कोई सबलगढ का राजा बिलाि ेिैं, यि अनुमान ककया िै कक ये इटावा के ककसी गाँव 

के जमींदार थे। सबलशसिंजीने औरंगजेब के दरबार में रिनेवाले ककसी राजा शमत्रसेन के साथ अपना संबंध 

बिायािै। इन्िोंन ेसारे मिाभारि की कथा दोिों चौपाइयों में शलिी िै। इनका मिाभारि बिुिबडा ग्रंथ िै 

जजसे इन्िोंने संवि ्1718 और संवि ्1781 के बीच पूरा ककया। इस ग्रंथके अतिररक्ि इन्िोंन े'ऋिुसंिार का 
भार्षानुवाद', 'रूपववलास' और एक वपगंलग्रंथ भी शलिा था पर वे प्रशसद्ध निीं िुए। ये वास्िव में अपने 
मिाभारि के शलए िी प्रशसद्ध िैं। इसमें यद्यवप भार्षा का लाशलत्य या काव्य की छटा निीं िै पर सीधी सादी 
भार्षामें कथा अच्छी िरि समझाई गई िै। रचना का ढंग नीच ेके अविरण स ेववहदि िोगा , 

 

अशभमन ुधाइ िडग पररिारे। 

 

भूररश्रवा बान दस छाँटे। 

 

िीन बान सारग्रथ उर मारे। 

 

सारग्रथ जूखझ ग्रगरे मैदाना। 

 

यहि अिंर सेना सब धाई। 

 

रथ को िैंग्रच कँुवर कर लीन्िें। 

 

अशभमन ुकोवप िभं परिारे। 

 

अजुयनसुि इशम मार ककय मिाबीर परचडं। 

 



रूप भयानक देखियि जजशम जम लीन्िेंदंड 

 

3. वृंद , ये मेडिा (जोधपुर) के रिनेवाले थे और कृटणगढ नरेश मिाराज राजशसिं के गुरु थे। संवि ्1761 में 
ये शायद कृटणगढ नरेश के साथ औरंगजेब की फौज में ढाके िक गए थे। इनके वंशधर अब िक कृटणगढ में 
वियमान िैं। इनकी 'वृंदसिसई' (संवि ्1761), जजसमें नीति के साि सौ दोिे िैं, बिुि प्रशसद्ध िैं। िोज में 
'श्रृगंारशशक्षा' (संवि ्1748), और 'भावपंचाशशका' नाम की दो रससंबंधी पुस्िकें  और शमली िैं, पर इनकी 
ख्याति अग्रधकिर सूजक्िकार के रूप में िी िै। वृंदसिसई के कुछ दोिे नीचे हदए जाि ेिैं , 

 

भले बुरे सब एक सम, जौ लौं बोलि नाहि।ं 

 

जान परि िैं काग वपक, ऋिु बसंि के माहि ं

 

हिििू कौं कहिए न िेहि, जो नर िोय अबोध। 

 

ज्यों नकटे को आरसी, िोि हदिाए क्रोध 

 

4. छत्राशसिं कायस्थ , ये बटेश्वर क्षेत्र के अटेर नामक गाँव के रिनेवाले श्रीवास्िव कायस्थ थे। इनके 

आश्रयदािा अमराविी के कोई कल्याणशसिं थे। इन्िोंन े'ववजयमुक्िावली' नाम की पुस्िक संवि ्1757 में 
शलिी जजसमें मिाभारि की कथा एक स्विंत्र प्रबंधकाव्य के रूप में कई छंदों में वखणयि िै। पुस्िक में काव्य 

के गुण यथेटट पररमाण में िैं और किी ंकिीं की कवविा बडी िी ओजजस्वनी िै। कुछ उदािरण लीजजए , 

 

तनरिि िी अशभमन्यु को, बबदरु डुलायो सीस। 

 

रच्छा बालक की करौ, ह्नै कृपाल जगदीस 

 



आपुन काँधौं युद्ध नहि,ं धानुर्ष हदयो भुव डारर। 

 

पापी बैठे गेि कि, पांडुपुत्र िुम चारर 

 

पौरुर्ष िजज लज्जा िजी, िजी सकल कुलकातन। 

 

बालक रनहि ंपठाय कै, आपु रिे सुि मातन 

 

कवच कंुडल इंद्र लीने बाण कंुिी लै गई। 

 

भई बैररतन मेहदनी ग्रचि कणय के ग्रचिंाभई 

 

5. बैिालये जाति के बंदीजन थे और राजा ववक्रमसाहि की सभा में रििे थे। यहद ये ववक्रम शसिं चरिारी 
वाले प्रशसद्ध ववक्रमसाहि िी िैं जजन्िोंने 'ववक्रम सिसई' आहद कई ग्रंथ शलिे िैं और जो िमुान, प्रिाप कई 

कववयों के आश्रयदािा थे, िो बैिाल का समय संवि ्1839 और 1886 के बीच मानना पडगेा। पर 

शशवशसिंसरोज में इनका जन्मकाल संवि ्1734 शलिा िुआ िै। बैिाल न ेग्रगररधर राय के समान नीति की 
कंुडशलयों की रचना की िैं और प्रत्येक कंुडशलयाँ ववक्रम को संबोधनकरके किी िैं। इन्िोंने लौककक व्यविार 

संबंधी अनेक ववर्षयों पर सीधे सादे पर जोरदार पद्य किे िैं। ग्रगररधर राय के समान इन्िोंन ेभी वाक्चािुयय 
या उपमा रूपक आहद लाने का प्रयत्न निीं ककया िै। बबल्कुल सीधी सादी बाि ज्योंकी त्यों छंदोबद्ध कर दी 
गई िै। कफर भी कथन के ढंग में अनूठापन िै। एक कंुडशलया नीच ेदी जािी िै , 

 

मरै बैल गररयार, मरै वि अडडयल टटू्ट। 

 

मरै करकसा नारर, मरै वि िसम तनिटू्ट 

 



बाम्िन सो मरर जाय, िाथ लै महदरा प्यावै। 

 

पूि विी मर जाय, जो कुल में दाग लगाव ै

 

अरु बेतनयाव राजा मरै, िबै नींद भर सोइए। 

 

बैिाल किै ववक्रम सुनौ, एिे मरे न रोइए 

 

6. आलम ये जाति के ब्राह्मण थे, पर शिे नाम की रँगरेजजन के प्रेम में फँसकर पीछे स ेमुसलमान िो गए 

और उसके साथ वववाि करके रिन ेलगे। आलम को शिे से जिान नामक एक पुत्र भी िुआ। ये औरंगजेब के 

दसूरे बेटे मुअज्जम के आश्रय में रिि ेथे जो पीछे बिादरुशाि के नाम स ेगद्दी पर बैठा। अि: आलम का 
कवविाकाल संवि ्1740, से संवि ्1760 िक माना जा सकिा िै। इनकी कवविाओं का एक संग्रि 

'आलमकेशल' के नाम से तनकला िै। इस पुस्िक में आए पद्यों के अतिररक्ि इनके और बिुि से सुंदर और 

उत्कृटट पद्य ग्रंथों में संगिृीि शमलिे िैं और लोगों के मुँि से सुने जाि ेिैं। 

 

शिे रँगरेजजन भी अच्छी कवविा करिी थी। आलम के साथ प्रेम िोन ेकी ववग्रचत्र कथा प्रशसद्ध िै। किि ेिैं कक 

आलम न ेएक बार उसे पगडी रँगन ेको दी जजसकी िूटँ में भूल स ेकागज का एक ग्रचट बँधा चला गया। उस 

ग्रचट में दोिे की यि आधी पंजक्ि शलिी थी 'कनक छरीसी काशमनी कािे को कहट छीन'। शिे ने दोिा इस 

िरि पूरा करके 'कहट को कंचन कहट बबग्रध कुचन मध्य धरर दीन', उस ग्रचट को कफर ज्योंकी त्यों पगडी की 
िूटँ में बाँधकर लौटा हदया। उसी हदन से आलम शिे के पूरे प्रेमी िो गए और अिं में उसके साथ वववाि भी 
कर शलया। शिे बिुि िी चिुर और िाजजरजवाब स्त्री थी। एक बार शािजादा मुअज्जम ने िँसी में शिे से 
पूछा , 'क्या आलम की औरि आप िी िैं?' शिे ने चट उत्िर हदया कक 'िाँ, जिाँपनाि जिान की मा ँमैं िी िँू।' 
'आलमकेशल' में बिुि से कववत्ि शिे के रच ेिुए िैं। आलम के कववत्ि सवैयों में भी बिुि-सी रचना शिे की 
मानी जािी िै। जैस ेनीच ेशलिे कववत्ि में चौथा चरण शिे का बनाया किा जािा िै , 

 

प्रेमरंग-पगे जगमगे जगे जाशमतन के, 



 

जोबन की जोति जगी जोर उमगि िैं। 

 

मदन के माि ेमिवारे ऐसे घूमि िैं, 

 

झूमि िैं झुककझुकक झ्रवप उघरि िैं 

 

आलम सो नवल तनकाई इन नैनन की, 

 

पाँिरुी पदमु पै भँवर ग्रथरकि िैं। 

 

चािि िैं उडडब ेको, देिि मयंकमुि, 

 

जानि िैं रैतन िािें िाहि में रिि िैं 

 

आलम रीतिबद्ध रचना करने वाले कवव निीं थे। ये प्रेमोन्मत्ि कवव थे और अपनी िरंग के अनुसार रचना 
करिे थे। इसी से इनकी रचनाओं में हृदयित्व की प्रधानिा िै। 'प्रेम की पीर' या 'इश्क का ददय' इनके एकएक 

वाक्य में भरा पाया जािा िै। उत्प्रेक्षाएँ भी इन्िोंने बडी अनूठी और बिुि अग्रधक किी िैं। शब्द वैग्रचत्रय, 

अनुप्रास आहद की प्रवजृत्ि इनमें ववशरे्ष रूप से किी ंनिीं पाई जािी। श्रृगंार रस की ऐसी उन्मादमयी उजक्ियाँ 
इनकी रचना में शमलिी िैं कक पढने और सुननेवाले लीन िो जािे िैं। यि िन्मयिा सच्ची उमंग में िी 
सम्भव िै। रेििा या उदूय भार्षा में भी इन्िोंने कववत्ि किे िैं। भार्षा भी इस कवव की पररमाजजयि और 

सुव्यवजस्थि िै पर उसमें किींकिीं 'कीन, दीन, जीन' आहद अवधी या पूरबी हिन्दी के प्रयोग भी शमलिे िैं। 
किींकिीं फारसी की शैली के रसबाधकभाव भी इनमें शमलिे िैं। प्रेम की िन्मयिा की दृजटट से आलम की 
गणना 'रसिान' और 'घनानंद' की कोहट में िी िोनी चाहिए। इनकी कवविा के कुछ नमून ेनीच ेहदए जािे िैं 
, 

 



जा थल कीने बबिार अनेकन िा थल काँकरी बैहठ चनु्यो करैं। 

 

जा रसना सों करी बिु बािन िा रसना सों चररत्र गुन्यो करैं 

 

आलम जौन से कंुजन में करी केशल ििा ँअब सीस धनु्योकरैं। 

 

नैनन में जे सदा रिि ेतिनकी अब कान किानी सुन्यो करैं 

 

कैधौं मोर सोर िजज गए री अनि भाजज, 

 

कैधौं उि दादरु न बोलि िैं, एदई। 

 

कैधौं वपक चािक मिीप कािू मारर डारे, 

 

कैधौं बगपाँति उि अिंगति ह्नै गई? 

 

आलम किै, आली! अजिँू न आए प्यारे, 

 

कैधौं उि रीि ववपरीि बबग्रध न ेठई? 

 

मदन मिीप की दिुाई कफररबे ि ेरिी, 

 

जूखझ गये मेघ, कैधौं बीजुरी सिी भई? 

 



राि कें  उनींदे अरसािे, मदमािे रािे, 

 

अति कजरारे दृग िेरे यों सुिाि िैं। 

 

िीिी िीिी कोरतन करोरर लेि काढे जीउ, 

 

केिे भए घायल औ केिे िलफाि िैं 

 

ज्यों ज्यों ल ैसशलल चि 'सेि' धोवै बार बार, 

 

त्यों त्यों बल बुंदन के बार झुकक जाि िैं। 

 

कैबर के भाले, कैधौं नािर निनवाले, 

 

लोिू के वपयास ेकिँू पानी िें अघाि िैं? 

 

दाने की न पानी की, न आवै सुधा िाने की, 

 

याँ गली मिबूब की अराम िसुिाना िै। 

 

रोज िी स ेिै जो राजी यार की रजाय बीच, 

 

नाज की नजर िेज िीर का तनशाना िै 

 



सूरि ग्रचराग रोसनाई आसनाई बीच, 

 

बार बार बरै बशल जैसे परवाना िै। 

 

हदल स ेहदलासा दीजै िाल के न ख्याल िूजै, 

 

बेिदु फकीर, वि आशशक हदवाना िै 

 

7. गुरु गोववदंशसिं जी ये शसक्िों के मिापराक्रमी दसवें या अतंिम गुरु थे। इनका जन्म संवि ्1723 में और 

सत्यलोकवास संवि ्1765 में िुआ। यद्यवप सब गुरुओं न ेथोड ेबिुि पद, भजन आहद बनाए िैं, पर ये 

मिाराज काव्य के अच्छे ज्ञािा और ग्रंथकार थे। शसिों में शास्त्रज्ञान का अभाव इन्िें  बिुि िटका था और 

इन्िोंने बिुि से शसिों को व्याकरण, साहित्य, दशयन आहद के अध्ययन के शलए काशी भेजा था। ये हिदं ूभावों 
और आयय संस्कृति की रक्षा के शलए बराबर युद्ध करिे रिे। 'तिलक' और 'जनेऊ' की रक्षा में इनकी िलवार 

सदा िलुी रििी थी। यद्यवप शसि संप्रदाय की तनगुयण उपासना िै, पर सगुण स्वरूप के प्रति इन्िोंन ेपूरी 
आस्था प्रकट की िै और देवकथाओं की चचाय बड ेभजक्िभाव से की िै। यि बाि प्रशसद्ध िै कक ये शजक्ि के 

आराधक थे। इनके इस पूणय हिदं ूभाव को देिने स ेयि बाि समझ में निी ंआिी कक वियमान समय में शसिों 
की एक शािा ववशरे्ष के भीिर पैगंबरी मजिबों का कट्टरपन किा ँस ेऔर ककसकी प्रेरणा से आ घुसािै। 

 

इन्िोंने हिन्दी में कई अच्छे और साहिजत्यक ग्रंथों की रचना की िै जजनमें से कुछ के नाम ये िैं , 
सुनीतिप्रकाश, सवयलोिप्रकाश, प्रेमसुमागय, बुवद्ध सागर और चडंीचररत्र। चडंीचररत्र की रचना पद्ध ति बडी िी 
ओजजस्वनी िै। ये प्रौढ साहिजत्यक ब्रजभार्षा शलििे थे। चडंीचररत्र की दगुायसप्िशिी की कथा बडी सुंदर 

कवविा में किी गई िै। इनकी रचना के उदािरण नीच ेहदए जािे िैं , 

 

तनजयर तनरूप िौ, कक सुंदर सरूप िौ, 

 

कक भूपन के भूप िौ, कक दानी मिादान िौ? 



 

प्रान के बचयैा, दधू-पूि के देवैया, 

 

रोग-सोग के शमटैया, ककधौं मानी मिामानिौ? 

 

ववद्या के ववचार िौ, कक अद्वैि अविार िौ, 

 

कक सुद्ध िा की मूतिय िौ कक शसद्ध िा की सान िौ? 

 

जोबन के जाल िौ, कक कालिू के काल िौ, 

 

कक सत्रनु के साल िौ कक शमत्रन के प्रान िौ? 

 

8. श्रीधर या मुरलीधर , ये प्रयाग के रिनेवाले थे। इन्िोंने कई पुस्िकें  शलिीं और बिुि सी फुटकल कवविा 
बनाई। संगीि की पुस्िक, नातयकाभेद, जैन मुतनयों के चररत्र, कृटणलीला के फुटकल पद्य, ग्रचत्रकाव्य 

इत्याहद के अतिररक्ि इन्िोंने 'जंगनामा' नामक ऐतििाशसक प्रबंध काव्य शलिा जजसमें फरुयिशसयर और 

जिाँदारशाि के युद्ध का वणयन िै। यि ग्रंथ काशी नागरी प्रचाररणी सभा द्वारा प्रकाशशि िो चकुा िै। इस 

छोटी सी पुस्िक में सेना की चढाई, साज सामान आहद का कववत्ि सवैया में अच्छा वणयन िै। इनका 
कवविाकाल संवि ्1767 के आसपास माना जा सकिा िै। 'जंगनामा' का एक कववत्ि नीच ेहदया जािा िै , 

 

इि गलगाजज चढयो फरुयिशसयर साि, 

 

उि मौजदीन करी भारी भट भरिी। 

 

िोप की डकारतन सों बीर ििकारतन सों, 



 

धौंसे की धकुारतन धामकक उठी धारिी 

 

श्रीधार नवाब फरजंदिाँ सुजंग जुरे, 

 

जोग्रगनी अघाई जुग जुगन की बरिी। 

 

ििरयो िरौल, भीर गोल पै परी िी, ि ून, 

 

करिो िरौली िौ िरौले भीर परिी 

 

9. लाल कवव , इनका नाम गोरे लाल पुरोहिि था और ये मऊ (बुंदेलिडं) के रिनेवाले थे। इन्िोंने प्रशसद्ध 

मिाराज छत्रसाल की आज्ञा से उनका जीवनचररि दोिों चौपाइयों में बड ेब्योरे के साथ वणयन ककया िै। इस 

पुस्िक में छत्रसाल का संवि ्1764 िक का िी वतृ्िांि आया िै। इससे अनुमान िोिा िै कक या िो यि ग्रंथ 

अधरूा िी शमला िै अथवा लाल कवव का परलोकवास छत्रसाल के पूवय िी िो गया था। जो कुछ िो इतििास की 
दृजटट स े'छत्रप्रकाश' बड ेमित्व की पुस्िक िै। इसमें सब घटनाएँ सच्ची और सब ब्योरे ठीक ठीक हदए गए 

िैं। इसमें वखणयि घटनाए ँऔर संवि ्आहद ऐतििाशसक िोज के अनुसार बबल्कुल ठीक िैं, यिाँ िक कक जजस 

युद्ध में छत्रसाल को भागना पडा िै उसका भी स्पटट उल्लेि ककया गया िै। यि ग्रंथ नागरीप्रचाररणी सभा 
द्वारा प्रकाशशि िो चकुा िै। 

 

ग्रंथ की रचना प्रौढ और काव्यगुणयुक्ि िै। लाल कवव में प्रबंधपटुिा पूरी थी। संबंध का तनवायि भी अच्छा िै 

और वणयन ववस्िार के शलए माशमयक स्थलों का चनुाव भी। वस्िुपररगणन द्वारा वणयनों का अरुग्रचकर 

ववस्िार बिुि िी कम शमलिा िै। सारांश यि कक लाल कवव का सा प्रबंध कौशल हिन्दी के कुछ इने ग्रगने 
कववयों में िी पाया जािा िै। शब्दवैग्रचत्रय और चमत्कार के फेर में इन्िोंन ेकृबत्रमिा किीं स ेनिीं आन ेदी िै। 
भावों का उत्कर्षय जिा ँहदिाना िुआ िै, विाँ भी कवव ने सीधी और स्वाभाववक उजक्ियों का िी समावेश ककया 
िै, न िो कल्पना की उडान हदिाई िै और न ऊिा की जहटलिा। देश की दशा की ओर भी कवव का पूरा ध्यान 



जान पडिा िै। शशवाजी का जो वीरव्रि था विी छत्रसाल का भी था। छत्रसाल का जो भजक्िभाव शशवाजी पर 

कवव न ेहदिाया िै िथा दोनों के सजम्मलन का जो दृश्य िींचा िै, दोनों इस संबंध में ध्यान देने योग्य िैं। 

 

'छत्रप्रकाश' में लाल कवव ने बुंदेल वंश की उत्पजत्ि, चपंिराय के ववजयवतृ्िांि, उनके उद्योग और पराक्रम, 

चपंिराय के अतंिम हदनों में उनके राज्य का उध्दार, कफर क्रमश: ववजय पर ववजय प्राप्ि करिे िुए मुगलों 
का नाकोंदम करना इत्याहद बािोंका ववस्िार स ेवणयन ककया िै। काव्य और इतििास दोनों की दृजटट से यि 

ग्रंथ हिन्दी में अपने ढंग का अनूठा िै। लाल कवव का एक और ग्रंथ 'ववटणुववलास' िै जजसमें बरव ैछंद में 
नातयकाभेद किा गया िै। पर इस कवव की कीतिय का स्िंभ 'छत्रप्रकाश' िी िै। 

 

'छत्रप्रकाश' से नीच ेकुछ पद्य उध्दृि ककए जािे िैं , 

 

(छत्रसाल प्रशंसा) 

 

लिि पुरुर्ष लच्छन सब जाने। 

 

सिकबब कबबि सुनि रस पागे। 

 

रुग्रच सो लिि िुरंग जो नीके। 

 

चौंकक चौंकक सब हदशस उठै सूबा िान िमुान। 

 

अब धौं धाव ैकौन पर छत्रसाल बलवान 

 

(युद्ध वणयन) 

 



छत्रसाल िाडा ििँ आयो। 

 

भयो िरौल बजाय नगारो। 

 

दौरर देस मुगलन के मारौ। 

 

एक आन शशवराज तनबािी। 

 

आठ पािसािी झकझोरे। 

 

काहट कटक ककरबान बल, बाँहट जंबुकतन देिु। 

 

ठाहट युद्ध यहि रीति सों, बाँहट धारतन धारर लेिु 

 

चिँु ओर सों सूबतन घेरो। 

 

पजरे सिर साहि के बाँके। 

 

कबिँू प्रगहट युद्ध में िाँके। 

 

बानन बरखि गयंदन फोरै। 

 

कबिँू उमडड अचानक आवै। 

 



कबिँू िाँकक िरौलन कूटै। 

 

कबिँू देस दौरर कै लावै। 

 

10. घनआनंद ये साक्षाि ्रस मूतिय और ब्रजभार्षा काव्य के प्रधान स्िंभों में िैं। इनका जन्म संवि ्1746 के 

लगभग िुआ था और ये संवि ्1796 में नाहदरशािी में मारे गए। ये जाति के कायस्थ और हदल्ली के बादशाि 

मुिम्मदशाि के मीर मुंशी थे। किि ेिैं कक एक हदन दरबार में कुछ कुचकक्रयों ने बादशाि से किा कक मीर 

मुंशी सािब गािे बिुि अच्छा िैं। बादशाि से इन्िोंन ेबिुि टालमटोल ककया। इस पर लोगों ने किा कक ये इस 

िरि न गाएँगे, यहद इनकी प्रेशमका सुजान नाम की वेश्या किे िब गाएँगे। वेश्या बुलाई गई। इन्िोंने उसकी 
ओर मुँि और बादशाि की ओर पीठ करके ऐसा गाना गाया कक सब लोग िन्मय िो गए। बादशाि इनके गान े

पर जजिना िशु िुआ उिना िी बेअदबी पर नाराज। उसने इन्िें  शिर से तनकाल हदया। जब ये चलने लगे िब 

सुजान से भी साथ चलने को किा पर वि न गई। इस पर इन्िें ववराग उत्पन्न िो गया और ये वृंदावन जाकर 

तनबंाकय  संप्रदाय के वैटणव िो गए और विीं पूणय ववरक्ि भाव से रिने लगे। वृंदावन भूशम का प्रेम इनके इस 

कववत्ि से झलकिा िै , 

 

गुरतन बिायो, राधा मोिन िू गायो सदा, 

 

सुिद सुिायो वृंदावन गाढे गहि रे। 

 

अद्भिु अभूि महिमंडन, परे िें परे, 

 

जीवन को लािु िा िा क्यों न िाहि लहिरे 

 

आनंद को घन छायो रिि तनरंिर िी, 

 

सरस सुदेस सो, पपीिापन बहि रे। 



 

जमुना के िीर केशल कोलािल भीर ऐसी, 

 

पावन पुशलन पै पतिि परर रहि रे 

 

संवि ्1796 में जब नाहदरशाि की सेना के शसपािी मथरुा िक आ पिँुच ेिब कुछ लोगों ने उनसे कि हदया कक 

वृंदावन में बादशाि का मीर मुंशी रििा िै, उसके पास बिुि कुछ माल िोगा। शसपाहियों ने इन्िें आ घेरा और 

'जरजरजर' (अथायि ्धन, धन, धन लाओ) ग्रचल्लाने लगे। घनानंद जी ने शब्द को उलटकर 'रज रज रज' कि 

कर िीन मुट्ठी वृंदावन की धलू उन पर फें क दी। उनके पास शसवा इसके और था िी क्या? सैतनकों ने क्रोध में 
आकर इनका िाथ काट डाला। कििे िैं कक मरि ेसमय इन्िोंने अपने रक्ि स ेयि कववत्ि शलिा था , 

 

बिुि हदनान को अवग्रध आसपास परे, 

 

िरे अरबरन भरे िैं उहठ जान को। 

 

कहि कहि आवन छबीले मनभावन को, 

 

गहि गहि रािति िी दै दै सनमान को 

 

झूठी बतियातन को पत्यातन िें उदास ह्व ैके, 

 

अब ना तघरि घन आनंद तनदान को। 

 

अधर लगे िैं आतन करर कै पयान प्रान, 

 



चािि चलन ये सँदेसो लै सुजान को। 

 

घनआनंदजी के इिन ेग्रंथों का पिा लगिा िै , सुजानसागर, ववरिलीला, कोकसागर, रसकेशलवल्ली और 

कृपाकंद। इसके अतिररक्ि इनके कववत्ि सवैयों के फुटकल संग्रि डढे सौ स ेलेकर सवा चार सौ कववत्िों 
िक शमलिे िैं, कृटणभजक्ि संबंधी इनका एक बिुि बडा ग्रंथ छत्रापुर के राजपुस्िकालय में िै जजसमें 
वप्रयाप्रसाद, ब्रजव्यविार, ववयोगवेली, कृपाकंदतनबंध, ग्रगररगाथा, भावनाप्रकाश, गोकुलववनोद, 

धामचमत्कार, कृटणकौमुदी, नाममाधरुी, वृंदावनमुद्रा, प्रेमपबत्रका, रसबसंि इत्याहदअनेक ववर्षय वखणयि 

िैं। इनकी 'ववरिलीला' ब्रजभार्षा में, पर फारसी के छंद में िै। 

 

इनकी सी ववशुद्ध , सरस और शजक्िशाशलनी ब्रजभार्षा शलिने में और कोई कवव समथय निीं िुआ। ववशुद्ध िा 
के साथ प्रौढिा और माधयुय भी अपूवय िी िै। ववप्रलंभश्रृगंार िी अग्रधकिर इन्िोंने शलिा िै। ये ववयोग श्रृगंार के 

प्रधान मुक्िक कवव िैं। 'प्रेम की पीर' िी को लेकर इनकी वाणी का प्रादभुायव िुआ। प्रेममागय का ऐसा प्रवीण 

और धाूीर पग्रथक िथा जबाँदानी का ऐसा दावा रिने वाला ब्रजभार्षा का दसूरा कवव निी ंिुआ। अि: इनके 

संबंध में तनम्नशलखिि उजक्ि बिुि िी संगि िै , 

 

नेिी मिा, ब्रजभार्षाप्रवीन और सुंदरिािु के भेद को जानै। 

 

योग ववयोग की रीति में कोववद, भावना भेद स्वरूप को ठान ै

 

चाि के रंग में भीज्यो हियो, बबछुरे शमले प्रीिम सांति न मानै। 

 

भार्षाप्रवीन, सुछंद सदा रिै सो घन जू के कबबत्िा बिानै 

 

इन्िोंने अपनी कवविाओं में बराबर 'सुजान' को संबोधन ककया िै जो श्रृगंार में नायक के शलए और 

भजक्िभाव में भगवान कृटण के शलए प्रयुक्ि मानना चाहिए। किि ेिैं कक इन्िें  अपनी पूवयप्रेयसी 'सुजान' का 
नाम इिना वप्रय था कक ववरक्ि िोन ेपर भी इन्िोंने उसे निीं छोडा। यद्यवप अपने वपछले जीवन में घनानंद 



ववरक्ि भक्ि के रूप में वृंदावन जा रिे, पर इनकी अग्रधकांश कवविा भजक्िभाव की कोहट में निीं आएगी, 
श्रृगंार की िी किी जाएगी। लौककक प्रेम की दीक्षा पाकर िी ये पीछे भगवत्प्रेम में लीन िुए। कवविा इनकी 
भावपक्ष प्रधान िै। कोरे ववभावपक्ष का ग्रचत्रण इनमें कम शमलिा िै। जिा ँरूप छटा का वणयन इन्िोंने ककया 
भी िै विाँ उसके प्रभाव का िी वणयन मुख्य िै। इनकी वाणी की प्रवजृत्ि अिंवृयजत्ि तनरूपण की ओर िी ववशरे्ष 

रिन ेके कारण बाह्याथय तनरूपक रचना कम शमलिी िै। िोली के उत्सव, मागय में नायक नातयका की भेंट, 

उनकी रमणीय चटेटाओं आहद के वणयन के रूप में िी वि पाई जािी िै। संयोग का भी किीं किी ंबाह्य वणयन 

शमलिा िै, पर उसमें भी प्रधानिा बािरी व्यापारों की चटेटाओं की निीं िै, हृदय के उल्लास और लीनिा की 
िी िै। 

 

प्रेमदशा की व्यंजना िी इनका अपना क्षेत्र िै। प्रेम की गूढ अिंदयशा का उद्धाटनजैसा इनमें िै वैसा हिन्दी के 

अन्य श्रृगंारी कवव में निीं। इस दशा का पिला स्वरूपिै हृदय या प्रेम का आग्रधापत्य और बुवद्ध का अधीन 

पद, जैसा कक घनानंद न ेकिािै , 

 

'रीझ सुजान सची पटरानी, बची बुग्रध बापुरी ह्वै करर दासी।' 

 

प्रेशमयों की मनोवजृत्ि इस प्रकार की िोिी िै कक व ेवप्रय की कोई साधारण चटेटा भी देिकर उसका अपनी 
ओर झुकाव मान शलया करिे िैं और फूले कफरिे िैं। इसका कैसा सुंदर आभास कवव ने नातयका के इस वचन 

द्वारा हदया िै जो मन को संबोधन करके किा गया िै , 

 

'रुग्रच के व ेराजा जान प्यारे िैं आनंदघन, 

 

िोि किा िेरे, रंक! मातन लीनो मेल सो' 

 

कववयों की इसी अिंदृयजटट की ओर लक्ष्य करके एक प्रशसद्ध मनस्ित्ववेत्िा ने किा िै कक भावों या 
मनोववकारों के स्वरूप पररचय के शलए कववयों की वाणी का अनुशीलन जजिना उपयोगी िै उिना 
मनोववज्ञातनयों के तनरूपण का निीं। 



 

प्रेम की अतनवयचनीयिा का आभास घनानंद ने ववरोधाभासों के द्वारा हदया िै। उनके ववरोधमूलक वैग्रचिर्य 

की प्रवजृत्ि का कारण यिी समझना चाहिए। 

 

यद्यवप इन्िोंन ेसंयोग और ववयोग दोनों पक्षों को शलया िै, पर ववयोग की अिंदयशाओं की ओर दृजटट अग्रधक 

िै। इसी से इनके ववयोग संबंधी पद्य प्रशसद्ध िैं। ववयोगवणयन भी अग्रधकिर अिंवृयजत्िातनरूपक िैं, बाह्याथय 
तनरूपक निीं। घनानंद ने न िो बबिारी की िरि ववरििाप को बािरी माप स ेमापा िै, न बािरी उछलकूद 

हदिाई िै। जो कुछ िलचल िै वि भीिर की िै , बािर स ेयि ववयोग प्रशांि और गंभीर िै, न उसमें करवटें  
बदलना िै, न सेज का आग की िरि िपना िै, न उछलउछल कर भागना िै। उनकी 'मौनमग्रध पुकार' िै। 

 

यि तनस्संकोच किा जा सकिा िै कक भार्षा पर जैसा अचकू अग्रधकार इनका था वसैा और ककसी कवव का 
निीं। भार्षा मानो इनके हृदय के साथ जुडकर ऐसी वशवतियनी िो गई थी कक ये उसे अपनी अनूठी भावभंगी 
के साथ साथ जजस रूप में चािि ेथे उस रूप में मोड सकिे थे। उनके हृदय का योग पाकर भार्षा की नूिन 

गतिववग्रध का अभ्यास िुआ और वि पिले स ेकिी ंअग्रधक बलविी हदिाई पडी। जब आवश्यकिा िोिी थी 
िब ये उसे बँधी प्रणाली पर से िटाकर अपनी नई प्रणालीपरले जाि ेथे। भार्षा की पूवय अजजयि शजक्ि से िी 
काम न चलाकर इन्िोंन ेउसे अपनी ओर से नई शजक्ि प्रदान की िै। घनानदं जी उन ववरले कववयों में िैं जो 
भार्षा की व्यंजकिा बढािे िैं। अपनी भावनाओं के अनूठे रूपरंग की व्यंजना के शलए भार्षा का ऐसा बेधाडक 

प्रयोग करनेवाला हिन्दी के पुराने कववयों में दसूरा निीं िुआ। भार्षा के लक्षक और व्यंजक बल की सीमा 
किा ँिक िै, इसकी पूरी परि इन्िीं को थी। 

 

लक्षणा का ववस्ििृ मैदान िलुा रिने पर भी हिन्दी कववयों ने उसके भीिर बिुि िी कम पैर बढाया। एक 

घनानंद िी ऐसे कवव िुए िैं जजन्िोंने इस क्षेत्र में अच्छी दौड लगाई। लाक्षखणक मूतियमत्िा और प्रयोगवैग्रचत्रय 

की जो छटा इनमें हदिाई पडी, िेद िै कक वि कफर पौने दो सौ वर्षय पीछे जाकर आधतुनककाल के उत्िाराधाय 
में, अथायि ्वियमानकाल की नूिन काव्यधारा में िी, 'अशभव्यंजनावाद' के प्रभाव से कुछ ववदेशी रंग शलए 

प्रकट िुई। घनानंद का प्रयोग वैग्रचत्रय हदिाने के शलए कुछ पंजक्िया ँनीच ेउध्दृि की जािी िैं , 

 

(क) अरसातन गिी वि बातन कछू, सरसातन सो आतन तनिोरि िै। 



 

(ि) ह्व ैिै सोऊ घरी भाग उघरी अनंदघन सुरस बरशस, लाल! देखििौ िरी िमें! 

 

('िलेु भाग्यवाली घडी' में ववशरे्षण-ववपययय)। 

 

(ग) उघरो जग, छाय रिे घन आनंद, चािक ज्यों िककए अब िौ। (उघरो जग=संसार जो चारों ओर घेरे था वि 

दृजटट स ेिट गया)। 

 

(घ) कहिए सु किा, अब मौन भली, नहि ंिोविे जौ िमें पाविे जू। (िमें=िमारा हृदय) ववरोधमूलक वैग्रचत्रय 

भी जगि जगि बिुि सुंदर शमलिा िै, जैस े, 

 

(च) झूठ की सचाई छाक्यौ, त्यों हिि कचाई पाक्यो, िाके गुनगन घनआनंद किा गनौ। 

 

(छ) उजरतन बसी िै िमारी अखंियातन देिो, सुबस सुदेस जिाँ रावरे बसि िो। 

 

(ज) गति सुतन िारी, देखि थकतन मैं चली जाति, ग्रथर चर दसा कैसी ढकी उघरति िै। 

 

(झ) िेरे ज्यों न लेिो, मोहि मारि परेिो मिा, जान घनआनंद प ेिोयबो लिि िैं। 

 

इन उद्ध रणों से कवव की चुभिी िुई वचनवक्रिा पूरी परूी झलकिी िै। किने की आवश्यकिा निीं कक कवव 

की उजक्ि ने वक्र पथ हृदय के वेग के कारण पकडा िै। 

 

भाव का स्रोि जजस प्रकार टकराकर किी ंकिी ंवक्रोजक्ि के छींटे फें किा िै उसी प्रकार किीं किी ंभार्षा के 

जस्नग्ध, सरल और चलिे प्रवाि के रूप में भी प्रकट िोिा िै। ऐसे स्थलों पर अत्यंि चलिी और प्रांजल 

ब्रजभार्षा की रमणीयिा हदिाई पडिी िै , 



 

कान्ि परे बिुिायि में, इकलैन की वेदन जानौ किा िमु? 

 

िौ मनमोिन, मोिे किँू न, बबथा बबमनैन की मानौ किा िुम? 

 

बौरे बबयोग्रगन्ि आप सुजान ह्व,ै िाय कछू उर आनौ किा िुम? 

 

आरतिवंि पपीिन को घनआनंद जू! पहिचानो किा िमु? 

 

कारी कूर कोककला किा ँको बैर काढति री, 

 

कूकक-कूकक अबिी करेजो ककन कोरर रै। 

 

पैंड परै पापी ये कलापी तनशस द्यौस ज्यों िी, 

 

चािक रे घािक ह्व ैिुिू कान फोरर लै 

 

आनंद के घन प्रान जीवन सुजान बबना, 

 

जातन कै अकेली सब घेरो दल जोरर लै। 

 

जौ लौं करै आवन ववनोद बरसावन वे, 

 

िौ लौं रे डरारे बजमारे घन घोरर लै 



 

इस प्रकार की सरल रचनाओं में किी ंकिी ंनादव्यंजना भी बडी अनूठी िै। एक उदािरण लीजजए , 

 

ए रे बीर पौन! िेरो सबै ओर गौन, वारर 

 

िो सों और कौन मनै ढरकौं िी बातन दै। 

 

जगि के प्रान, ओछे बड ेको समान, घन 

 

आनंदतनधान सुिदान दखुियातन दै 

 

जान उजजयारे, गुनभारे अति मोहि प्यारे 

 

अब ह्वै अमोिी बैठे पीहठ पहिचातन दै। 

 

बबरिबबथा की मूरर ऑखंिन में रािौं पूरर, 

 

धरूर तिन्ि पाँयन की िा िा! नैकु आतन दै 

 

ऊपर के कववत्ि के दसूरे चरण में आए िुए 'आनंदतनधान सुिदान दखुियातन दै' में मदंृग की ध्वतन का बडा 
िी सुंदर अनुकरण िै। 

 

उजक्ि का अथयगभयत्व भी घनानंद का स्विंत्र और स्वावलंबी िोिा िै, बबिारी के दोिों के समान साहित्य की 
रूहढयों (जैस े, नातयकाभेद) पर आग्रश्रि निीं रििा। उजक्ियों की सांगोपांग योजना या अजन्वति इनकी 
तनराली िोिी िै। कुछ उदािरण लीजजए , 



 

पूरन प्रेम को मंत्र मिा पन जा मग्रध सोग्रध सुधारर िै लेख्यो। 

 

िािी के चारु चररत्र ववग्रचत्रतन यों पग्रच कै रग्रच राखि बबसेख्यो 

 

ऐसो हियो हिि पत्र पववत्र जो आन कथा न किँू अवरेख्यो। 

 

सो घनआनंद जान अजान लौं टूक ककयो, पर बाँग्रच न देख्यो 

 

आनाकानी आरसी तनिाररबो करौगे कौलौं? 

 

किा मो चककि दसा त्यों न दीहठ डोशलिै? 

 

मौन िू सों देखििौं ककिेक पन पाशलिौ जू, 

 

कूकभरी मूकिा बुलाय आप बोशलिै 

 

जान घनआनंद यों मोहि िुम्िें  पैज परी, 

 

जातनयैगो टेक टरें  कौन धौं मलोशलिै। 

 

रुई हदए रिौगे किा ँलौं बिरायबे की? 

 

कबिँू िौ मेररयै पुकार कान िोशलिै 



 

अिंर में बासी पै प्रवासी कैसो अिंर िै, 

 

मेरी न सुनि दैया! आपनीयौ ना किौ। 

 

लोचनतन िारे ह्वै सुझायो सब, सूझौ नाँहि,ं 

 

बूखझ न परति ऐसी सोचतन किा दिौ 

 

िौ िौ जानराय, जाने जािु न, अजान यािें, 

 

आनंद के घन छाया छाय उघरे रिौ। 

 

मूरति मया की िा िा! सूरति हदियेै नेकु, 

 

िमैं िोय या बबग्रध िो! कौन धौं लिालिौ 

 

मूरति शसगंार की उजारी छबब आछी भाँति, 

 

दीहठ लालसा के लोयनतन लैलै ऑजंजिौं। 

 

रतिरसना सवाद पाँवड ेपुनीिकारी पाय, 

 

चशूम चशूम कै कपोलतन सों माँजजिौं 



 

जान प्यारे प्रान अगं अगं रुग्रच रंग्रगन में, 

 

बोरर सब अगंन अनंग दिु भाँजजिौं। 

 

कब घनआनंद ढरौिी बातन देिें, 

 

सुधा िेि मनघट दरकतन सुहठ राँजजिौं 

 

(राँजना , फूटे बरिन में जोड या टाँका लगाना)। 

 

तनशस द्यौस िरी उर माँझ अरी छबब रंगभरी मुरर चाितन की। 

 

िकक मोरतन त्यों चि ढोरर रिैं, ढररगो हिय ढोरतन बाितनकी 

 

चट दै कहट पै बट प्रान गए गति सों मति में अवगाितन की। 

 

घनआनंद जान लख्यो जब िें जक लाग्रगयै मोहि कराितन की 

 

इस अतंिम सवैये के प्रथम िीन चरणों में कवव ने बिुि सूक्ष्म कौशल हदिाया िै। 'मुरर चाितन' और 'िकक 

मोरतन' से यि व्यक्ि ककया गया िै कक एक बार नायक ने नातयका की ओर मुडकर देिा कफर देिकर मुड 

गए और अपना रास्िा पकडा। देिकर जब वे मुड ेिब नातयका का मन उनकी ओर इस प्रकार ढल पडा जैस े

पानी नारी में ढल जािा िै। कहट में बल देकर प्यारे नातयका के मन में डूबन ेके भय से तनकल गए। 

 

घनानंद के ये दो सवैये बिुि प्रशसद्ध िैं , 



 

परकारज देि को धारे कफरौ परजन्य! जथारथ ह्वै दरसौ। 

 

तनग्रध नीर सुधा के समान करौ, सबिी बबग्रध सुंदरिा सरसौ 

 

घनआनंद जीवनदायक िो, कबौं मेररयौ पीर हिये परसौ। 

 

कबिँू वा बबसासी सुजान के ऑगंन में असंुवान को ल ैबरसौ 

 

अति सूधो सनेि को मारग िै, जिँ नैकु सयानप बाँक निीं। 

 

ििँ साँच ेचलै िजज आपनपौ, खझझकैं  कपटी जो तनसाकँ निीं 

 

घनआनंद प्यारे सुजान सुनौ, इि एक िें दसूरो ऑकं निीं। 

 

िुम कौन सी पाटी पढे िौ लला, मन लेिु पै देिु छटाँक निीं 

 

('ववरिलीला' से) 

 

सलोने स्याम प्यारे क्यों न आवौ। 

 

किा ँिौ जू, किा ँिौ जू, किा ँिौ। 

 

रिौ ककन प्रान प्यारे नैन आगैं। 



 

सजन! हिि मान कै ऐसी न कीजै। 

 

11. रसतनग्रध इनका नाम पथृ्वीशसिं था और ये दतिया के एक जमींदार थे। इनका संवि ्1717 िक वियमान 

रिना पाया जािा िै। ये अच्छे कवव थे। इन्िोंन ेबबिारी सिसई के अनुकरण पर 'रिनिजारा' नामक दोिों का 
एक ग्रंथ बनाया। किी ंकिी ंिो बबिारी के वाक्य िक रि शलए िैं। इनके अतिररक्ि इन्िोंने और भी बिुि से 
दोिे बनाए जजनका संग्रि बाबू जगन्नाथ प्रसाद (छत्रापुर) ने ककया िै। 'अररल्ल और माँझों का संग्रि भी िोज 

में शमला िै। ये श्रृगंाररस के कवव थे। अपने दोिों में इन्िोंने फारसी कवविा के भाव भरने और चिुराई हदिाने 
का बिुि कुछ प्रयिन् ककया िै। फारसी की आशशकी कवविा के शब्द भी इन्िोंने इस पररमाण में किी ंकिी ं
रिे िैं कक सुकवव और साहिजत्यक शशटटिा को आघाि पिँुचािा िै। पर जजस ढंग की कवविा इन्िोंन ेकी िै 

उसमें इन्िें  सफलिा िुई िै। कुछ दोिे उध्दृि ककए जािे िैं , 

 

अद्भिु गति यहि प्रेम की, बैनन किी न जाय। 

 

दरस भूि लागै दृगन, भूिहि ंदेि भगाय 

 

लेिु न मजनू गोर हढग, कोऊ लैला नाम। 

 

दरदवंि को नेकु िौ, लेन देिु बबसराम 

 

चिुर ग्रचिेरे िुव सबी शलिि न हिय ठिराय। 

 

कलस छुवि कर ऑगंुरी कटी कटाछन जाय 

 

मनगयंद छबब मद छके िोरर जँजीर भगाि। 



 

हिय के झीने िार सों सिजै िी बँग्रध जाि 

 

12. मिाराज ववश्वनाथ शसिं ये रीवा ँके बड ेिी ववद्यारशसक और भक्ि नरेश िथा प्रशसद्ध कवव मिाराज 

रघुराजशसिं के वपिा थे। आप संवि ्1778 से लेकर 1797 िक रीवा ँकी गद्दी पर रिे। ये जैसे भक्ि थे वैसे िी 
ववद्याव्यसनी िथा कववयों और ववद्वानों के आश्रयदािा थे। काव्यरचना में भी ये शसद्ध िस्ि थे। यि ठीक िै 

कक इनके नाम से प्रख्याि बिुि से ग्रंथ दसूरे कववयों के रच ेिैं पर इनकी रचनाएँ भी कम निीं िैं। नीचे इनकी 
बनाई पुस्िकों के नाम हदए जािे िैं जजनसे ववहदि िोगा कक ककिने ववर्षयों पर इन्िोंने शलिा िै , 

 

(1) अटटयाम आजह्नक, (2) आनंदरघुनंदन (नाटक), (3) उत्िमकाव्यप्रकाश, (4) गीिारघुनंदन शतिका, (5) 

रामायण, (6) गीिा रघुनंदन प्रामाखणक, (7) सवयसंग्रि, (8) कबीर बीजक की टीका, (9) ववनयपबत्रका की 
टीका, (10) रामचदं्र की सवारी, (11) भजन, (12) पदाथय, (13) धानुववयद्या, (14) आनदं रामायण, (15) परधमय 
तनणयय, (16) शांतिशिक, (17) वेदांि पंचकशतिका, (18) गीिावली पूवायध्दय, (19) धा्रुवाटटक, (20) उत्िम 

नीतिचहंद्रका, (21) अबोधनीति, (22) पािडं िडंडका, (23) आहदमंगल, (24) बसंि चौंिीसी, (25) चौरासी 
रमैनी, (26) ककिरा, (27) शब्द, 

 

(28) ववश्वभोजनप्रसाद, (29) ध्यान मंजरी, (30) ववश्वनाथ प्रकाश, (31) परमित्व, (32) संगीि रघुनंदन 

इत्याहद। 

 

यद्यवप ये रामोपासक थे, पर कुलपरंपरा के अनुसार तनगुयणसंि मि की बानी का भी आदर करिे थे। 
कबीरदास के शशटय धमयदास का बांधावनरेश के यिाँ जाकर उपदेश सुनाना परंपरा से प्रशसद्ध िै। 'ककिरा', 
'शब्द', 'रमैनी' आहद उसी प्रभाव के द्योिक िैं। पर इनकी साहिजत्यक रचना प्रधानि: रामचररि संबंग्रधनी 
िै। कबीर बीजक की टीका इन्िोंने तनगुयणब्रह्म के स्थान पर सगुण राम पर घटाई िै। ब्रजभार्षा में नाटक 

पिले पिल इन्िोंन ेशलिा। इस दृजटट से इनका 'आनंदरघुनंदन नाटक' ववशरे्ष मित्व की वस्िु िै। भारिेंद ु

िररश्चदं्र ने इस ेहिन्दी का प्रथम नाटक माना िै। यद्यवप इसमें पद्यों की प्रचरुिा िै, पर संवाद सब ब्रजभार्षा 
गद्य में िै, अकंववधान और पात्रववधान भी िै। हिन्दी के प्रथम नाटककार के रूप में ये ग्रचरस्मरणीय िैं। 

 



इनकी कवविा अग्रधकिर या िो वणयनात्मक िै अथवा उपदेशात्मक। भार्षा स्पटट और पररमाजजयि िै। इनकी 
रचना के कुछ नमून ेहदए जािे िैं , 

 

भाइन भतृ्यन ववटणु सो रैयि, भानु सो सत्रनु काल सो भावै। 

 

सत्र ुबली सों बचे करर बुवद्ध औ अस्त्रा सों धमय की रीति चलावै 

 

जीिन को करै केिे उपाय औ दीरघ दृजटट सब ैफल पावै। 

 

भािि िै बबसुनाथ धा्रुवै नपृ सो कबिँू नहि ंराज गँवावै 

 

बाजज गज सोर रथ सुिूर किार जेिे, 

 

प्यादे ऐंडवारे जे सबीि सरदार के। 

 

कँुवर छबीले जे रसीले राजबंस वारे, 

 

सूर अतनयारे अति प्यारे सरकार के 

 

केिे जातिवारे, केिे केिे देसवारे, 

 

जीव स्वान शसिं आहद सैलवारे जे शसकार के। 

 

डकंा की धकुार ह्वै सवार सबैं एक बार, 



 

राजैं वार पार कार कोशलकुमार के 

 

उठौ कँुवर दोउ प्रान वपयारे। 

 

हिमररि ुप्राि पाय सब शमहटगे नभसर पसरे पुिकर िारे 

 

जगवन मिँ तनकस्यो िरवर्षि हिय बबचरन िेि हदवस मतनयारो। 

 

ववश्वनाथ यि कौिुक तनरििु रववमतन दसिु हदशसन उजजयारो 

 

करर जो कर में कयलास शलयो कशसके अब नाक शसकोरििै। 

 

दइ िालन बीस भुजा झिराय झुको धानु को झकझोरि िै 

 

तिल एक िलै न िलै पुिुमी ररशस पीशस के दाँिन िोरि िै। 

 

मन में यि ठीक भयो िमरे मद काको मिेस न मोरि िै 

 

13. भक्िवर नागरीदासजी यद्यवप इस नाम से कई भक्ि कवव ब्रज में िो गए, पर उनमें सबस ेप्रशसद्ध 

कृटणगढ नरेश मिाराज सावंिशसिं जी िैं जजनका जन्म पौर्ष कृटण 12 संवि ्1756 में िुआ था। ये 

बाल्यावस्था से िी बड ेशूरवीर थे। 13 वर्षय की अवस्था में इन्िोंने बूँदी के िाडा जैि शसिं को मारा था। संवि ्

1804 में ये हदल्ली के शािी दरबार में थे। इसी बीच में इनके वपिा मिाराज राजशसिं का देिांि िुआ। बादशाि 

अिमदशाि ने इन्िें  हदल्ली में िी कृटणागढ राज्य का उत्िराग्रधकार हदया, पर जब ये कृटणगढ पिँुच ेिब 

राज्य पर अपन ेभाई बिादरुशसिं का अग्रधकार पाया जो जोधपुर की सिायिा से शसिंासन पर अग्रधकार कर 



बैठे थे। ये ब्रज की ओर लौट आए और मरिठों से सिायिा लेकर इन्िोंने अपने राज्य पर अग्रधकार ककया। 
इस पर गिृकलि से इन्िें कुछ ऐसी ववरजक्ि िो गई कक ये सब छोड छाडकर वृंदावन चले गए और विाँ 
ववरक्ि भक्ि के रूप में रिने लगे। अपनी उस समय की ग्रचत्िवजृत्ि का उल्लेि इन्िोंने इस प्रकार ककया िै , 

 

जिा ँकलि ििँ सुि निीं, कलि सुिन को सूल। 

 

सबै कलि इक राज में, राज कलि को मूल 

 

किा भयो नपृ िू भए, ढोवि जग बेगार। 

 

लेि न सुि िरर भजक्ि को, सकल सुिन को सार 

 

मैं अपन ेमन मूढ िें, डरि रिि िौं िाय। 

 

वृंदावन की ओर िें, मति कबिँू कफर जाय 

 

वृंदावन पिँुचने पर विाँ के भक्िों ने इनका बडा आदर ककया। ये शलििे िैं कक पिले िो 'कृटणगढ के राजा' 
यि व्याविाररक नाम सुनकर वे कुछ उदासीन से रिे पर जब उन्िोंने मेरे 'नागरीदास' (नागरी शब्द श्रीराधा 
के शलए आिा िै) नाम को सुना िब िो उन्िोंने उठकर दोनों भुजाओं से मेरा आशलगंन ककया , 

 

सुतन व्यविाररक नाम को ठाढे दरूर उदास। 

 

दौरर शमले भरर नैन सुतन नाम नागरीदास 

 

इक शमलि भुजन भरर दौर दौर। 



 

इक टेरर बुलावि और ठौर 

 

वृंदावन में उक्ि समय बल्लभाचायय जी की गद्दी की पाँचवीं पीढी थी। वृंदावन स ेइन्िें  इिना प्रेम था कक एक 

बार ये वृंदावन के उस पार जा पिँुच।े राि को जब यमुना के ककनारे लौटकर आए िब विाँ कोई नाव बेडा न 

था। वृंदावन का ववयोग इन्िें  इिना असह्य िो गया कक ये यमुना में कूद पड ेऔर िैरकर वृंदावन आए। इस 

घटना का उल्लेि इन्िोंने इस प्रकार ककया िै , 

 

देख्यो श्रीवृंदा बबवपन पार। 

 

नहि ंनाव, नाहि ंकछु और दाव। 

 

रिे बार लगन की लगै लाज। 

 

यि ग्रचत्ि माहि ंकररकै ववचार। 

 

वृंदावन में इनके साथ इनकी उपपत्नी 'बणीठणीजी' भी रििी थी,ं जो कवविा भी करिी थीं। 

 

ये भक्ि कववयों में बिुि िी प्रचरु कृति छोड गए िैं। इनका कवविाकाल संवि1्780 से 1819 िक माना जा 
सकिा िै। इनका पिला ग्रंथ 'मनोरथमंजरी' संवि ्1780 में पूरा िुआ। इन्िोंन ेसंवि ्1814 में आजश्वन शुक्ल 

10 को राज्य पर अपने पुत्र सरदारशसिं जी को प्रतिजटठि करके घरबार छोडा। इससे स्पटट िै कक ववरक्ि 

िोने के बिुि पिले िी ये कृटणभजक्ि और ब्रजलीला संबंग्रधनी बिुि सी पुस्िकें  शलि चकेु थे। कृटणगढ में 
इनकी शलिी छोटी बडी सब शमलाकर 73 पुस्िकें  संग्रिीि िैं जजनके नाम ये िैं , 

 

शसगंारसार, गोपीप्रेमप्रकाश (संवि ्1800), पदप्रसंगमाला, ब्रजबैकंुठ िुला, ब्रजसार (संवि ्1799), भोरलीला, 
प्रािरसमंजरी, बबिारचहंद्रका, (संवि ्1788), भोजनानंदाटटक, जुगलरस माधरुी, फूलववलास, गोधान-



आगमन दोिन, आनंदलग्नाटटक, फागववलास, ग्रीटमबबिार, पावसपचीसी, गोपीबैनववलास, रासरसलिा, 
नैनरूपरस, शीिसागर, इश्कचमन, मजशलस मंडन, अररल्लाटटक, सदा की माँझ, वर्षाय ऋि ुकी माँझ, िोरी 
की माँझ, कृटणजन्मोत्सव कववत्ि, वप्रयाजन्मोत्सव कववत्ि, साँझी के कववत्ि, रास के कववत्ि, चाँदनी के 

कववत्ि, हदवारी के कववत्ि, गोवध्दयनधारन के कववत्ि, िोरी के कववत्ि, फागगोकुलाटटक, हिडंोरा के 

कववत्ि, वर्षाय के कववत्ि, भजक्िमगदीवपका (1802), िीथायनंद (1810), फागबबिार (1808), बालववनोद, 

वनववनोद (1809), सुजानानंद (1810), भजक्िसार (1799), देिदशा, वैराग्यवल्ली, रशसकरत्नावली (1782), 

कशलवैराग्यवल्लरी (1795), अररल्लपचीसी, छूटक ववग्रध, पारायण ववग्रध प्रकाश (1799), शशिनि, 

निशशि छूटक कववत्ि, चचररयाँ, रेििा, मनोरथमंजरी (1780), रामचररत्रमाला, पदप्रबोधमाला, जुगल 

भजक्िववनोद (1808) रसानकु्रम के दोिे, शरद की माँझ, साँझी फूल बीनन संवाद, वसंिवणयन, रसानुक्रम के 

कववत्ि, फाग िेलन समेिानुक्रम के कववत्ि, तनकंुजववलास (1794), गोववदं पररचयी, वनजन प्रशंसा, 
छूटक दोिा, उत्सवमाला, पदमुक्िावली। 

 

इनके अतिररक्ि 'वैनववलास' और 'गुप्िरसप्रकाश' नाम की दो अप्राप्य पुस्िकें  भी िैं। इस लंबी सूची को 
देिकर आश्चयय करने के पिले पाठक को यि जान लेना चाहिए कक ये नाम शभन्न शभन्न प्रसंगों वा ववर्षयों 
के कुछ पद्यों में वणयनमात्र िैं, जजन्िें  यहद एकत्र करें  िो 5 या 7 अच्छे आकार की पुस्िकों में आ जाएँगे। 
अि: ऊपर शलिे नामों को पुस्िकों के नाम न समझकर वणयन के शीर्षयकमात्र समझना चाहिए। इनमें से 
बिुिों को पाँच पाँच, दस दस, पचीस पचीस, पद्य मात्र समखझए। कृटणभक्ि कववयों की अग्रधकांश रचनाएँ 
इसी ढंग की िैं। भजक्िकाल के इिन ेअग्रधक कववयों की कृटणलीला संबंग्रधनी फुटकल उजक्ियों स ेऊब ेिुए 

और केवल साहिजत्यक दृजटट रिनेवाले पाठकों को नागरीदासजी की ये रचनाएँ अग्रधकांश में वपटटपेर्षण सी 
प्रिीि िोंगी। पर ये भक्ि थे और साहित्यरचना की नवीनिा आहद स ेकोई प्रयोजन निीं रििे थे। कफर भी 
इनकी शैली और भावों में बिुि कुछ नवीनिा और ववशशटटिा िै। किी ंकिी ंबड ेसुंदर भावों की व्यंजना 
इन्िोंने की िै। कालगति के अनुसार फारसी काव्य का आशशकी और सूकफयाना रंग ढंग भी किी ंकिी ंइन्िोंन े

हदिाया िै। इन्िोंन ेगाने के पदों के अतिररक्ि कववत्ि, सवैया, अररल्ल, रोला आहद कई छंदों का व्यविार 

ककया िै। भार्षा भी सरस और चलिी िै ववशरे्षि: पदों की। कववत्िों की भार्षा में वि चलिापन निीं िै। 
कवविा के नमूने नीच ेदेखिए , 

 

(वैराग्यसागर से) 

 



कािे को रे नाना मि सुन ैिू पुरािन के, 

 

िै िी किा? िेरी मूढ गूढ मति पंग की। 

 

वेद के वववादतन को पावैगो न पार किँू, 

 

छाँडड देिु आस सब दान न्िान गंग की 

 

और शसवद्ध सोधो अब, नागर, न शसद्ध कछू, 

 

मातन लेिु मेरी किी वात्िराूा सुढंग की। 

 

जाइ ब्रज भोरे! कोरे मन को रँगाइ ले रे, 

 

वृंदावन रेन ुरची गौर स्याम रंग की 

 

(अररल्ल) 

 

अिंर कुहटल कठोर भरे अशभमान सों, 

 

तिनके गिृ नहि ंरिैं संि सनमान सों, 

 

उनकी संगति भूशल न कबिँू जाइए, 

 



ब्रजनागर नँदलाल सु तनशसहदन गाइए 

 

(पद) 

 

जौ मेरे िन िोिे दोय। 

 

मैं कािू िें कछु नहि ंकििो, मोिें कछु कििो नहि ंकोय 

 

एक जो िन िररववमुिन के सँग रििो देस ववदेस। 

 

ववववधा भाँति के जग दिु सुि जिँ, निी ंभजक्ि लवलेस 

 

एक जौ िन सिसंग रंग रँग्रग रििो अति सुिपूर। 

 

जनम सफल करर लेिो ब्रज बशस जिँ ब्रज जीवन मूर 

 

द्वै िन बबन द्वै काज न ह्वै िैं, आय ुिौ तछन तछन छीजै। 

 

नागररदास एक िन िें अब किौ काि करर लीजै 

 

(मनोरथ मंजरी से) 

 

चरन तछदि काँटेतन िें स्रवि रुग्रधर सुग्रध नाहि।ं 

 



पूछति िौं कफरर िौं भटू िग मगृ िरु बन माहि ं

 

कब ैझुकि मो ओर को ऐिैं मदगज चाल। 

 

गरबािीं दीने दोऊ वप्रया नवल नंदलाल 

 

(इश्क चमन से) 

 

सब मजिब सब इल्म अरु सबै ऐश के स्वाद। 

 

अरे इश्क के असर बबनु ये सबिी बरबाद 

 

आया इश्क लपेट में, लागी चश्म चपेट। 

 

सोई आया िलक में, और भरैं सब पेट 

 

(वर्षाय के कववत्ि से) 

 

भादों की कारी अधंयारी तनसा झुकक बादर मंद फुिी बरसावै। 

 

स्यामा जू आपनी ऊँची अटा पै छकी रसरीति मलारहि गावै 

 

िा सम ैमोिन के दृग दरूर िें आिुर रूप की भीि यों पावै। 

 



पौन मया करर घूँघट टारै, दया करर दाशमतन दीप हदिावै 

 

14. जोधाराजये गौड ब्राह्मण बालकृटण के पुत्र थे। इन्िोंने नीवगँढ (वियमान नीमराणा अलवर) के राजा 
चदं्रभान चौिान के अनुरोध से 'िम्मीररासो' नामक एक बडा प्रबंधकाव्य संवि ्1875 में शलिा जजसमें 
रणथभंौर के प्रशसद्ध वीर मिाराज िम्मीरदेव का चररत्र वीरगाथाकाल की छप्पय पद्ध ति पर वणयन ककया 
गया िै। िम्मीरदेव सम्राट पथृ्वीराज के वंशज थे। उन्िोंने हदल्ली के सुल्िान अलाउद्दीन को कई बार परास्ि 

ककया था और अिं में अलाउद्दीन की चढाई में िी वे मारे गए थे। इस दृजटट स ेइस काव्य के नायक देश के 

प्रशसद्ध वीरों में िैं। जोधाराज न ेचदं आहद प्राचीन कववयों की पुरानी भार्षा का भी यत्रा ित्रा अनुकरण ककया 
िै; जैस ेजगि जगि 'हि' ववभजक्ि के प्राचीन रूप 'ि' का प्रयोग। 'िम्मीररासो' की कवविा बडी ओजजस्वनी 
िै। घटनाओ ंका वणयन ठीक ठीक और ववस्िार के साथ िुआ िै। काव्य का स्वरूप देने के शलए कवव ने कुछ 

घटनाओ ंकी कल्पना भी की िै जैस ेमहिमा मंगोल का अपनी प्रेयसी वेश्या के साथ हदल्ली से भागकर 

िम्मीरदेव की शरण में आना और अलाउद्दीन का दोनों को माँगना। यि कल्पना राजनीतिक उदे्दश्य िटाकर 

प्रेम प्रसंग को युद्ध का कारण बिान ेके शलए, प्राचीन कववयों की प्रथा के अनुसार की गई िै। पीछे संवि ्1902 

में चदं्रशिेर वाजपेयी न ेजो िम्मीरिठ शलिा उसमें भी यि घटना ज्यों की त्यों ले ली गई िै। ग्वाल कवव के 

िम्मीरिठ में भी बिुि संभव िै कक, यि घटना ली गई िोगी। 

 

प्राचीन वीरकाल के अतंिम राजपूि वीर का चररि जजस रूप में और जजस प्रकार की भार्षा में अकंकि िोना 
चाहिए था उसी रूप में उसी प्रकार की भार्षा में जोधाराज अकंकि करने में सफल िुए िैं, इसमें कोई संदेि 

निीं। इन्िें  हिन्दी काव्य की ऐतििाशसक परंपरा की अच्छी जानकारी थी, यि बाि स्पटट लक्षक्षि िोिी िै। 
नीच ेइनकी रचना के कुछ नमूने उध्दृि ककए जािे िैं , 

 

कब िठ करै अलावदी रणथभँवर गढ आहि। 

 

कब ैसेि सरनै रिै बिुरयो महिमा साहि 

 

सूर सोच मन में करौ, पदवी लिौ न फेरर। 

 



जो िठ छंडो राव िुम, उि न लज ैअजमेरर 

 

सरन राखि सेि न िजौ, िजौ सीस गढ देस। 

 

रानी राव िमीर को यि दीन्िौं उपदेस 

 

किँ पवार जगदेव सीस आपन कर कट्टयो। 

 

किा ँभोज ववक्रम सुराव जजन परदिु शमट्टयो 

 

सवा भार तनि करन कनक ववप्रन को दीनो। 

 

रह्यो न रहिए कोय देव नर नाग सु चीनो 

 

यि बाि राव िम्मीर सूँ रानी इशम आसा किी। 

 

जो भई चक्कवै मंडली सुनौ राव दीि ैनिीं 

 

जीवन मरन सँजोग जग कौन शमटावै िाहि। 

 

जो जनम ैसंसार में अमर रिै नहि ंआहि 

 

किा ँजैि किँ सूर, किा ँसोमेस्वर राणा। 

 



किा ँगए प्रग्रथराज साि दल जीति न आणा 

 

िोिब शमटै न जगि में कीजै ग्रचिंा कोहि। 

 

आसा किै िमीर सौं अब चूकौ मति सोहि 

 

पुंडरीक सुि सुिा िासु पद कमल मनाऊँ। 

 

बबसद बरन बर बसन बबर्षद भूर्षन हिय धयाऊँ 

 

बबर्षद जंत्रा सुर सुद्ध िंत्र सुंदर जेि सोिै। 

 

ववर्षद िाल इक भुजा, दतुिय पुस्िक मन मोिै 

 

मति राजिंस िंसन चढी रटी सुरन कीरति बबमल। 

 

जय माि ुसदा बरदातयनी, देिु सदा बरदान बल 

 

15. बख्शी िंसराज ये श्रीवास्िव कायस्थ थे। इनका जन्म संवि ्1799 में पन्ना में िुआ था। इनके पूवयज 

बख्शी िररककशुन जी पन्ना राज्य के मंत्री थे। िंसराज जी पन्नानरेश श्री अमानशसिं जी के दरबाररयों में थे। 
ये ब्रज की व्यास गद्दी के 'ववजयसिी' नामक मिात्मा के शशटय थे, जजन्िोंने इनका सांप्रदातयक नाम 

'प्रेमसिी' रिा था। 'सिी भाव' के उपासक िोन ेके कारण इन्िोंन ेअत्यंि प्रेम माधयुयपूणय रचनाएँ की िैं। 
इनके चार ग्रंथ पाए जािे िैं , 

 

(1) सनेिसागर, (2) ववरिववलास, (3) रामचहंद्रका, (4) बारिमासा (संवि ्1811)। 



 

इनमें स ेप्रथम बडा ग्रंथ िै। दसूरा शायद इनकी पिली रचना िै। 'सनेिसागर' का संपादन श्रीयुि ्लाला 
भगवानदीनजी बड ेअच्छे ढंग से कर चकेु िैं। शरे्ष ग्रंथ प्रकाशशि निी ंिुए िैं। 

 

'सनेिसागर' नौ िरंगों में समाप्ि िुआ िै जजनमें कृटण की ववववधा लीलाएँ सार छंद में वणयन की गई िैं। 
भार्षा बिुि िी मधरु, सरस और चलिी िै। भार्षा का ऐसा जस्नग्ध सरल प्रवाि बिुि िी कम देिने में आिा िै। 
पदववन्यास अत्यंि कोमल और लशलि िै। कृबत्रमिा का लेश निीं। अनुप्रास बिुि िी संयि मात्रा में और 

स्वाभाववक िै। माधयुय प्रधानि: संस्कृि की पदावली का निी,ं भार्षा की सरल सुबोध पदावली का िै। एक 

शब्द का भी समावेश व्यथय केवल पादपर्ू ूत्यअथय निीं िै। सारांश यि कक इनकी भार्षा सब प्रकार से आदशय 
भार्षा िै। कल्पना भावववधान में िी पूणयिया प्रवतृ्ि िै, अपनी अलग उडान हदिाने में निीं। भावववकास के 

शलए अत्यंि पररग्रचि और स्वाभाववक व्यापार िी रिे गए िैं। वास्िव में 'सनेिसागर' एक अनूठा ग्रंथ िै। 
उसके कुछ पद नीचे उध्दृि ककए जािे िैं , 

 

दमकति हदपति देि दाशमतन सी चमकि चचंल नैना। 

 

घूँघट बबच िेलि िजंन से उडड उडड दीहठ लगै ना 

 

लटकति लशलि पीठ पर चोटी बबच बबच सुमन सँवारी। 

 

देिे िाहि मैर सो आवि, मनिु भुजंग्रगनी कारी 

 

इि ि ेचली राग्रधका गोरी सौंपन अपनी गैया। 

 

उि िें अति आिुर आनंद सों आये कँुवर कन्िैया 

 

कशस भौिैं, िँशस कँुवरर राग्रधका कान्ि कँुवर सों बोली। 



 

अगं अगं उमग्रग भरे आनंद सौं, दरकति तछन तछन चोली 

 

एरे मुकुटवार चरवािे! गाय िमारी लीजौ। 

 

जाय न किँू िुरि की ब्यानी, सौंवप िरक कै दीजौ 

 

िोिु चरावनिार गाय के बाँधानिार छुरैया। 

 

कशल दीजौ िुम आय दोिनी, पाव ैदधू लुरैया 

 

कोऊ किँू आय बनवीग्रथन या लीला लखि जैिै। 

 

कहि कहि कुहटल कहठन कुहटलन सों शसगंरे ब्रजबगरैिै 

 

जो िुम्िरी इनकी ये बािैं सुतनिैं कीरति रानी। 

 

िौ कैसै पहटिै पाटे िें, घहटिै कुल को पानी 

 

16. जनकराज ककशोरीशरण ये अयोध्या के एक वैरागी थे और संवि ्1797में वियमान थे। इन्िोंने भजक्ि, 

ज्ञान और रामचररि संबंग्रधनी बिुि सी कवविा की िै। कुछ ग्रंथ संस्कृि में भी शलिे िैं। हिन्दी कवविा 
साधारणि: अच्छी िै। इनकी बनाई पुस्िकों के नाम ये िैं , 

 

आंदोलनरिस्य दीवपका, िुलसीदासचररत्र, वववेकसार चहंद्रका, शसध्दांि चौंिीसी, बारििडी, लशलि श्रृगंार 

दीपक, कवविावली, जानकीशरणाभरण, सीिाराम शसध्दांिमुक्िावली, अनन्यिरंग्रगणी, रामरसिरंग्रगणी, 



आत्मसंबंधदपयण, िोशलकाववनोददीवपका, वेदांिसार, श्रुतिदीवपका, रसदीवपका, दोिावली, रघुवर 

करुणाभरण। 

 

उपयुयक्ि सूची से प्रकट िै कक इन्िोंन ेराम सीिा के श्रृगंार, ऋिुबबिार आहद के वणयन में िी भार्षा कवविा की 
िै। इनका एक पद्य आगे हदया जािा िै , 

 

फूले कुसुम द्रमु ववववधा रंग सुगंधा के चिँु चाब। 

 

गुंजि मधपु मधमुत्िा नाना रंग रज अगं फाब 

 

सीरो सुगंधा सुमंद बाि ववनोद कंि बिंि। 

 

परसि अनंग उदोि हिय अशभलार्ष काशमतनकंि 

 

17. अलबेली अशल ये ववटणुस्वामी संप्रदाय के मिात्मा 'वंशीअशल' जी के शशटय थे। इनके अतिररक्ि इनका 
कोई वतृ्ि ज्ञाि निीं। अनुमान से इनका कवविाकाल ववक्रम की 18वी ंशिाब्दी का अतंिम भाग आिा िै। ये 

भार्षा के सत्कवव िोन ेके अतिररक्ि संस्कृि में भी सुंदर रचना करि ेथे जजसका प्रमाण इनका शलिा 
'श्रीस्त्रोि' िै। इन्िोंन े'समयप्रबंध पदावली' नामक एक ग्रंथ शलिा िै जजसमें 313 बिुि िी भावभरे पद िैं। 
नीच ेकुछ पद उध्दृि ककए जािे िैं , 

 

लाल िेरे लोभी लोलुप नैन। 

 

केहि रस छकतन छके िौ छबीले मानि नाहिन चनै 

 

नींद नैन घुरर घुरर आवि अति, घोरर रिी कछु नैन 



 

अलबेली अशल रस के रशसया, कि बबसरि ये बैन 

 

बने नवल वप्रय प्यारी। 

 

सरद रैन उजजयारी 

 

सरद रैन सुिदैन मैनमय जमुनािीर सुिायो। 

 

सकल कलापूरन सशस सीिल महिमंडल पर आयो 

 

अतिसय सरस सुगंधा मंद गति बिि पवन रुग्रचकारी। 

 

नव नव रूप नवल नव जोबन बने नवल वपय प्यारी 

 

18. चाचा हिि वृंदावन दास ये पुटकर क्षेत्र के रिने वाले गौड ब्राह्मण थे और संवि ्1765 में उत्पन्न िुए थे। 
ये राधाबल्लभीय गोस्वामी हििरूपजी के शशटय थे। ित्कालीन गोसाईं जी के वपिा के गुरु भ्रािा िोने के 

कारण गोसाईं जी की देिा देिी सब लोग इन्िें 'चाचाजी' किने लगे। ये मिाराज नागरीदास जी के भाई 

बिारदरुशसिं जी के आश्रय में रिि ेथे, पर जब राजकुल में ववग्रि उत्पन्न िुआ िब ये कृटणगढ छोडकर 

वृंदावन चले आए और अिं समय िक विीं रिे। संवि ्1800 से लेकर संवि ्1844 िक की इनकी रचनाओं 
का पिा लगिा िै। जैस ेसूरदास के सवा लाि पद बनाने की जनश्रतुि िै, वैस ेिी इनके भी एक लाि पद और 

छंद बनाने की बाि प्रशसद्ध िै। इनमें से 20,000 के लगभग पद्य िो इनके शमले िैं। इन्िोंने निशशि, 

अटटयाम, समयप्रबंध, छशलाूं ीला आहद असंख्य प्रसंगों का ववशद वणयन ककया िै। तछलाूं ीलाओं का वणयन 

िो बडा िी अनूठा िै। इनके ग्रंथ प्रकाशशि निीं िुए िैं। रागरत्नाकर आहद ग्रंथों में इनके बिुि से पद संगिृीि 

शमलिे िैं। छत्रपुर के राजपुस्िकालय में इनकी बिुि सी रचनाएँ सुरक्षक्षि िैं। 

 



इिन ेअग्रधक पररमाण में िोने पर भी इनकी रचना शशग्रथल या भरिी की निी ंिै। भार्षा पर इनका पूरा 
अग्रधकार प्रकट िोिा िै। लीलाओं के अिंगयि वचन और व्यापार की योजना भी इनकी कल्पना की स्फूतिय का 
पररचय देिी िै। इनके दो पद नीच ेहदए जािे िैं , 

 

(मतनिारी लीला से) 

 

शमठबोलनी नवल मतनिारी। 

 

भौंिें  गोल गरूर िैं, याके नयन चटुीले भारी। 

 

चरूी लखि मुि िें किै, घूघँट में मुसकाति। 

 

सशस मन ुबदरी ओट िें दरुर दरसि यहि भाँति। 

 

चरूो बडो िै मोल को, नगर न गािक कोय। 

 

मो फेरी िाली परी, आई सब घर टोय 

 

प्रीिम िुम मो दृगन बसि िो। 

 

किा भरोस ेह्वै पूछि िौ, कै चिुराई करर जु िँसि िौ 

 

लीजै परखि स्वरूप आपनो, पुिररन में िुमिीं िौ लसििौ। 

 



वृंदावन हिि रूप रशसक िुम, कंुज लडावि हिय िुलसििौ 

 

19. ग्रगरधर कववराय इनका कुछ भी वतृ्िांि ज्ञाि निीं। नाम से भाट जान पडि ेिैं। शशवशसिं न ेइनका जन्म 

संवि ्1770 हदया िै जो संभवि: ठीक िो। इस हिसाब स ेइनका कवविा काल संवि ्1800 के उपरांि िी माना 
जा सकिा िै। इनकी नीति की कंुडशलयाँ ग्राम ग्राम में प्रशसद्ध िैं। अनपढ लोग भी दो-चार चरण जानि ेिैं। 
इस सवयवप्रयिा का कारण िै बबल्कुल सीधी सादी भार्षा में िथ्याभाव का कथन। इनमें न िो अनुप्रास आहद 

द्वारा भार्षा की सजावट िै, न उपमा, उत्प्रेक्षा आहद का चमत्कार। कथन की पुजटट मात्र के शलए (अलंकार की 
दृजटट स ेनिी)ं दृटटांि आहद इधर उधर शमलिे िैं। किी ंकिीं पर बिुि कम, कुछ अन्योजक्ि का सिारा इन्िोंने 
शलया िै। इन सब बािों के ववचार से ये कोरे 'पद्यकार' िी किे जा सकिे िैं; सूजक्िकार भी निीं। वृंद कवव में 
और इनमें यिी अिंर िै। वृंद न ेस्थान स्थान पर अच्छी घटिी िुई और सुंदर उपमाओं आहद का भी ववधान 

ककया िै। पर इन्िोंने कोरा िथ्यकथन ककया िै। किी ंकिी ंिो इन्िोंन ेशशटटिा का ध्यान भी निीं रिा िै। घर 

गिृस्थी के साधारण व्यविार, लोक व्यविार आहद का बड ेस्पटट शब्दों में इन्िोंने कथन ककया िै। यिी 
स्पटटिा इनकी सवयवप्रयिा का एकमात्र कारण िै। दो कंुडशलयाँ दी जािी िैं , 

 

साईं बेटा बाप के बबगरे भयो अकाज। 

 

िरनाकुस अरु कंस को गयो दिुुन को राज 

 

गयो दिुुन को राज बाप बेटा के बबगरे। 

 

दसुमन दावागीर भए महिमंडल शसगरे 

 

कि ग्रगररधर कववराय जुगन यािी चशल आई। 

 

वपिा पुत्र के बैर नफा किु कौने पाई 

 



रहिए लटपट काहट हदन बरु घामहि ंमें सोय। 

 

छाँि न वाकी बैहठए जो िरु पिरो िोय 

 

जो िरु पिरो िोय एक हदन धोिा दैिै। 

 

जा हदन बिै बयारर टूहट िब जर से जैिै 

 

कि ग्रगरधार कववराय छाँि मोटे की गहिए। 

 

पािा सब झरर जाय िऊ छाया में रहिए 

 

20. भगवि रशसकये टट्टी संप्रदाय के मिात्मा स्वामी लशलि मोिनीदास के शशटय थे। इन्िोंन ेगद्दी का 
अग्रधकार निी ंशलया और तनशलयप्ि भाव से भगवद्भजन में लगे रिे। अनुमान से इनका जन्म संवि ्1795 के 

लगभग िुआ। अि: इनका रचनाकाल संवि ्1830 और 1850 के बीच माना जा सकिा िै। इन्िोंने अपनी 
उपासना स ेसंबंध रिनेवाले अनन्य प्रेमरसपूणय बिुि से पद, कववत्ि, कंुडशलयाँ, छप्पय आहद रच ेिैं जजनमें 
एक ओर िो वैराग्य का भाव और दसूरी ओर अनन्य प्रेम का भाव छलकिा िै। इनका हृदय प्रेमरसपूणय था। 

इसी स ेइन्िोंने किा िै कक 'भगवि रशसक रशसक की बािें रशसक बबना कोउ समुखझ सकै ना।' ये कृटणभजक्ि 

में लीन एक प्रेमयोगी थे। इन्िोंने प्रेमित्व का तनरूपण बड ेिी अच्छे ढंग से ककया िै। कुछ पद्य नीच ेहदए 

जािे िैं , 

 

कंुजन िें उहठ प्राि गाि जमुना में धोवैं। 

 

तनधवुन करर दंडवि बबिारी को मुि जोवैं 

 



करैं भावना बैहठ स्वच्छ थल रहिि उपाधा। 

 

घर घर लेय प्रसाद लगै जब भोजन साधा 

 

संग करै भगवि रशसक, कर करवा गूदरर गरे। 

 

बृंदावन बबिरि कफरै, जुगल रूप नैनन भरै 

 

िमारो वृंदावन उर और। 

 

माया काल ििा ँनहि ंव्यापै जिाँ रशसक शसरमौर 

 

छूहट जाति सि असि वासना, मन की दौरादौर। 

 

भगवि रशसक बिायो श्रीगुरु अमल अलौककक ठौर 

 

21. श्री िठीजी ये श्री हिििररवंश जी की शशटय परंपरा में बड ेिी साहित्यममयज्ञ और कलाकुशल कवव िो गए 

िैं। इन्िोंने संवि ्1837 में 'राधासुधाशिक' बनाया जजसमें 11 दोिे और 103 कववत्ि सवैया िैं। अग्रधकांश 

भक्िों की अपेक्षा इनमें ववशरे्षिा यि िै कक इन्िोंन ेकलापक्ष पर भी पूरा जोर हदया िै। इनकी रचना में 
यमक, अनुप्रास, उपमा, उत्प्रेक्षा आहद का बािुल्य पाया जािा िै। पर साथ िी भार्षा या वाक्य ववन्यास में 
लद्ध डपन निी ंआने पाया िै। वास्िव में 'राधासुधाशिक' छोटा िोने पर भी अपने ढंग का अनूठा ग्रंथ िै। 
भारिेंद ुिररश्चदं्र को यि ग्रंथ अत्यंि वप्रय था। उससे कुछ अविरण नीच ेहदए जािे िैं , 

 

कलप लिा के ककधौं पल्लव नवीन दोऊ, 

 



िरन मंजुिा के कंज िाके बतनिा के िैं। 

 

पावन पतिि गुन गावैं मुतन िाके छबब 

 

छल ैसबबिा के जनिा के गुरुिाके िैं 

 

नवौं तनग्रध िाके शसद्ध िा के आहद आलै िठी, 

 

िीनौ लोकिा के प्रभुिा के प्रभु िाके िैं। 

 

कटै पाप िाकै बढै पुन्य के पिाके जजन, 

 

ऐसे पद िाके वरृ्षभानु की सुिा के िैं 

 

ग्रगरर कीज ैगोधान मयूर नव कंुजन को, 

 

पसु कीज ैमिराज नंद के नगर को। 

 

नर कौन, िौन जौन राधो राधो नाम रटै, 

 

िट कीज ैबर कूल काशलदंी कगर को 

 

इिन ेप ैजोई कछु कीजजए कँुवर कान्ि, 

 



राखिए न आन फेर िठी के झगर को। 

 

गोपी पद पंकज पराग कीज ैमिाराज, 

 

िनृ कीज ैरावरेई गोकुल नगर को 

 

22. गुमान शमश्र ये मिोबे के रिनेवाले गोपालमखण के पुत्र थे। इनके िीन भाई और थे। दीपसाहि, िमुान 

और अमान। गुमान ने वपिानी के राजा अकबरअली िाँ के आश्रय में संवि ्1800 में श्री िर्षयकृि नैर्षधा काव्य 

का पद्यानुवाद नाना छंदों में ककया। यिी ग्रंथ इनका प्रशसद्ध िै और प्रकाशशि भी िो चकुा िै। इसके 

अतिररक्ि िोज में इनके दो ग्रंथ और शमले िैं , कृटणचहंद्रका और छंदाटवी (वपगंल)। कृटणचहंद्रका का 
तनमायणकाल संवि ्1838 िै। अि: इनका कवविाकाल संवि ्1800 से 1840 िक माना जा सकिा िै। इन 

िीनों ग्रंथों के अतिररक्ि रस, नातयकाभेद, अलंकार आहद कई और ग्रंथ सुन ेजािे िैं। 

 

यिा ँकेवल इनके नैर्षधा के संबंध में िी कुछ किा जा सकिा िै। इस ग्रंथ में इन्िोंने बिुि से छंदों का प्रयोग 

ककया िै और बिुि जल्दी जल्दी छंद बदले िैं। इंद्रवज्रा, वंशस्थ, मंदाक्रांिा, शादूयलववक्रीडडि आहद कहठन 

वणयवतृ्िों से लेकर दोिा चौपाई िक मौजूद िैं। ग्रंथारंभ में अकबरअली िा ँकी प्रशंसा मंद जो बिुि से 
कववत्ि इन्िोंन ेकिे िैं, उनसे इनकी चमत्कारवप्रयिा स्पटट प्रकट िोिी िै। उनमें पररसंख्या अलंकार की 
भरमार िै। गुमान जी अच्छे साहित्यममयज्ञ और काव्यकुशल थे, इसमें कोई संदेि निीं। भार्षा पर भी इनका 
पूरा अग्रधकार था। जजन श्लोकों के भाव जहटल निीं िैं उनका अनुवाद बिुि िी सरस और सुंदर िै। वि स्विंत्र 

रचना के रूप में प्रिीि िोिा िै पर जिा ँकुछ जहटलिा िै विाँ की वाक्यावली उलझी िुई और अथय अस्पटट िै। 
बबना मूल श्लोक सामने आए ऐसे स्थानों का स्पटट अथय तनकालना कहठन िी िै। अि: सारी पुस्िक के संबंध 

में यिी किना चाहिए कक अनुवाद में वैसी सफलिा निी ंिुई िै। संस्कृि के भावों के सम्यक् अविरण में यि 

असफलिा गुमान िी के शसर निीं मढी जा सकिी। रीतिकाल के जजन जजन कववयों न ेसंस्कृि स ेअनुवाद 

करने का प्रयत्न ककया िै उनमें बिुि से असफल िुए िैं। ऐसा जान पडिा िै कक इस काल में जजस मधरु रूप 

में ब्रजभार्षा का ववकास िुआ वि सरल व्यंजना के िो बिुि िी अनुकूल िुआ पर जहटल भावों और ववचारों के 

प्रकाश में वैसा समथय निीं िुआ। कुलपति शमश्र ने 'रसरिस्य' में काव्यप्रकाश का जो अनुवाद ककया िै उसमें 
भी जगि जगि इसी प्रकार अस्पटटिा िै। 



 

गुमानजी उत्िम शे्रणी के कवव थे, इसमें संदेि निीं। जिा ँवे जहटल भाव भरन ेकी उलझन में निीं पड ेिैं विाँ 
की रचना अत्यंि मनोिाररणी िुई िै। कुछ पद्य उध्दृि ककए जाि ेिैं , 

 

दजुयन की िातन, बबरधापनोई करै पीर, 

 

गुन लोप िोि एक मोतिन के िार िी। 

 

टूटे मतनमालै तनरगुन गायिाल शलिै, 

 

पोग्रथन िी अकं, मन कलि ववचारिी 

 

संकर बरन पसु पजच्छन में पाइयि, 

 

अलक िी पारै असंभंग तनराधार िी। 

 

ग्रचर ग्रचर राजौ राज अली अकबर, सुरराज 

 

के समाज जाके राज पर बारिी 

 

हदग्गज दबि दबकि हदगपाल भूरर, 

 

धरूर की धुधंोरी सों अधेंरी आभा भान की। 

 



धाम औ धारा को, माल बाल अबला को अरर, 

 

िजि परान राि चािि परान की 

 

सैयद समथय भूप अली अकबर दल, 

 

चलि बजाय मारू दुंदभुी धकुान की। 

 

कफर कफर फनतन फनीस उलटिु ऐसे, 

 

चोली िोशल ढोली ज्यों िमोली पाके पानकी 

 

न्िािी जिा ँसुनयना तनि बावलीमें, 

 

छूटे उरोजिल कंुकुम नीर िी में। 

 

श्रीिडं ग्रचत्र दृग अजंन संग साजै, 

 

मानौ बत्रबेतन तनि िी घर िी बबराजै 

 

िाटक िंस चल्यो उडडकै नभ में दगुुनी िन ज्योति भई। 

 

लीक सी िैंग्रच गयो छन में छिराय रिी छबब सोनमई। 

 



नैनन सों तनरख्यो न बनायकै कै उपमा मन माहि ंलई। 

 

स्यामल चीर मनौ पसरयो िेहि पै कल कंचन बेशल नई 

 

23. सरजूराम पंडडि इन्िोंने 'जैशमनीपुराण भार्षा' नामक एक कथात्मक ग्रंथ संवि ्1805 में बनाकर िैयार 

ककया। इन्िोंन ेअपना कुछ भी पररचय अपने ग्रंथ में निीं हदया िै। जैशमनीपुराण दोिों, चौपाइयों में िथा और 

कई छंदों में शलिा गया िै और 36 अधयायों में समाप्ि िुआ िै। इसमें बिुिसी कथाए ँआई िैं; जैस ेयुग्रधटठर 

का राजसूय यज्ञ, संक्षक्षप्ि रामायण, सीिात्याग, लवकुश युद्ध , मयूरधवज, चदं्रिास आहद राजाओं की 
कथाएँ। चौपाइयों का ढंग 'रामचररिमानस' का सा िै। कवविा इनकी अच्छी िुई िै। उसमें गांभीयय िै। नमूने 
के शलए कुछ पद नीच ेहदए जािे िैं , 

 

गुरुपद पंकज पावन रेनू। 

 

गुरुपद रज अज िररिर धामा। 

 

िब लग्रग जग जड जीव भुलाना। 

 

श्री गुरु पंकज पाँव पसाऊ। 

 

सुशमरि िोि हृदय असनाना। 

 

24. भगवंि राय िीची ये असोथर (जजला , फिेिपुर) के बड ेगुणग्रािी राजा थे जजनके यिा ँबराबर अच्छे 

अच्छे कववयों का सत्कार िोिा रििा था। शशवशसिंसरोज में शलिा िै कक इन्िोंने सािों कांड रामायण बड े

सुंदर कववत्िों में बनाई िै। यि रामायण िो इनकी निीं शमलिी पर िनुमान जी की प्रशंसा के 50 कववत्ि 

इनके अवश्य पाए गए िैं जो संभव िै रामायण के िी अशं िों। िोज में इनकी 'िनुमि ्पचीसी' शमली िै उसमें 
तनमायणकाल 1817 हदया िै। इनकी कवविा बडी िी उत्सािपूणय और ओजजस्वनी िै। एक कववत्ि देखिए , 



 

ववहदि बबसाल ढाल भालु कवप जाल की िै, 

 

ओट सुरपाल की िै िेज के िुमार की। 

 

जाहि सों चपेहट कै ग्रगराए ग्रगरर गढ जासों, 

 

कहठन कपाट िोरे, लंकनी सो मार की 

 

भनै भगवंि जासों लाग्रग लाग्रग भेंटे प्रभु, 

 

जाके त्रास लिन को छुशभिा िमुार की। 

 

ओढे ब्रह्म अस्त्रा की अवािी मिािािी, बंदौ 

 

युद्ध मि मािी छािी पवनकुमार की 

 

25. सूदन , ये मथरुा के रिनवेाले माथरु चौब ेथे। इनके वपिा का नाम बसंि था। सूदन भरिपुर के मिाराज 

बदनशसिं के पुत्र सुजानशसिं उपनाम सूरजमल के यिाँ रिि ेथे। उन्िीं के पराक्रमपूणय चररत्र का वरण्न 

इन्िोंने 'सुजानचररि' नामक प्रबंधकाव्य में ककया िै। मुगल साम्राज्य के ग्रगरे हदनों में भरिपुर के जाट 

राजाओं का ककिना प्रभाव बढा था यि इतििास में प्रशसद्ध िै। उन्िोंने शािी मिलों और िजानों को कई बार 

लूटा था। पानीपि की अतंिम लडाई के संबंध में इतििासज्ञों की धारणा िै कक यहद पेशवा की सेना का 
संचालन भरिपुर के अनुभवी मिाराज के कथनानुसार िुआ िोिा और ये रूठकर न लौट आए िोि ेिो मराठों 
की िार कभी न िोिी। इिन ेिी से भरिपुर वालों के आिकं और प्रभाव का अनुमान िो सकिा िै। अि: सूदन 

को एक सच्चा वीर चररत्रनायक शमल गया। 



 

'सुजानचररि' बिुि बडा ग्रंथ िै। इसमें संवि ्1802 से लेकर 1810 िक की घटनाओं का वणयन िै। अि: 

इसकी समाजप्ि 1810 के दस पंद्रि वर्षय पीछे मानी जा सकिी िै। इस हिसाब से इनका कवविाकाल संवि ्

1820 के आसपास मानाजा सकिा िै। सूरजमल की वीरिा की जो घटनाए ँकवव न ेवखणयि की िैं व े

कपोलकजल्पि निी,ं ऐतििाशसक िैं। जैस ेअिमदशाि बादशाि के सेनापति असद िाँ के फििअली पर चढाई 

करने पर सूरजमल का फििअली के पक्ष में िोकर असद िाँ का ससैन्य नाश करना, मेवाड, माडौगढ आहद 

जीिना, संवि ्1804 में जयपुर की ओर िोकर मरिठों को िटाना, 1805 में बादशािी सेनापति सलावििा ँ
बख्शी को परास्ि करना, संवि ्1806 में शािी वजीर सफदरजंग मंसूर की सेना से शमलकर बंगश पठानों पर 

चढाई करना, बादशाि से लडकर हदल्ली लूटना, इत्याहद। इन सब बािों के ववचार से 'सुजानचररि' का 
ऐतििाशसक मित्व भी बिुि कुछ िै। 

 

इस काव्य की रचना के संबंध में सबसे पिली बाि जजस पर ध्यान जािा िै वि वणयनों का अत्यग्रधक ववस्िार 

और प्रचरुिा िै। वस्िुओं की ग्रगनिी ग्रगनान ेकी प्रणाली का इस कवव ने बिुि अग्रधक अवलंबन ककया िै, 

जजससे पाठकों को बिुि से स्थलों पर अरुग्रच िो जािी िै। किीं घोडों की जातियों के नाम िी ग्रगनि ेचले गए 

िैं, किी ंअस्त्रों और वस्त्रों की सूची की भरमार िै, किी ंशभन्न शभन्न देशवाशसयों और जातियों की कफिररस्ि 

चल रिी िै। इस कवव को साहिजत्यक मयायदा का ध्यान बिुि िी कम था। शभन्न शभन्न भार्षाओं, बोशलयों को 
लेकर किी ंकिीं इन्िोंने पूरा िेलवाड ककया िै। ऐस ेचररत्र को लेकर जो गांभीयय काव्य में िोना चाहिए था वि 

इनमें निी ंपाया जािा। पद्य में व्यजक्ियों और वस्िुओ ंके नाम भरने की तनपुणिा इस कवव की एक 

ववशरे्षिा समखझए। ग्रंथारंभ में िी 175 कववयों के नाम ग्रगनाए गए िैं। सूदन में युद्ध , उत्सािपूणय भार्षण, 

ग्रचत्ि की उमंग आहद वणयन करन ेकी पूरी प्रतिभा थी पर उक्ि त्रहुटयों के कारण उनके ग्रंथ का साहिजत्यक 

मित्व बिुि कुछ घटा िुआ िै। प्रगल्भिा और प्रचरुिा का प्रदशयन सीमा का अतिक्रमण कर जाने के कारण 

जगि जगि िटकिा िै। भार्षा के साथ भी सूदनजी न ेपूरी मनमानी की िै। पंजाबी, िडी बोली, सबका पुट 

शमलिा िै। न जाने ककिने गढंि के और िोड ेमरोड ेशब्द लाए गए िैं। जो स्थल इन सब दोर्षों से मुक्ि िैं व े

अवश्य मनोिर िैं, पर अग्रधकिर शब्दों की िडािड भडाभड से जी ऊबने लगिा िै। यि वीररसात्मक ग्रंथ िै 

और इसमें शभन्न शभन्न युध्दों का िी वणयन िै इससे अधयायों का नाम जंग रिा गया िै। साि जंगों में ग्रंथ 

समाप्ि िुआ िै। छंद बिुि से प्रयुक्ि िुए िैं। कुछ पद्य नीच ेउध्दृि ककए जाि ेिैं , 

 

बिि बबलंद िेरी दुंदभुी धुकारन सों, 



 

दुंद दबब जाि देस देस सुि जािी के। 

 

हदन हदन दनूो महिमंडल प्रिाप िोि, 

 

सूदन दनुी में ऐसे बिि न कािी के 

 

उद्ध ि सुजानसुि बुवद्ध बलवान सुतन, 

 

हदल्ली के दरतन बाजै आवज उछािी के। 

 

जािी के भरोसे अब ििि उमािी करैं, 

 

पािी स ेिरे िैं जो शसपािी पािसािी के 

 

दिँुु ओर बंदकू जिँ चलि बेचकू, 

 

रव िोि धकुधूक, ककलकार किँु कूक। 

 

किँु धानुर्ष टंकार जजहि बान झंकार 

 

भट देि िंुकार संकार मुँि सूक 

 

किँु देखि दपटंि, गज बाजज झपटंि, 



 

अररब्यूि लपटंि, रपटंि किँु चकू। 

 

समसेर सटकंि, सर सेल फटकंि, 

 

किँु जाि िटकंि, लटकंि लग्रग झूक 

 

दब्बि लुजत्थनु अब्बि इक्क सुिब्बि से। 

 

चब्बि लोि, अचब्बि सोतनि गब्बि से 

 

चहुट्टि िहुट्टि केस सुलुहट्टि इक्क मिी। 

 

जुहट्टि फुहट्टि सीस, सुिहुट्टि िेग गिी 

 

कुहट्टि घुहट्टि काय बबछुहट्टि प्रान सिी। 

 

छुहट्टि आयुधा; िुहट्टि गुहट्टि देि दिी 

 

धडधद्ध रं धडधद्ध रं भडभब्भरं भडभब्भरं। 

 

िडित्िारं िडित्िारं कडकक्करं कडकक्करं 

 

घडघग्घरं घडघग्घरं झडझज्झरं झडझज्झरं। 



 

अरररयरं अरररयरं सरररयरं सरररयरं 

 

सोतनि अरघ ढारर, लुत्थ जुत्थ पाँवड ेदै, 

 

दारुधमू धपूदीप, रंजक की ज्वाशलका 

 

चरबी को चदंन, पुिुप पल , टूकन के, 

 

अच्छि अिडं गोला गोशलन की चाशलका 

 

नैवेद्य नीको साहि सिति हदली को दल, 

 

कामना ववचारी मनसूर पन पाशलका 

 

कोटरा के तनकट बबकट जंग जोरर सूजा, 

 

भली ववग्रध पूजा कै प्रसन्न कीन्िीं काशलका 

 

इसी गल्ल धारर कन्न में बकसी मुसक्याना। 

 

िमनूँ बूझि िौं िुसी 'क्यों ककया पयाना' 

 

'असी आवने भेदनूँ िून ेनहि ंजाना। 



 

साि अिम्मद ने िुझ ेअपना करर माना' 

 

डोलिी डरानी ििरानी बिरानी बेबे, 

 

कुडडए न बेिी अणी मी गुरुन पावा ँिाँ। 

 

ककत्थे जला पेऊँ, ककत्थे उज्जले शभडाऊँ असी, 

 

िुसी को लै गीवा असी जजंदगी बचावा िा ँ

 

भट्टररा साहि िुआ चदंला वजीर बेिो, 

 

एिा िाल कीिा, वाि गुरुनूँ मनावा िाँ। 

 

जावा ँककत्थे जावाँ अम्मा बाबे केिी पावाँजली, 

 

एिी गल्ल अक्िैं लक्िौं लक्िौं गली जावाँ िाँ 

 

26. िरनारायण इन्िोंने 'माधवानल कामकंदला' और 'बैिाल पचीसी' नामकदोकथात्मक काव्य शलिे िैं। 
'माधावानल कामकंदला' का रचनाकाल संवि ्1812 िै। इनकी कवविा अनुप्रास आहद से अलंकृि िैं। एक 

कववत्ि हदया जािािै , 

 

सोिैं मुंड चदं सों, बत्रपुंड सों ववराजै भाल, 

 



िुंड राज ैरदन उदंड के शमलन िें। 

 

पाप रूप पातनप ववघन जल जीवन के 

 

कंुड सोखि सुजन बचाव ैअखिलन िें 

 

ऐसे ग्रगररनंहदनी के नंदन को ध्यान िी में 

 

कीबे छोड सकल अपानहि हदलन िें। 

 

भुगुति मुकुति िाके िुंड िें तनकशस िाप,ै 

 

कंुड बाँग्रध कढिी भूसुंड के ववलन िें 

 

27. ब्रजवासी दास , ये वृंदावन के रिने वाले और बल्लभ संप्रदाय के अनुयायी थे। इन्िोंने संवि ्1827 में 
'ब्रजववलास' नामक एक प्रबंधकाव्य िुलसीदास के अनुकरण पर दोिों चौपाइयों में बनाया। इसके 

अतिररक्ि इन्िोंन े'प्रबोध चंद्रोदय' नाटक का अनुवाद भी ववववधा छंदों में ककया िै। पर इनका सबस ेप्रशसद्ध 

ग्रंथ 'ब्रजववलास' िी िै जजसका प्रचार साधारण शे्रणी के पाठकों में िै। इस ग्रंथ में कथा भी सूरसागर क्रम से 
ली गई िै और बिुि से स्थलों पर सूर के शब्द और भाव भी चौपाइयों में रि हदए गए िैं। इस बाि को 
ग्रंथकार ने स्वीकार भी ककया िै , 

 

यामैं कछुक बुवद्ध नहि ंमेरी। उजक्ि युजक्ि सब सूरहि केरी। 

 

इन्िोंने िुलसी का छंदक्रम िी शलया िै, भार्षा शुद्ध ब्रजभार्षा िी िै। उसमें किी ंअवधी या बैसवाडी का नाम 

िक निी ंिै। जजनको भार्षा की पिचान िक निीं, जो वीररस वणयन पररपाटी के अनुसार ककसी पद्य में वणों 



का द्ववत्व देि उस ेप्राकृि भार्षा किि ेिैं, वे चािे जो किें। ब्रजववलास में कृटण की शभन्न शभन्न लीलाओं का 
जन्म स ेलेकर मथरुा गमन िक का वणयन ककया गया िै। भार्षा सीधी सादी, सुव्यवजस्थि और चलिी िुई िै। 
व्यथय शब्दों की भरिी न िोने से उसमें सफाई िै। यि सब िोन ेपर भी इसमें वि बाि निी ंिै जजसके बल से 
गोस्वामी जी के रामचररिमानस का इिना देशव्यापी प्रचार िुआ। जीवन की पररजस्थतियों की वि 

अनेकरूपिा, गंभीरिा और ममयस्पशशयिा इसमें किा ँजो रामचररि और िुलसी की वाणी में िै? इसमें िो 
अग्रधकिर क्रीडामय जीवन का िी ग्रचत्रण िै। कफर भी साधारण शे्रणी के कृटणभक्ि पाठकों में इसका प्रचार 

िै। नीच ेकुछ पद्य हदए जािे िैं , 

 

किति जसोदा कौन बबग्रध, समझाऊँ अब कान्ि। 

 

भूशल हदिायो चदं मैं, िाहि किि िरर िान 

 

यिै देि तनि मािन मोको । तछन तछन देति िाि सो िोको 

 

जो िुम श्याम चदं को ििैो । बिुरो कफर मािन कि पैिौ? 

 

देिि रिौ खिलौना चदंा । िठ नहि ंकीज ैबालगोववदंा 

 

पा लागौं िठ अग्रधक न कीजै । मैं बशल, ररसहि ररसहि िनछीजै। 

 

जसुमति किति किा धौं कीजै । माँगि चदं किा ँिें दीजै 

 

िब जसुमति इक जलपुट लीनो । कर मैं लै िेहि ऊँचो कीनो 

 

ऐसे कहि स्यामै बिरावै । आव चंद, िोहि लाल बुलाव ै



 

िाथ शलए िेहि िेलि रहिए । नैकु निीं धारनी पै धाररए 

 

28. गोकुलनाथ, गोपीनाथ और मखणदेव इन िीनों मिानुभावों न ेशमलकर हिन्दी साहित्य में बडा भारी काम 

ककया िै। इन्िोंने समग्र मिाभारि और िररवंश (जो मिाभारि का िी पररशशटट माना जािा िै) का अनुवाद 

अत्यंि मनोिर ववववधा छंदों में पूणय कववत्ि के साथ ककया िै। कथाप्रबंध का इिना बडा काव्य हिन्दी 
साहित्य में दसूरा निीं बना। यि लगभग दो िजार पटृठों में समाप्ि िुआ िै। इिना बडा ग्रंथ िोने पर भी न 

िो इसमें किी ंशशग्रथलिा आई िै और न िी रोचकिा और काव्यगुण में कमी िुई िै। छंदों का ववधान इन्िोंने 
ठीक उसी रीति से ककया िै जजस रीति से इिन ेबड ेग्रंथ में िोना चाहिए। जो छंद उठाया िै उसका कुछ दरू िक 

तनवायि ककया िै। केशवदास की िरि छंदों का िमाशा निीं हदिाया िै। छंदों का चनुाव भी बिुि उत्िम िुआ 

िै। रूपमाला, घनाक्षरी, सवैया आहद मधरु छंद अग्रधक रिे गए िैं, बीच बीच में दोिे और चौपाइयाँ भी िैं। 
भार्षा प्रांजल और सुव्यवजस्थि िै। अनुप्रास का अग्रधक आग्रि न िोने पर भी आवश्यक ववधान िै। रचना सब 

प्रकार से साहिजत्यक और मनोिर िै और लेिकों की काव्यकुशलिा का पररचय देिी िै। इस ग्रंथ के बनन ेमें 
भी पचास वर्षय से ऊपर लगे िैं। अनुमानि: इसका आरंभ संवि ्1830 में िो चकुा था और संवि ्1884 में 
जाकर समाप्ि िुआ िै। इसकी रचना काशीनरेश मिाराज उहदिनारायण शसिं की आज्ञा स ेिुई जजन्िोंने 
इसके शलए लािों रुपये व्यय ककए। इस बड ेभारी साहिजत्यक यज्ञ के अनुटठान के शलए हिन्दी प्रेमी उक्ि 

मिाराज के सदा कृिज्ञ रिेंगे। 

 

गोकुलनाथ और गोपीनाथ प्रशसद्ध कवव रघुनाथ बंदीजन के पुत्र और पौत्र थे। मखणदेव बंदीजन भरिपुर 

राज्य के जिानपुर नामक गाँव के रिनेवाले थे और अपनी ववमािा के दर्ू ुव्यविार स ेरुटट िोकर काशी चले 

आए थे। काशी में वे गोकुलनाथजी के यिा ँिी रिि ेथे। और स्थानों पर भी उनका बिुि मान िुआ था। जीवन 

के अतंिम हदनों में वे कभी कभी ववक्षक्षप्ि भी िो जाया करिे थे। उनका परलोकवास संवि ्1920 में िुआ। 

 

गोकुलनाथ ने इस मिाभारि के अतिररक्ि तनम्नशलखिि और भी ग्रंथ शलिेिैं , 

 

चिेचहंद्रका, गोववदं सुिदवविार, राधाकृटण ववलास, (संवि ्1858), राधानिशशि, नामरत्नमाला (कोश) 

(संवि ्1870), सीिाराम गुणाणयव, अमरकोर्ष भार्षा (संवि ्1870), कववमुिमंडन। 



 

चिेचहंद्रका अलंकार का ग्रंथ िै जजसमें काशशराज की वंशावली भी दी गई िै। 'राधाकृटण ववलास' रससंबंधी 
ग्रंथ िै और 'जगिववनोद' के बराबर िै। 'सीिाराम गुणाणयव' अध्यात्म रामायण का अनुवाद िै जजसमें पूरी 
रामकथा वखणयि िै। 'कववमुिमंडन' भी अलंकार संबंधी ग्रंथ िै। गोकुलनाथ का कवविाकाल संवि ्1840 से 
1870 िक माना जा सकिा िै। ग्रंथों की सूची से यि स्पटट िै कक ये ककिने तनपुण कवव थे। रीति और प्रबंध 

दोनों ओर इन्िोंने प्रचरु रचना की िै। इिने अग्रधक पररमाण में और इिन ेप्रकार की रचना विी कर सकिा िै 

जो पूणय साहित्यममयज्ञ, काव्यकला में शसद्ध िस्ि और भार्षा पर पूणय अग्रधकार रिनेवाला िो। अि: 

मिाभारि के िीनों अनुवादकों में िो ये शे्रटठ िी िैं, साहित्य के क्षेत्र में भी ये बिुि ऊँच ेपद के अग्रधकारी िैं। 
रीतिग्रंथ रचना और प्रबंध रचना दोनों में समान रूप से कुशल और दसूरा कोई कवव रीतिकाल के भीिर निी ं
पाया जािा। 

 

मिाभारि के जजस जजस अशं का अनुवाद जजसने जजसने ककया िै उस उस अशं में उसका नाम हदया िुआ िै। 
नीच ेिीनों कववयों की रचना के कुछ उदािरण हदए जािे िैं , 

 

गोकुलनाथ 

 

सखिन के श्रतुि में उकुति कल कोककलकी। 

 

गुरुजन िू पै पुतन लाज के कथान की। 

 

गोकुल अरुन चरनांबुज पै गुंजपुंज 

 

धतुन सी चढति चचंरीक चरचान की 

 

पीिम के श्रवन समीप िी जुगुति िोति 

 



मैन मंत्र िंत्र सू बरन गुनगान की। 

 

सौतिन के कानन में िलािल ह्व ैिलति, 

 

एरी सुिदातन! िौ बजतन बबछुवान की 

 

(राधाकृटण ववलास) 

 

दगुय अतििी मिि रक्षक्षि भटन सों चिँु ओर। 

 

िाहि घेरयो शाल्व भूपति सेन लै अति घोर 

 

एक मानुर्ष तनकशसबे की रिी कििँु न राि। 

 

परी सेना शाल्व नपृ की भरी जुद्ध उछाि 

 

लहि सुदेटणा की सुआज्ञा नीच कीचक जौन। 

 

जाय शसहंितन पास जंबुक िथा कीनी गौन 

 

लग्यो कृटणा सों किन या भाँति सजस्मि बैन। 

 

यिा ँआई किा ँिें? िुम कौन िौ छबब ऐन 

 



निी ंिुम सी लिी भू पर भरी सुर्षमा बाम। 

 

देवव, जजच्छनी, ककन्नरी, कै श्री, सची अशभराम। 

 

कांति सों अति भरी िुम्िरो लिन बदन अनूप। 

 

करैगो नहि ंस्वबस काको मिा मन्मथ भूप 

 

(मिाभारि) 

 

गोपीनाथ 

 

सवय हदशस में कफरि भीर्षम को सुरथ मन मान। 

 

लिे सब कोउ ििा ँभूप अलािचक्र समान 

 

सवय थर सब रग्रथन सों िेहि समय नपृ सब ओर। 

 

एक भीर्षम सिस सम रन जुरो िो ििँ जोर 

 

मखणदेव 

 

बचन यि सतुन किि भो चक्रांग िंस उदार। 

 



उडौगे मम संग ककशम िुम कििु सो उपचार 

 

िाय जूठो पुटट, गववयि काग सुतन ये बैन। 

 

कह्यौ जानि उडन की शि रीति िम बल ऐन 

 

29. बोधा ये राजापुर (जजला , बाँदा) के रिनेवाले सरयूपारी ब्राह्मण थे। पन्ना के दरबार में इनके संबंग्रधयों 
की अच्छी प्रतिटठा थी। उसी संबंध से ये बाल्यकाल िी में पन्ना चले गए। इनका नाम बुवद्ध सेन था, पर 

मिाराज इन्िें प्यार से 'बोधा' किन ेलगे और विी नाम इनका प्रशसद्ध िो गया। भार्षाकाव्य के अतिररक्ि 

इन्िें  संस्कृि और फारसी का भी अच्छा बोध था। शशवशसिंसरोज में इनका जन्म संवि ्1804 हदया िुआ िै। 
इनका कवविाकाल संवि ्1830 से 1860 िक माना जा सकिािै। 

 

बोधा एक बड ेरशसक जीव थे। कििे िैं कक पन्ना के दरबार में सुभान (सुबिान) नाम की एक वेश्या थी 
जजसपर इनका प्रेम िो गया। इस पर रुटट िोकर मिाराज ने इन्िें  छि मिीने देशतनकाले का दंड हदया। 
सुभान के ववयोग में छि मिीने इन्िोंने बड ेकटट से बबिाए और उसी बीच में 'ववरिवारीश' नामक एक 

पुस्िक शलिकर िैयार की। छि मिीन ेपीछे जब ये कफर दरबार में लौटकर आए िब अपने 'ववरिवारीश' के 

कुछ कववत्ि सुनाए। मिाराज ने प्रसन्न िोकर उनसे कुछ माँगन ेको किा। इन्िोंने किा 'सुभान अल्लाि'। 
मिाराज न ेप्रसन्न िोकर सुभान को इन्िें  दे हदया और इनकी मुराद पूरी िुई। 

 

'ववरिवारीश' के अतिररक्ि 'इश्कनामा' भी इनकी एक प्रशसद्ध पुस्िक िै। इनके बिुि स ेफुटकल कववत्ि, 

सवैये, इधर उधर पाए जािे िैं। बोधा एक रसोन्मत्ि कवव थे, इसस ेइन्िोंने कोई रीतिग्रंथ न शलिकर अपनी 
मौज के अनुसार फुटकल पद्यों की रचना की िै। ये अपने समय के एक प्रशसद्ध कवव थे। प्रेममागय के तनरूपण 

में इन्िोंन ेबिुि से पद्य किे िैं। 'प्रेम की पीर' की व्यंजना भी इन्िोंने बड ेममयस्पशशयनी युजक्ि स ेकी िै। यत्रा 
ित्रा व्याकरण दोर्ष रिन ेपर भी इनकी भार्षा चलिी और मुिावरेदार िोिी थी। उससे प्रेम की उमंग छलकी 
पडिी िै। इनके स्वभाव में फक्कडपन भी कम निी ंथा। 'नेजे', 'कटारी' और 'कुरबान' वाली बाजारू ढंग की 
रचना भी इन्िोंने किी ंकिी ंकी िै। जो कुछ िो, ये भावुक और रसज्ञ कवव थे, इसमें कोई संदेि निीं। कुछ 

पद्य इनके नीच ेहदए जािे िैं , 



 

अति िीन मनृाल के िारिु िें िेहि ऊपर पाँव दै आवनो िै। 

 

सुई बेि कै द्वार सकै न ििा ँपरिीति को टाँडो लदावनो िै 

 

कवव बोधा अनी घनी नेजिु िें चहढ िाप ैन ग्रचत्ि डरावनो िै। 

 

यि प्रेम को पंथ कराल मिा िरवारर की धार पै धाूावनो िै 

 

एक सुभान के आनन पै कुरबान जिाँ लग्रग रूप जिा ँको। 

 

कैयो सिक्रि ुकी पदवी लुहटए लखि कै मुसकािट िाको 

 

सोक जरा गुजरा न जिा ँकवव बोधा जिा ँउजरा न ििा ँको। 

 

जान शमल ैिो जिान शमलै, नहि ंजान शमलै िौ जिान किा ँको 

 

कबिँू शमशलबो, कबिँू शमशलबो, वि धीरज िी में धारैबो करै। 

 

उर ि ेकहढ आवै, गरे िे कफरै, मन की मन िी में शसरैबो करै 

 

कवव बोधा न चाँड सरी कबिँू, तनििी िरवा सो हिरैबो करै। 

 

सिि ेिी बनै, किि ेन बनै, मन िी मन पीर वपरैबो करै 



 

हिशल शमशल जानै िासों शमशल कै जनावै िेि, 

 

हिि को न जानै िाकौ हिि ून ववसाहिए। 

 

िोय मगरूर िाप ैदनूी मगरूरी कीज,ै 

 

लघु ह्वै चलै जो िासों लघुिा तनबाहिए 

 

बोधा कवव नीति को तनबेरो यिी भाँति अिै, 

 

आपको सरािै िाहि आपिू सराहिए। 

 

दािा किा, सूर किा, सुंदर सुजान किा, 

 

आपको न चािै िाके बाप को न चाहिए 

 

30. रामचदं्र इन्िोंन ेअपना कुछ भी पररचय निी ंहदया िै। भार्षा महिम्न के किाय काशीवासी मतनयारशसिं ने 
अपने को 'चाकर अिडंडि श्री रामचदं्र पंडडि के' शलिा िै। मतनयारशसिं न ेअपना 'भार्षा महिम्न' संवि ्

1841 में शलिा। अि: इनका समय संवि ्1840 माना जा सकिा िै। इनकी एक पुस्िक 'चरणचहंद्रका' ज्ञाि 

िै। जजसपर इनका सारा यश जस्थर िै। यि भजक्िरसात्मक ग्रंथ केवल 62 कववत्िों का िै। इसमें पावयिीजी के 

चरणों का वणयन अत्यंि रुग्रचकर और अनूठे ढंग से ककया गया िै। इस वणयन से अलौककक सुर्षमा, ववभूति, 

शजक्ि और शांति फूटी पडिी िै। उपास्य के एक अगं में अनंि ऐश्वयय की भावना भजक्ि की चरम भावुकिा 
के भीिर िी संभव िै। भार्षा लाक्षखणक और पांडडत्यपूणय िै। कुछ और अग्रधक न किकर इनके दो कववत्ि िी 
सामने रि देना ठीक िै , 



 

नूपुर बजि मातन मगृ से अधीन िोि, 

 

मीन िोि जातन चरनामिृ झरतन को। 

 

िजंन स ेनचैं देखि सुर्षमा सरद की सी, 

 

सचैं मधकुर से पराग केसरतन को 

 

रीखझ रीखझ िेरी पदछबब पै तिलोचन के 

 

लोचन ये, अबं! धारैं केतिक धारतन को। 

 

फूलि कुमुद से मयंक से तनरखि नि; 

 

पंकज से खिलै लखि िरवा िरतन को 

 

मातनए करींद्र जो िरींद्र को सरोर्ष िरै, 

 

मातनए तिशमर घेरै भान ुककरनन को। 

 

मातनए चटक बाज जुराय को पटकक मारै, 

 

मातनए झटकक डारै भेक भुजगन को 



 

मातनए किै जो वाररधार पै दवारर औ 

 

अगंार बरसाइबो बिाव ैबाररदन को। 

 

मातनए अनेक ववपरीि की प्रिीति, पै न 

 

भीति आई मातनए भवानी - सेवकनको 

 

31. मंग्रचि ये मऊ (बुंदेलिंड) के रिनेवाले ब्राह्मण थे और संवि ्1836 में वियमान थे। इन्िोंने कृटणचररि 

संबंधी दो पुस्िकें  शलिी िैं , 'सुरभी दानलीला' और 'कृटणायन'। सुरभी दानलीला में बाललीला, यमलाजुयन 

पिन और दानलीला का ववस्ििृ वणयन सार छंद में ककया गया िै। इसमें श्रीकृटण का निशशि भी बिुि 

अच्छा किा गया िै। कृटणायन िुलसीदास जी की 'रामायण' के अनुकरण पर दोिों चौपाइयों में शलिी गई 

िै। इन्िोंने गोस्वामी जी की पदावली िक का अनुकरण ककया िै। स्थान स्थान पर भार्षा अनुप्रासयुक्ि और 

संस्कृिगशभयि िै, इससे ब्रजवासीदास की चौपाइयों की अपेक्षा इनकी चौपाइयाँ गोस्वामी जी की चौपाइयों से 
कुछ अग्रधक मेल िािी िैं। पर यि मेल केवल किी ंकिी ंहदिाई पड जािा िै। भार्षा ममयज्ञ को दोनों का भेद 

बिुि जल्दी स्पटट िो जािा िै। इनकी भार्षा ब्रज िै, अवधी निीं। उसमें वि सफाई और व्यवस्था किा?ँ 

कृटणायन की अपेक्षा इनकी सुरभी दानलीला की रचना अग्रधक सरस िै। दोनों स ेकुछ अविरण नीच ेहदए 

जािे िैं , 

 

कंुडल लोल अमोल कान के छुवि कपोलन आवैं। 

 

डुल ैआपसे िलुैं जोर छबब बरबस मनहि ंचरुावैं 

 

िौर बबसाल भाल पर सोशभि केसर की ग्रचत्िभावैं। 

 



िाके बीच बबदं ुरोरी के, ऐसो बेस बनावैं 

 

भ्रुकुटी बंक नैन िजंन से कंजन गंजनवारे। 

 

मदभंजन िग मीन सदा जे मनरंजन अतनयारे 

 

(सुरभी दानलीला) 

 

अचरज अशमि भयो लखि सररिा। 

 

कृटणदेव किँ वप्रय जमुना सी। 

 

अति ववस्िार पार पद पावन। 

 

बनचर बनज बबपुल बिु पच्छी। 

 

नाना जजतनस जीव सरर सेवैं। 

 

32. मधसुूदनदास ये माथरु चौबे थे। इन्िोंन ेगोववदंदास नामक ककसी व्यजक्ि के अनुरोध से संवि ्1839 में 
'रामाश्वमेधा' नामक एक बडा और मनोिर प्रबंधकाव्य बनाया जो सब प्रकार से गोस्वामी जी के 

रामचररिमानस का पररशशटट ग्रंथ िोने के योग्य िै। इसमें श्रीरामचदं्र द्वारा अश्वमेध यज्ञ का अनुटठान, 

घोड ेके साथ गई िुई सेना के साथ सुबािु, दमन, ववद्युन्माली राक्षस, वीरमखण, शशव, सुरथ आहद का घोर 

युद्ध , अिं में राम के पुत्र लव और कुश के साथ भयंकर संग्राम, श्रीरामचंद्र द्वारा युद्ध का तनवारण और पुत्रों 
सहिि सीिा का अयोध्या में आगमन, इन सब प्रसंगों का पद्मपुराण के आधार पर बिुि िी ववस्ििृ और 

रोचक वणयन िै। ग्रंथ की रचना बबल्कुल रामचररिमानस की शैली पर िुई िै। प्रधानिा दोिों के साथ 



चौपाइयों की िै, पर बीच बीच में गीतिका आहद और छंद भी िैं। पदववन्यास और भार्षासौटठव 

रामचररिमानस का सा िी िै। प्रत्यय और रूप भी बिुि कुछ अवधी के रिे गए िैं। गोस्वामी जी की प्रणाली 
के उनसरण में मधाूूसूदनदासजी को पूरी सफलिा िुई िै। इनकी प्रबंधकुशलिा, कववत्वशजक्ि और भार्षा 
की शशटटिा िीनों उच्चकोहट की िैं। इनकी चौपाइयाँ अलबत्िा गोस्वामी जी चौपाइयों में बेिटक शमलाई जा 
सकिी िैं। सूक्ष्म दृजटटवाले भार्षाममयज्ञों को केवल थोड ेिी से ऐस ेस्थलों में भेद लक्षक्षि िो सकिा िै जिाँ 
बोलचाल की भार्षा िोने के कारण भार्षा का असली रूप अग्रधक स्फुहटि िै। ऐस ेस्थलों पर गोस्वामी जी के 

अवधी के रूप और प्रत्यय न देिकर भेद का अनुभव िो सकिा िै। पर जैसा किा जा चकुा िै, पदववन्यास की 
प्रौढिा और भार्षा का सौटठव गोस्वामी जी के मेल का िै। 

 

शसय रघुपति पद कंज पुनीिा। 

 

मदृ ुमंजुल सुंदर सब भािँी। 

 

प्रणि कल्पिरु िर सब ओरा। 

 

बत्रववधा कलुर्ष कंुजर घनघोरा। 

 

ग्रचिंामखण पारस सुरधोनू। 

 

जन-मन मानस रशसक मराला। 

 

तनरखि कालजजि कोवप अपारा। 

 

मिावेगयुि आव ैसोई। 

 



अयुि भार भरर भार प्रमाना। 

 

देखि िाहि लव ितन इर्ष ुचडंा। 

 

जजशम नभ माँि मेघ समुदाई। 

 

तिशम प्रचडं सायक जन ुब्याला। 

 

भए ववकल अति पवन कुमारा। 

 

33. मतनयार शसिं ये काशी के रिनेवाले क्षबत्रय थे। इन्िोंने देवपक्ष में िी कवविा की िै और अच्छी की िै। 
इनके तनम्नशलखिि ग्रंथों का पिा िै , 

 

भार्षा महिम्न, सौंदययलिरी (पावयिी या देवी की स्िुति), िनुमिछबीसी, सुंदरकांड। भार्षा महिम्न इन्िोंन े

संवि ्1841 में शलिा। इनकी भार्षा सानुप्रास, शशटट और पररमाजजयि िै और उसमें ओज भी पूरा िै। ये अच्छे 

कवव िो गए िैं। रचना के कुछ उदािरण लीजजए , 

 

मेरो ग्रचत्ि किा ँदीनिा में अति दबूरो िै, 

 

अधरम धमूरो न सुग्रध के सँभारे पै। 

 

किा ँिेरी ऋवद्ध कवव बुवद्ध धारा ध्वतन िें, 

 

बत्रगुण िें परे ह्व ैदरसाि तनरधारे पै 

 



मतनयार यािें मति थककि जककि ह्वै कै, 

 

भजक्िबस धारर उर धीरज बबचारे पै। 

 

बबरची कृपाल वाक्यमाला या पुिुपदंि, 

 

पूजन करन काज करन तििारे पै 

 

िेरे पद पंकज पराग राज ैराजेश्वरी! 

 

वेद बंदनीय बबरुदावली बढी रिै। 

 

जाकी ककनुकाई पाय धािा ने धाररत्री रची, 

 

जापे लोक लोकन की रचना कढी रिै। 

 

मतनयार जाहि ववटणु सेवैं सवय पोर्षि में, 

 

सेस ह्न ैके सदा सीस सिस मढी रिै। 

 

सोई सुरासुर के शसरोमतन सदाशशव के, 

 

भसम के रूप ह्वै सरीर पै चढी रिै 

 



अभय कठोर बानी सुतन लछमन जू की, 

 

माररब ेको चाहि जो सुधारी िल िरवारर। 

 

वीर िनुमंि िेहि गरजज सुिास करर, 

 

उपहट पकरर ग्रीव भूशम लै परे पछारर। 

 

पुच्छ िें लपेहट फेरर दंिन दरदराइ, 

 

निन बकोहट चोंग्रथ देि महि डारर टारर। 

 

उदर बबदारर मारर लुत्थन को टारर बीर, 

 

जैस ेमगृराज गजराज डारे फारर-फारर 

 

34. कृटणदास ये शमरजापुर के रिनेवाले कोई कृटणभक्ि जान पडि ेिैं। इन्िोंन ेसंवि ्1853 में 'माधयुय 
लिरी' नाम की एक बडी पुस्िक 420 पटृठों की बनाई जजसमें ववववधा छंदों में कृटणचररि का वणयन ककया 
गया िै। कवविा इनकी साधारणि: अच्छी िै। एक कवविा देखिए , 

 

कौन काज लाज ऐसी करै जो अकाज अिो, 

 

बार बार किो नरदेव किाँ पाइए। 

 



दलुयभ समाज शमल्यो सकल शसध्दांि जातन, 

 

लीला गुन नाम धाम रूप सेवा गाइए। 

 

बानी की सयानी सब पानी में बिाय दीजै, 

 

जानी, सो न रीति जासों दंपति ररझाइए। 

 

जैसी जैसी गिी जजन लिी िसैी नैननिू, 

 

धान्य धान्य राधाकृटण तनि िी गनाइए 

 

35. गणेश ये नरिरर बंदीजन के वंश में लाल कवव के पौत्र और गुलाब कवव के पुत्र थे। संवि ्1850 से लेकर 

1910 िक वियमान थे। ये काशशराज मिाराज उहदिनारायण शसिं के दरबार में थे और मिाराज ईश्वरीप्रसाद 

नारायण शसिं के समय िक जीववि रिे। इन्िोंने िीन ग्रंथ शलिे , (1) वाल्मीकक रामायण श्लोकाथय प्रकाश 

(बालकांड समग्र और ककर्षककंधा के पाँच अध्याय), (2) प्रद्युम्न ववजय नाटक, 

 

(3) िनुमि पचीसी। 

 

प्रद्युम्नववजय नाटक समग्र पद्यबद्ध िै और अनेक प्रकार के छंदों में साि अकंों में समाप्ि िुआ िै। इसमें 
दैत्यों के वज्रनाभपुर नामक नगर में प्रद्युम्न के जाने और प्रभाविी स ेगंधवय वववाि िोने की कथा िै। 
यद्यवप इसमें पात्रप्रवेश, ववटकंभक, प्रवेशक आहद नाटक के अगं रिे गए िैं पर इतिवतृ्ि का भी वणयन पद्य 

में िोन ेके कारण नाटकत्व निीं आया िै । एक उदािरण हदया जािा िै , 

 

िािी के उपरांि, कृटण इंद्र आवि भए। 



 

भेंहट परस्पर कांि, बैठ सभासद मध्य ििँ 

 

बोले िरर इंद्र सों बबन ैकै कर जोरर दोऊ, 

 

आजु हदगबबजय िमारे िाथ आयो िै। 

 

मेरे गुरु लोग सब िोवर्षि भए िैं आजु, 

 

पूरो िप, दान, भाग्य सफल सुिायो िै 

 

कारज समस्ि सरे, मंहदर में आए आप, 

 

देवन के देव मोहि धानय् ठिरायो िै। 

 

सो सुन पुरंदर उपेंद्र लखि आदर सों, 

 

बोले सुनौ बंधु! दानवीर नाम पायो िै 

 

36. सम्मन ये मल्लावा ँ(जजला िरदोई) के रिनेवाले ब्राह्मण थे और संवि ्1834 में उत्पन्न िुए थे। इनके 

नीति के दोिे ग्रगरधार की कंुडशलया के समान गाँवों िक में प्रशसद्ध िैं। इनके किने के ढंग में कुछ माशमयकिा 
िै। 'हदनों के फेर' आहद के संबंध में इनके ममयस्पशी दोिे जस्त्रयों के मुँि से बिुि सुन ेजािे िैं। इन्िोंन ेसंवि ्

1879 में 'वपगंल काव्यभूर्षण' नामक एक रीतिग्रंथ भी बनाया। पर ये अग्रधकिर अपने दोिों के शलए िी 
प्रशसद्ध िैं। इनका रचनाकाल संवि ्1860 से 1880 िक माना जा सकिा िै। कुछ दोिे देखिए , 

 



तनकट रिे आदर घटे, दरूर रिे दिु िोय। 

 

सम्मन या संसार में, प्रीति करौ जतन कोय 

 

सम्मन चिौ सुि देि कौ िौ छाँडौ ये चारर। 

 

चोरी, चगुली, जाशमनी और पराई नारर 

 

सम्मन मीठी बाि सों िोि सबै सुि पूर। 

 

जेहि नहि ंसीिो बोशलबो, िेहि सीिो सब धरू 

 

37. ठाकुर , इस नाम के िीन कवव िो गए िैं जजसमें दो असनी के ब्रह्मभट्ट थे और एक बुंदेलिडं के कायस्थ। 

िीनों की कवविाएँ ऐसी शमल-जुल गई िैं कक भेद करना कहठन िै। िाँ, बुंदेलिडंी ठाकुर की वे कवविाए ँ

पिचानी जा सकिी िैं जजनमें बुंदेलिडंी किाविें या मुिावरे आए िैं। 

 

असनी वाले प्राचीन ठाकुर 

 

ये रीतिकाल के आरंभ में संवि ्1700 के लगभग िुए थे। इनका कुछ वतृ्ि निीं शमलिा; केवल फुटकल 

कवविाए ँइधर उधर पाई जािी िैं। संभव िै, इन्िोंने रीतिबद्ध रचना न करके अपने मन की उमंग के अनुसार 

समयसमय पर कववत्ि सवैये बनाए िों जो चलिी और स्वच्छ भार्षा में िैं। इनके ये दो सवैये बिुि सुने जािे 
िैं , 

 

सजज सूिे दकूुलन बबज्जुछटा सी अटान चढी घटा जोवति िैं। 

 



सुग्रचिी ह्वै सुनैं धतुन मोरन की, रसमािी संयोग सँजोवति िैं 

 

कवव ठाकुर वै वपय दरूर बसैं, िम ऑसंुन सों िन धोवति िैं। 

 

धातन व ैधतन पावस की रतियाँ पति की छतियाँ लग्रग सोवतििैं 

 

बौरे रसालन की चहढ डारन कूकि क्वैशलया मौन गिै ना। 

 

ठाकुर कंुजन कंुजन गुंजन भौरन भीर चपुैबो चिै ना 

 

सीिल मंद सुगंग्रधि, बीर समीर लगे िन धीर रिै ना। 

 

व्याकुल कीन्िों बसंि बनाय कै, जाय कै कंि सों कोऊ किै ना 

 

असनी वाले दसूरे ठाकुर 

 

ये ऋवर्षनाथ कवव के पुत्र और सेवक कवव के वपिामि थे। सेवक के भिीजे श्रीकृटण ने अपने पूवयजों का जो 
वणयन शलिा िै, उसके अनुसार ऋवर्षनाथजी के पूवयज देवकीनंदन शमश्र गोरिपुर जजले के एक कुलीन 

सरयूपारी ब्राह्मणा , पयासी के शमश्र थे , और अच्छी कवविा करिे थे। एक बार मँझौली के राजा के यिा ँ
वववाि के अवसर पर देवकीनंदनजी ने भाटों की िरि कुछ कववत्ि पढे और पुरस्कार शलया। इस पर उनके 

भाई-बन्धओु ंन ेउन्िें  जातिच्युि कर हदया और वे असनी के भाट नरिर कवव की कन्या के साथ अपना 
वववाि करके असनी में जा रिे और भाट िो गए। उन्िीं देवकीनंदन के वंश में ठाकुर के वपिा ऋवर्षनाथ कवव 

िुए। 

 



ठाकुर ने संवि ्1861 में 'सिसई बरनाथय' नाम की 'बबिारी सिसई' की एक टीका (देवकीनंदन टीका) बनाई। 
अि: इनका कवविाकाल संवि ्1860 के इधरउधर माना जा सकिा िै। ये काशशराज के संबंधी काशी के नामी 
रईस (जजनकी िवेली अब िक प्रशसद्ध िै) बाब ूदेवकीनंदन के आग्रश्रि थे। इनका ववशरे्ष वतृ्िांि स्व. प.ं 

अबंबकादत्ि व्यास ने अपने 'बबिारी बबिार' की भूशमका में हदया िै। ये ठाकुर भी बडी सरस कवविा करि ेथे। 
इनके पद्यों में भाव या दृश्य का तनवायि अबाध रूप में पाया जािा िै। दो उदािरण लीजजए , 

 

कारे लाज करिे पलासन के पुंज तिन्िैं 

 

अपने झकोरन झुलावन लगी िै री। 

 

िािी को ससेटी िनृ पत्रन लपेटी धारा , 

 

धाम िैं अकास धरूर धावन लगी िै री 

 

ठाकुर किि सुग्रच सौरभ प्रकाशन मों 

 

आछी भाँति रुग्रच उपजावन लगी िै री। 

 

िािी सीरी बैिर बबयोग वा संयोगवारी, 

 

आवतन बसंि की जनावन लगी िै री 

 

प्राि झुकामुकक भेर्ष छपाय कै गागर लै घर िें तनकरी िी। 

 

जातन परी न ककिीक अबार िै, जाय परी जिँ िोरी धारी िी 



 

ठाकुर दौरर परे मोहि ंदेखि कै, भाग्रग बची री, बडी सुघरी िी। 

 

बीर की सौं जो ककवार न देऊँ िौ मैं िोररिारन िाथ परी िी॥ 

 

िीसरे ठाकुर बुंदेलिडंी 

 

ये जाति के कायस्थ थे और इनका पूरा नाम लाला ठाकुरदास था। इनके पूवयज काकोरी (जजला , लिनऊ) के 

रिनेवाले थे और इनके वपिामि िड्गरायजी बड ेभारी मंसबदार थे। उनके पुत्र गुलाबराय का वववाि बडी 
धमूधाम से ओरछे (बुंदेलिंड) के रावराजा (जो मिाराज ओरछा के मुसािब थे) की पुत्री के साथ िुआ था। ये 

िी गुलाबराय ठाकुर कवव के वपिा थे। ककसी कारण स ेगलुाबराय अपनी ससुराल ओरछे में िी आ बस ेजिा ँ
संवि ्1823 में ठाकुर का जन्म िुआ। शशक्षा समाप्ि िोने पर ठाकुर अच्छे कवव तनकले और जैिपुर में 
सम्मान पाकर रिन ेलगे। उस समय जैिपुर के राजा केसरी शसिंजी थे। ठाकुर के कुल के कुछ लोग बबजावर 

में भी जा बसे थे। इससे ये कभी विाँ भी रिा करिे थे। बबजावर के राजा ने एक गाँव देकर ठाकुर का सम्मान 

ककया। जैिपुर नरेश राजा केसरी शसिं के उपरांि जब उनके पुत्र राजा पारीछि गद्दी पर बैठे िब ठाकुर उनकी 
सभा के रत्न िुए। ठाकुर की ख्याति उसी समय से फैलने लगी और व ेबुंदेलिडं के दसूरे राजदरबारों में भी 
आने जाने लगे। बाँदा के हिम्मिबिादरु गोसाईं के दरबार में कभी कभी पद्माकरजी के साथ ठाकुर की कुछ 

नोंक झोंक की बािें िो जाया करिी थीं। एक बार पद्माकरजी ने किा, 'ठाकुर कवविा िो अच्छी करिे िैं पर 

पद कुछ िलके पडि ेिैं।' इस पर ठाकुर बोले, 'िभी िो िमारी कवविा उडी उडी कफरिी िै।' 

 

इतििास में प्रशसद्ध िै कक हिम्मिबिादरु कभी अपनी सेना के साथ अगें्रजों का कायय साधन करिे थे और कभी 
लिनऊ के नवाब के पक्ष में लडिे। एक बार हिम्मिबिादरु ने राजा पारीछि के साथ कुछ धोिा करने के 

शलए उन्िें  बाँदे बुलाया। राजा पारीछि विाँ जा रिे थे कक मागय में ठाकुर कवव शमले और दो ऐस ेसंकेि भरे 

सवैये पढे कक राजा पारीछि लौट गए। एक सवैया यि िै , 

 

कैसे सुग्रचत्ि भए तनकसौ बबिँसौ बबलसौ िरर दै गलबािीं। 

 



ये छल तछद्रन की बतियाँ छलिी तछन एक घरी पल मािीं 

 

ठाकुर वै जुरर एक भईं, रग्रचिैं परपंच कछू ब्रज मािीं। 

 

िाल चवाइन की दिुचाल की लाल िुम्िें  िै हदिाि कक नािीं 

 

कििे िैं कक यि िाल सुनकर हिम्मिबिादरु ने ठाकुर को अपने दरबार में बुला भेजा। बुलान ेका कारण 

समझकर भी ठाकुर बेधाडक चले गए। जब हिम्मिबिादरु इन पर झल्लाने लगे िब इन्िोंन ेयि कववत्ि 

पढा , 

 

वेई नर तननयय तनदान में सरािे जाि, 

 

सुिन अघाि प्याला प्रेम को वपए रिैं। 

 

िरर रस चदंन चढाय अगं अगंन में, 

 

नीति को तिलक, बेंदी जस की हदएरिैं। 

 

ठाकुर किि मंजु कंजु िे मदृलु मन, 

 

मोिनी सरूप, धारे, हिम्मि हिए रिैं। 

 

भेंट भए समये असमये, अचािे चािे, 

 



और लौं तनबािैं, ऑिंैं एकसी ककएरिैं 

 

इस पर हिम्मिबिादरु न ेजब कुछ और कटु वचन किा िब सुना जािा िै कक ठाकुर ने म्यान से िलवार 

तनकाल ली और बोले , 

 

सेवक शसपािी िम उन रजपूिन के, 

 

दान जुद्ध जुररबे में नेकु जे न मुरके। 

 

नीि देनवारे िैं मिी के मिीपालन को, 

 

हिए के ववसुद्ध िैं, सनेिी साँच ेउर के 

 

ठाकुर किि िम बैरी बेवकूफन के, 

 

जाशलम दमाद िैं अदातनयाँ ससुर के। 

 

चोजजन के चोजी मिा, मौजजन के मिाराज, 

 

िम कववराज िैं, पै चाकर चिुर के 

 

हिम्मिबिादरु यि सुनि ेिी चपु िो गए। कफर मुस्कारिे िुए बोले , 'कववजी बस! मैं िो यिी देिना चाििा 
था कक आप कोरे कवव िी िैं या पुरिों की हिम्मि भी आप में िै।' इस पर ठाकुर जी ने बडी चिुराई से उत्िर 

हदया , 'मिाराज! हिम्मििो िमारे ऊपर सदा अनूप रूप स ेबशलिार रिी िै, आज हिम्मि कैसे ग्रगर जाएगी?' 

(गोसाईं हिम्मि ग्रगरर का असल नाम अनूप ग्रगरर था, हिम्मिबिादरु शािी खििाबथा।) 



 

ठाकुर कवव का परलोकवास संवि ्1880 के लगभग िुआ। अि: इनका कवविाकाल संवि ्1850 से 1880 

िक माना जा सकिा िै। इनकी कवविाओं का एक अच्छा संग्रि 'ठाकुर ठसक' के नाम से श्रीयुि ्लाला 
भगवानदीनजी न ेतनकाला िै। पर इसमें भी दसूरे दो ठाकुर की कवविाए ँशमली िुई िैं। इस संग्रि में ववशरे्षिा 
यि िै कक कवव का जीवनवतृ्ि भी कुछ दे हदया गया िै। ठाकुर के पुत्र दररयाव शसिं (चिुर) और पौत्र 

शंकरप्रसाद भी कवव थे। 

 

ठाकुर बिुि िी सच्ची उमंग के कवव थे। इनमें कृबत्रमिा का लेश निीं। न िो किी ंव्यथय का शब्दाडबंर िै, न 

कल्पना की झूठी उडान और न अनुभूति के ववरुद्ध भावों का उत्कर्षय। जैस ेभावों का जजस ढंग से मनुटय मात्र 

अनुभव करि ेिैं वैसे भावों को उसी ढंग से यि कवव अपनी स्वाभाववक भार्षा में उिार देिा िै। बोलचाल की 
चलिी भार्षा में भाव को ज्यों का त्यों सामने रि देना इस कवव का लक्ष्य रिा िै। ब्रजभार्षा की श्रृगंारी 
कवविाए ँप्राय: स्त्री पात्रों के िी मुि की वाणी िोिी िैं अि: स्थान स्थान पर लोकोजक्ियों का जो मनोिर 

ववधान इस कवव न ेककया उनसे उजक्ियों में और भी स्वाभाववकिा आ गई िै। यि एक अनुभूि बाि िै कक 

जस्त्रायाँ बाि बाि में किाविें किा करिी िैं। उनके हृदय के भावों की भरपूर व्यंजना के शलए ये किाविें मानो 
एक संग्रचि वाङ्मय िैं। लोकोजक्ियों का जैसा मधरु उपयोग ठाकुर न ेककया िै वैसा और ककसी कवव ने निीं। 
इन किाविों में से कुछ िो सवयत्र प्रचशलि िैं और कुछ िास बुंदेलिडं की िैं। ठाकुर सच्च ेउदार, भावुक और 

हृदय के पारिी कवव थे इसी से इनकी कवविाए ँववशरे्षि: सवैये इिन ेलोकवप्रय िुए। ऐसा स्वच्छंद कवव 

ककसी क्रम से बद्ध िोकर कवविा करना भला किा ँपसंद करिा? जब जजस ववर्षय पर जी में आया कुछ किा। 

 

ठाकुर प्रधानि: प्रेमतनरूपक िोन ेपर भी लोक व्यापार के अनेकांगदशी कवव थे। इसी से प्रेमभाव की अपनी 
स्वाभाववक िन्मयिा के अतिररक्ि कभी िो ये अििी, फाग, बसंि, िोली, हिडंोरा आहद उत्सवों के उल्लास 

में मग्न हदिाई पडि ेिैं; कभी लोगों की क्षुद्रिा, कुहटलिा, द:ुशीलिा आहद पर क्षोभ प्रकट करिे पाए जािे िैं 
और कभी काल की गति पर खिन्न और उदास देिे जाि ेिैं। कववकमय को ये कहठन समझिे थे। रूहढ के 

अनुसार शब्दों की लडी जोड चलने को ये कवविा निी ंकिि ेथे। नमून ेके शलए यिा ँइनके थोडे िी से पद्य 

हदए जािे िैं , 

 

सीखि लीन्िों मीन मगृ िजंन कमल नैन, 

 



सीखि लीन्िों जस औ प्रिाप को किानो िै। 

 

सीखि लीन्िों कल्पवकृ्ष कामधोनु ग्रचिंामतन, 

 

सीखि लीन्िों मेरु औ कुबेर ग्रगरर आनो िै 

 

ठाकुर किि याकी बडी िै कहठन बाि, 

 

याको नहि ंभूशल किँू बाँग्रधयि बानो िै। 

 

ढेल सो बनाय आय मेलि सभा के बीच, 

 

लोगन कववत्ि कीबो िेल करर जानो िै 

 

दस बार, बीस बार, बरजज दई िै जाहि, 

 

एि ैप ैन मानै जौ िौ जरन बरन देव। 

 

कैसो किा कीज ैकछू आपनो करो न िोय, 

 

जाके जैस ेहदन िाहि िैसेई भरन देव। 

 

ठाकुर किि मन आपनो मगन रािो, 

 



प्रेम तनिसंक रसरंग बबिरन देव। 

 

बबग्रध के बनाए जीव जेि ेिैं जिाँ के ििा,ँ 

 

िेलि कफरि तिन्िैं िेलन कफरन देव 

 

अपने अपन ेसुहठ गेिन में चढे दोऊ सनेि की नाव प ैरी! 

 

अगंनान में भीजि प्रेमभरे, समयो लखि मैं बशल जाऊँ पै री! 

 

किै ठाकुर दोउन की रुग्रच सो रंग ह्वै उमड ेदोउ ठाँव पै री। 

 

सिी, कारी घटा बरसे बरसाने पै, गोरी घटा नंदगाँव पै री 

 

वा तनरमोहिनी रूप की राशस जऊ उर िेिु न ठानति ह्वै िै। 

 

बारहि बार बबलोकक घरी घरी सूरति िौ पहिचानति ह्वै िै 

 

ठाकुर या मन की परिीति िै; जो पै सनेिु न मानति ह्वै िै। 

 

आवि िैं तनि मेरे शलए, इिनी िो ववसेर्ष कै जानति ह्वै िै 

 

यि चारिु ओर उदौ मुिचंद की चाँदनी चारु तनिारर लै री। 

 



बशल जौ पै अधीन भयो वपय, प्यारी! िौ एिौ बबचार बबचारर लैरी 

 

कबब ठाकुर चकूक गयो जौ गोपाल िौ िैं बबगरी कौं सभारर लै री। 

 

अब रैिै न रैिै यिै समयो, बििी नदी पाँय पिारर लै री 

 

पावस में परदेस ि ेआय शमले वपय औ मनभाई भई िै। 

 

दादरु मोर पपीिरा बोलि; िा पर आतन घटा उनई िै॥ 

 

ठाकुर वा सुिकारी सुिावनी दाशमनी कौंधा ककिै को गई िै। 

 

री अब िौ घनघोर घटा गरजौ बरसौ िुम्िैं धरू दई िै 

 

वपय प्यार करैं जेहि पै सजनी िेहि की सब भाँतिन सैयि िै। 

 

मन मान करौं िौ परौं भ्रम में, कफर पाछे परे पछिैयि िै 

 

कवव ठाकुर कौन की कासौं किौं? हदन देखि दसा बबसरैयि िै। 

 

अपने अटके सुन ए री भटू! तनज सौि के मायके जैयि िै 

 

38.ललकदास , बेनी कवव के भँडौवा से ये लिनऊ के कोई कंठीधारी मिंि जान पडि ेिैं जो अपनी 
शशटयमंडली के साथ इधर उधर कफरा करिे थे। अि: संवि ्1860 और 1880 के बीच इनका वियमान रिना 



अनुमान ककया जा सकिा िै। इन्िोंने 'सत्योपाख्यान' नामक एक बडा वणयनात्मक ग्रंथ शलिा िै जजसमें 
रामचदं्र के जन्म से लेकर वववाि िक की कथा बड ेववस्िार के साथ वखणयि िै। इस ग्रंथ का उदे्दश्य कौशल के 

साथ कथा चलाने का निीं बजल्क जन्म की बधाूाई, बाललीला, िोली, जलक्रीडा, झूला, वववािोत्सव आहद 

का बड ेब्योरे और ववस्िार के साथ वणयन करने का िै। जो उदे्दश्य मिाराज रघुराज शसिं के रामस्वयंवर का िै 

विी इसका भी समखझए। पर इसमें सादगी िै और यि केवल दोिों चौपाइयों में शलिा गया िै। वणयन करने में 
ललकदासजी ने भार्षा के कववयों के भाव िो इकटे्ठ िी ककए िैं; संस्कृि कववयों के भाव भी किी ंकिी ंरिे िैं। 
रचना अच्छी जान पडिी िै। कुछ चौपाइयाँ देखिए , 

 

धारर तनज अकं राम को मािा। 

 

दंिकंुद मुकुिा सम सोिै। 

 

ककसलय सधार अधार छबब छाजैं। 

 

सुंदर ग्रचबुक नाशसका सौिै। 

 

कामचाप सम भ्रुकुहट बबराजै। 

 

यहि बबग्रध सकल राम के अंगा। 

 

39.िमुान , ये बंदीजन थे और चरिारी (बुंदेलिडं) के मिाराज ववक्रमसाहि के यिा ँरिि ेथे। इनके बनाए 

इन ग्रंथों का पिा िै 

 

अमरप्रकाश (संवि ्1836), अटटयाम (संवि ्1852), लक्ष्मणशिक (संवि ्1855), िनुमान निशशि, 

िनुमान पंचक, िनुमान पचीसी, नीतिववधान, समरसार (युद्ध यात्रा के मुिूिय आहद का ववचार) नशृसिं चररत्र 

(संवि ्1879), नशृसिं पचीसी। 



 

इस सूची के अनुसार इनका कवविाकाल संवि ्1830 से 1880 िक माना जा सकिा िै। 'लक्ष्मणशिक' में 
लक्ष्मण और मेघनाद का युद्ध बड ेफडकिे िुए शब्दों में किा गया िै। िमुान कवविा में अपना उपनाम 'मान' 

रििे थे। नीच ेएक कववत्ि हदया जािा िै , 

 

आयो इंद्रजीि दसकंधा को तनबंध बंधा, 

 

बोल्यो रामबंध ुसों प्रबंध ककरवान को। 

 

को िै असंुमाल, को िै काल ववकराल, 

 

मेरे सामुिें  भए न रिै मान मिेसान को 

 

िू िौ सुकुमार यार लिन कुमार! मेरी 

 

मार बेसुमार को सिैया घमासान को। 

 

बीर न ग्रचिैया, रनमंडल ररिैया, काल 

 

किर बबिैया िौं जजिैया मघवान को 

 

40. नवलशसिं कायस्थ , ये झाँसी के रिनेवाले थे और समथर नरेश राजा हिदंपूति की सेवा में रिि ेथे। 
इन्िोंने बिुि से ग्रंथों की रचना की िै जो शभन्नशभन्न ववर्षयों पर और शभन्न शभन्न शैली के िैं। ये अच्छे 

ग्रचत्रकार भी थे। इनका झुकाव भजक्ि और ज्ञान की ओर ववशरे्ष था। इनके शलिे ग्रंथों के नाम ये िैं , 

 



रासपंचाध्यायी, रामचदं्रववलास, शंकामोचन (संवि ्1873)ूे, जौिररनिरंग (1875), रशसकरंजनी (1877), 

ववज्ञान भास्कर (1878), ब्रजदीवपका (1883), शुकरंभासंवाद (1888), नामग्रचिंामखण (1903), मूलभारि 

(1911), भारिसाववत्री (1912), भारि कवविावली (1913), भार्षा सप्िशिी (1917), कवव जीवन (1918), 

आल्िा रामायण (1922), रुजक्मणीमंगल (1925), मूल ढोला (1925), रिस लावनी (1926), 

अध्यात्मरामायण, रूपक रामायण, नारी प्रकरण, सीिास्वयंबर, रामवववाििडं, भारि वातियक, रामायण 

सुशमरनी, पूवय श्रृगंारिडं, शमग्रथलािडं, दानलोभसंवाद, जन्म िडं। 

 

उक्ि पुस्िकों में यद्यवप अग्रधकांश बिुि छोटी िैं कफर भी इनकी रचना बिुरूपिा का आभास देिी िै। इनकी 
पुस्िकें  प्रकाशशि निीं िुई िैं। अि: इनकी रचना के संबंध में ववस्ििृ और तनजश्चि रूप से कुछ निी ंकिा जा 
सकिा। िोज की ररपोटों में उध्दृि उदािरणों के देिने से रचना इनकी पुटट और अभ्यस्ि प्रिीि िोिी िै। 
ब्रजभार्षा में कुछ वातियक या गद्य भी इन्िोंने शलिा िै। इनके कुछ पद्य नीचे देखिए , 

 

अभव अनाहद अनंि अपारा । अमन, अप्रान, अमर, अववकारा 

 

अग अनीि आिम अबबनासी । अगम अगोचर अबबरल वासी 

 

अकथनीय अद्वैि अरामा । अमल असेर्ष अकमय अकामा 

 

सगुन सरूप सदा सुर्षमा तनधान मंजु, 

 

बुवद्ध गुन गुनन अगाधा बनपति से। 

 

भनै नवलेस फैल्यो बबशद मिी में यस, 

 

बरतन न पाव ैपार झार फनपति से 

 



जक्ि तनज भक्िन के कलर्षु प्रभंज ैरंजै, 

 

सुमति बढावै धान धान धानपति से। 

 

अवर न दजूो देव सिस प्रशसद्ध यि, 

 

शसवद्ध बरदैन शसद्ध ईस गनपति से 

 

41. रामसिाय दास , ये चौबेपुर (जजला , बनारस) के रिनेवाले लाला भवानीदास कायस्थ के पुत्र थे और 

काशीनरेश मिाराज उहदिनारायण शसिं के आश्रय में रििे थे। 'बबिारी सिसई' के अनुकरण पर इन्िोंने 
'रामसिसईं' बनाई। बबिारी के अनुकरण पर बनी िुई पुस्िकों में इसी को प्रशसवद्ध प्राप्ि िुई। इसके बिुि से 
दोिे सरस उद्भावना में बबिारी के दोिों के पास िक पिँुचि ेिैं, पर यि किना कक ये दोिे बबिारी के दोिों में 
शमलाए जा सकिे िैं, रसज्ञिा और भावुकिा से िी पुरानी दशु्मनी तनकालना िी निी,ं बबिारी को भी कुछ नीचे 
ग्रगराने का प्रयत्न समझा जाएगा। बबिारी में क्या क्या मुख्य ववशरे्षिाएँ िैं यि उनके प्रसंग में हदिाया जा 
चकुा िै। जिाँ िक शब्दों की कारीगरी और वाग्वैदग्ध्य से संबंध िै विीं िक अनुकरण करने का प्रयत्न ककया 
गया िै और सफलिा भी िुई िै। पर िावों का वि सुंदर व्यंजना ववधान, चटेटाओं का वि मनोिर ग्रचत्रण, भार्षा 
का वि सौटठव, संचाररयों की विसुंदर व्यंजना इस सिसई में किा?ँ नकल ऊपरी बािों की िो सकिी िै, 

हृदय की निीं, पर हृदय पिचानने के शलए हृदय चाहिए, चिेरे पर की दो ऑिंों से िी काम निीं चल सकिा। 
इस बड ेभारी भेद के िोिे िुए भी 'रामसिसईं' श्रृगंार रस का उत्िम ग्रंथ िै इस सिसई के अतिररक्ि इन्िोंने 
िीन पुस्िकें  और शलिी िैं , 

 

वाणीभूर्षण, वतृ्ििरंग्रगणी (संवत्र ्1873) और ककिरा। 

 

वाणीभूर्षण अलंकार का ग्रंथ िै और वतृ्ििरंग्रगणी वपगंल का। ककिरा जायसीकी'अिरावट' के ढंग की छोटी 
सी पुस्िक िै और शायद सबसे वपछली रचना िै, क्योंकक इसमें धमय और नीति के उपदेश िैं। रामसिाय का 
कवविाकाल संवि ्1760से 1880 िक माना जा सकिा िै। नीच ेसिसई के कुछ दोिे उध्दृि ककए जािे िैं , 



 

गड ेनुकीले लाल के नैन रिैं हदन रैतन। 

 

िब नाजुक ठोढी न क्यों गाड परै मदृबुैतन 

 

भटक न, झटपट चटक कै अटक सुनट के संग। 

 

लटक पीिपट की तनपट िटकति कटक अनंग 

 

लागे नैना नैन में ककयो किा धौ मैन। 

 

नहि ंलागै नैना रिैं लागे नैना नैन 

 

गुलुफतन लग्रग ज्यों त्यों गयो, करर करर सािस जोर। 

 

कफर न कफरयो मुरवान चवप, ग्रचि अति िाि मरोर 

 

यौ बबभाति दसनावली ललना बदन मँझार। 

 

पति को नािो मातन कै मनु आई उडुमार 

 

42. चदं्रशिेर ये वाजपेयी थे। इनका जन्म संवि ्1855 में मुअज्जमाबाद (जजला , फिेिपुर) में िुआ था। 
इनके वपिा मनीरामजी भी अच्छे कवव थे। ये कुछ हदनों िक दरभंगे की ओर, कफर 6 वर्षय िक जोधपुर नरेश 

मिाराज मानशसिं के यिाँ रिे। अिं में ये पहटयाला नरेश मिाराज कमयशसिं के यिाँ गए और जीवन भर 

पहटयाला में िी रिे। इनका देिांि संवि ्1932 में िुआ। अि: ये मिाराज नरेंद्रशसिं के समय िक वियमान थे 



और उन्िीं के आदेश से इन्िोंने अपना प्रशसद्ध वीरकाव्य 'िम्मीरिठ' बनाया। इसके अतिररक्ि इनके रचे 
ग्रंथों के नाम ये िैं , 

 

वववेकववलास, रशसकववनोद, िररभजक्िववलास, निशशि, वृंदावनशिक, गिृपंचाशशका, िाजकज्योतिर्ष, 

माधावी वसंि। 

 

यद्यवप श्रृगंार की कवविा करने में भी ये बिुि िी प्रवीण थे पर इनकी कीतिय को ग्रचरकाल िक जस्थर रिने के 

शलए 'िम्मीरिठ' िी पयायप्ि िै। उत्साि के, उमंग की व्यंजना जैसी चलिी स्वाभाववक और जोरदार भार्षा में 
इन्िोंने की िै उस प्रकार से करने में बिुि िी कम कवव समथय िुए िैं। वीररस के वणयन में इस कवव न ेबिुि िी 
सुंदर साहिजत्यक वववेक का पररचय हदया िै। सूदन आहद के समान शब्दों की िडािड और भडाभड के फेर में 
न पडकर उग्रोत्साि व्यंजक उजक्ियों का िी अग्रधक सिारा इस कवव न ेशलया िै, जो वीररस की जान िै। 
दसूरी बाि ध्यान देने की यि िै कक वणयनों के अनावश्यक ववस्िार को जजसमें वस्िुओं की बडी लंबीचौडी 
सूची भरी जािी िै, स्थान निीं हदया गया िै। सारांश यि िै कक वीररस वणयन की शे्रटठ प्रणाली का अनुसरण 

चदं्रशिेर जी न ेककया िै। 

 

रिी प्रसंगववधान की बाि। इस ववर्षय में कवव ने नई उद्भावनाएँ न करके पूवयविी कववयों का िी सवयथा 
अनुसरण ककया िै। एक रूपविी और तनपुण स्त्री के साथ महिमा मंगोल का अलाउद्दीन के दरबार से भागना, 
अलाउद्दीन का उसे िम्मीर से वापस माँगना, िम्मीर का उसे अपनी शरण में लेन ेके कारण उपेक्षापूवयक 

इनकार करना, ये सब बािें जोधाराज क्या उसके पूवयविी अपभ्रंश कववयों की िी कल्पना िै, जो 
वीरगाथाकाल की रूहढ के अनुसार की गई थी। गढ के घेरे के समय गढपति की तनशं्चििा और तनभीकिा 
व्यंजजि करने के शलए पुराने कवव गढ के भीिर नाचरंग का िोना हदिाया करि ेथे। जायसी ने अपने 
पद्मावि में अलाउद्दीन के द्वारा ग्रचत्िौरगढ के घेरे जाने पर राजा रिनसेन का गढ के भीिर नाच कराना 
और शत्र ुके फें के िुए िीर से नियकी का घायल िोकर मरना वखणयि ककया िै। ठीक उसी प्रकार का वणयन 

'िम्मीरिठ' में रिा गया िै। यि चदं्रशिेर की अपनी उद्भावना निी,ं एक बँधी िुई पररपाटी का अनुसरण िै। 
नियकी के मारे जाने पर िम्मीरदेव का यि कि उठना कक 'िठ करर मंडयो युद्ध वथृा िी' केवल उनके 

िात्काशलक शोक के आग्रधाक्य की व्यंजना मात्र करिा िै। उसे करुण प्रलाप मात्र समझना चाहिए। इसी 
दृजटट स ेइस प्रकरण के करुण प्रलाप राम ऐस ेसत्यसंध और वीरव्रिी नायकों से भी कराए गए िैं। इनके 

द्वारा उनके चररत्र में कुछ भी लांछन लगिा िुआ निी ंमाना जािा। 



 

एक त्रहुट िम्मीरिठ की अवश्य िटकिी िै। सब अच्छे कववयों ने प्रतिनायक के प्रिाप और पराक्रम की 
प्रशंसा द्वारा उससे शभडनेवाले या उसे जीिनेवाले नायकके प्रिाप और पराक्रम की व्यंजना की िै। राम का 
प्रतिनायक रावण कैसा था?इंद्र, मरुि, यम, सूयय आहद सब देविाओ ंसे सेवा लेनेवाला; पर िम्मीरिठ में 
अलाउद्दीनएक चहुिया के कोने में दौडने से डर के मारे उछल भागिा िै और पुकार मचािा िै। 

 

चदं्रशिेर का साहिजत्यक भार्षा पर बडा भारी अग्रधकार था। अनुप्रास की योजना प्रचरु िोन ेपर भी भद्दी किी ं
निी ंिुई, सवयत्र रस में सिायक िी िै। युद्ध , मगृया आहद के वणयन िथा संवाद आहद सब बडी ममयज्ञिा से रिे 

गए िैं। जजस रस का वणयन िै ठीक उसके अनुकूल पदववन्यास िै। जिा ँश्रृगंार का प्रसंग िै विाँ यिी प्रिीि 

िोिा िै कक ककसी सवयशे्रटठ श्रृगंारी कवव की रचना पढ रिे िैं। िात्पयय यि िै कक 'िम्मीरिठ' हिन्दी साहित्य 

का एक रत्न िै। 'तिररया िेल िम्मीर िठ चढै न दजूी बार' वाक्य ऐसे िी ग्रंथ में शोभा देिा िै। आगे कवविा 
के कुछ नमूने हदए जािे िैं , 

 

उदै भान ुपजच्छम प्रिच्छ, हदन चदं प्रकासै। 

 

उलहट गंग बरु बिै, काम रति प्रीति ववनास ै

 

िज ैगौरर अरधांग, अचल धा्रुव आसन चल्लै। 

 

अचल पवन बरु िोय, मेरु मंदर ग्रगररिल्लै 

 

सुरिरु सुिाय, लोमस मरै, मीर! संक सब पररिरौ। 

 

मुिबचन बीर िम्मीर को बोशल न यि कबिँूटरौ 

 

आलम नेवाज शसरिाज पािसािन के 



 

गाज ि ेदराज कोप नजर तििारी िै। 

 

जाके डर डडगि अडोल गढधारी डग 

 

मगि पिार औ डुलति महि सारी िै 

 

रंक जैसो रिि ससंककि सुरेस भयो, 

 

देस देसपति में अिंक अति भारी िै। 

 

भारी गढधारी, सदा जंग की ियारी, 

 

धाक मानै ना तििारी या िमीर िठधाूारी िै 

 

भागे मीरजादे पीरजादे औ अमीरजादे, 

 

भागे िानजादे प्रान मरि बचाय कै। 

 

भागे गज बाजज रथ पथ न सँभारैं, परैं 

 

गोलन पै गोल, सूर सिशम सकाय कै 

 

भाग्यो सुलिान जान बचि न जातन बेग्रग, 



 

बशलि बबिुंड प ैववराजज बबलिाय कै 

 

जैस ेलगे जंगल में ग्रीर्षम की आग्रग 

 

चल ैभाग्रग मगृ महिर्ष बराि बबललाय कै 

 

थोरी थोरी बैसवारी नवल ककसोरी सबै, 

 

भोरी भोरी बािन बबिँशस मुि मोरिीं। 

 

बसन बबभूर्षन बबराजि बबमल वर, 

 

मदन मरोरतन िरकक िन िोरिीं 

 

प्यारे पािसाि के परम अनुराग रँगी, 

 

चाय भरी चायल चपल दृग जोरिीं। 

 

कामअबला सी, कलाधार की कला सी, 

 

चारु चपंक लिा सी चपला सी ग्रचत्ि चोरिीं 

 



43. बाबा दीनदयाल ग्रगरर , ये गोसाईं थे। इनका जन्म शुक्रवार वसंिपंचमी, संवि ्1859 में काशी के 

गायघाट मुिल्ले में एक पाठक के कुल में िुआ था। जब ये 5 या 6 वर्षय के थे िभी इनके मािा वपिा इन्िें मिंि 

कुशाग्रगरर को सौंप चल बसे। मिंि कुशाग्रगरर पंचक्रोशी के मागय में पडनेवाले देिली ववनायक स्थान के 

अग्रधकारी थे। काशी में मिंिजी के और भी कई मठ थे। ये ववशरे्षि: गायघाट वाले मठ में रिा करिे थे। जब 

मिंि कुशाग्रगरर के मरन ेपर बिुि सी जायदाद नीलाम िो गई िब ये देिली ववनायक के पास मठोली गाँव 

वाले मठ में रिन ेलगे। बाबाजी संस्कृि और हिन्दी दोनों के अच्छे ववद्वान थे। बाब ूगोपालचदं्र 

(ग्रगररधरदास) से इनका बडा स्नेि था। इनका परलोकवास संवि ्1915 में िुआ। ये एक अत्यंि सहृदय और 

भावुक कवव थे। इनकी सी अन्योजक्िया ँहिन्दी के और ककसी कवव की निीं िुईं। यद्यवप इन अन्योजक्ियों 
के भाव अग्रधकांश संस्कृि से शलये िुए िैं, पर भार्षा शैली की सरसिा और पदववन्यास की मनोिरिा के 

ववचार से वे स्विंत्र काव्य के रूप में िैं। बाबा जी का भार्षा पर बिुि िी अच्छा अग्रधकार था। इनकी सी 
पररटकृि, स्वच्छ और सुव्यवजस्थि भार्षा बिुि थोड ेकववयों की िै। किीं किी ंकुछ पूरबीपन या 
अव्यवजस्थि वाक्य शमलि ेिैं, पर बिुि कम। इसी स ेइनकी अन्योजक्िया ँइिनी ममयस्पशशयनी िुई िैं। इनका 
'अन्योजक्िकल्पद्रमु' हिन्दी साहित्य में एक अनमोल वस्िु िै। अन्योजक्ि के क्षेत्र में कवव की माशमयकिा और 

सौंदयय भावना के स्फुरण का बिुि अच्छा अवकाश रििा िै। पर इसमें अच्छे भावुक कवव िी सफल िो सकिे 
िैं। लौककक ववर्षयों पर िो इन्िोंने सरल अन्योजक्िया ँकिी िी िैं; अध्यात्मपक्ष में भी दो-एक रिस्यमयी 
उजक्ियाँ इनकी िैं। 

 

बाबाजी का जैसा कोमल व्यंजक पदववन्यास पर अग्रधकार था वैसा िी शब्द चमत्कार आहद के ववधान पर 

भी। यमक और श्लेर्षमयी रचना भी इन्िोंन ेबिुि सी की िै। जजस प्रकार ये अपनी भावुकिा िमारे सामने 
रििे िैं उसी प्रकार चमत्कार कौशल हदिाने में भी निीं चकूिे िैं। इससे जल्दी निीं कििे बनिा कक इनमें 
कलापक्ष प्रधान िै या हृदयपक्ष। बडी अच्छी बाि इनमें यि िै कक इन्िोंन ेदोनों को प्राय: अलग अलग रिा 
िै। अपनी माशमयक रचनाओं के भीिर इन्िोंने चमत्कार प्रवजृत्ि का प्रवेश प्राय: निी ंिोने हदया िै। 
'अन्योजक्िकल्पद्रमु' के आहद में कई जश्लटट पद्य आए िैं पर बीच में बिुि कम। इसी प्रकार अनुरागबाग में 
भी अग्रधकांश रचना शब्दवैग्रचत्रय आहद से मुक्ि िै। यद्यवप अनुप्रासयुक्ि सरस कोमल पदावली का बराबर 

व्यविार िुआ िै, पर जिा ँचमत्कार का प्रधान उदे्दश्य रिकर ये बैठे िैं विाँ श्लेर्ष, यमक, अिंलायवपका, 
बहिलायवपका सब कुछ मौजूद िै। सारांश यि कक ये एक बिुरंगी कवव थे। रचना की ववववधा प्रणाशलयों पर 

इनका पूणय अग्रधकार था। 

 



इनकी शलिी इिनी पुस्िकों का पिा िै , 

 

अन्योजक्िकल्पद्रमु (संवि ्1912), अनुरागबाग (संवि ्1888), वैराग्य हदनेश (संवि ्1906), ववश्वनाथ 

नवरत्न और दृटटांि िरंग्रगणी (संवि ्1879)। 

 

इस सूची के अनुसार इनका कवविाकाल संवि ्1879 से 1912 िक माना जा सकिा िै। 'अनुरागबाग' में 
श्रीकृटण की ववववधा लीलाओं का बड ेिी लशलि कववत्िों में वणयन िुआ िै। माशलनीछंद का भी बडा मधरु 

प्रयोग िुआ िै। 'दृटटांि िरंग्रगणी' में नीतिसंबंधी दोिे िैं। 'ववश्वनाथ नवरत्न' शशव की स्िुति िै। 'वैराग्य 

हदनेश' में एक ओर िो ऋिओुं आहद की शोभा का वणयन िै और दसूरी ओर ज्ञान, वैराग्य आहद का। इनकी 
कवविा के कुछ नमून ेहदए जािे िैं , 

 

केिो सोम कला करौ, करौ सुधा को दान। 

 

निी ंचदं्रमखण जो द्रवै यि िेशलया पिान 

 

यि िेशलया पिान, बडी कहठनाई जाकी। 

 

टूटी याके सीस बीस बिु बाँकी टाँकी 

 

बरनै दीनदयाल, चदं! िुमिी ग्रचि चिेौ। 

 

कूर न कोमल िोहि ंकला जो कीज ेकेिौ 

 

बरि ैकिा पयोद इि मातन मोद मन माहि।ं 

 



यि िौ ऊसर भूशम िै अकुंर जशमिैं नाहि ं

 

अकुंर जशमिैं नाहि ंबरर्ष सि जौ जल दैिै। 

 

गरज ैिरज ैकिा? बथृा िेरो श्रम जैिै 

 

बरनै दीनदयाल न ठौर कुठौरहि परि।ै 

 

नािक गािक बबना, बलािक! ह्याँ ि ूबरि ै

 

चल चकई िेहि सर ववरै्ष, जिँ नहि ंरैन बबछोि। 

 

रिि एक रस हदवस िी, सुहृद िंस संदोि। 

 

सुहृद िंस संदोि कोि अरु द्रोि न जाको। 

 

भोगि सुि अबंोि, मोि दिु िोय न िाको 

 

बरनै दीनदयाल भाग बबन जाय न सकई। 

 

वपय शमलाप तनि रिै, िाहि सर ि ूचल चकई 

 

कोमल मनोिर मधरु सुरिाल सन े

 



नूपुर तननादतन सों कौन हदन बोशलिैं। 

 

नीके मन िी के वृंद वृंदन सुमोतिन को 

 

गहि कै कृपा की अब चोंचन सो िौशलिैं 

 

नेम धारर छेम सों प्रमुद िोय दीनद्याल 

 

प्रेम कोकनद बीच कब धौं कलोशलिैं। 

 

चरन तििारे जदबुंस राजिंस! कब 

 

मेरे मन मानस में मंद मंद डोशलिैं 

 

चरन कमल राजैं, मंजु मंजीर बाजैं। 

 

गमन लखि लजावैं, िंसऊ नाहि ंपावैं 

 

सुिद कदमछािीं, क्रीडिे कंुज मािीं। 

 

लखि लखि िरर सोभा, ग्रचत्ि काको न लोभा 

 

बिु छुद्रन के शमलन िें िातन बली की नाहि।ं 

 



जूथ जंबुकन िें निीं केिरर किँु नशस जाहि ं

 

पराधीनिा दिु मिा सुिी जगि स्वाधीन। 

 

सुिी रमि सुक बन ववरै्ष कनक पींजरे दीन 

 

44. पजनेस , ये पन्ना के रिनेवाले थे। इनका कुछ ववशरे्ष वतृ्िांि प्राप्ि निीं। कवविाकाल इनका संवि ्

1900 के आसपास माना जा सकिा िै। कोई पुस्िक िो इनकी निीं शमलिी, पर इनकी बिुि सी फुटकल 

कवविा संग्रि ग्रंथों में शमलिी और लोगों के मुँि से सुनी जािी िै। इनका स्थान ब्रजभार्षा के प्रशसद्ध कववयों 
में िै। ठाकुर शशवशसिंजी ने 'मधरुवप्रया' और 'निशशि' नाम की इनकी दो पुस्िकों का उल्लेि ककया िै, पर 

वे शमलिी निीं। भारिजीवन प्रेस ने इनकी फुटकल कवविाओ ंका एक संग्रि 'पजनेस प्रकाश' के नाम से 
प्रकाशशि ककया िै जजसमें 127 कववत्ि-सवैया िैं। इनकी कवविाओं को देिने से पिा चलिा िै कक ये फारसी 
भी जानि ेथे। एक सवैया में इन्िोंन ेफारसी के शब्द और वाक्य भरे िैं। इनकी रचना श्रृगंाररस की िी िै, पर 

उसमें कठोर वणों (जैसे ट, ठ, ड) का व्यविार यत्रा ित्रा बराबर शमलिा िै। ये 'प्रतिकूलवणयन' की परवाि कम 

करिे थे। पर इसका िात्पयय यि निी ंकक कोमल अनुप्रासयुक्ि लशलि भार्षा का व्यविार इनमें निी ंिै। 
पदववन्यास इनका अच्छा िै। इनके फुटकल कववत्ि अग्रधकिर अगंवणयन के शमलिे िैं जजससे अनुमान 

िोिा िै कक इन्िोंन ेकोई निशशि शलिा िोगा। शब्दचमत्कार पर इनका ध्यान ववशरे्ष रििा था जजसस ेकिी ं
किी ंकुछ भद्दापन आ जािा था। कुछ नमून ेदेखिए , 

 

छिरै छबीली छटा छूहट तछतिमंडल पै, 

 

उमग उजेरो मिाओज उजबक सी। 

 

कवव पजनेस कंज मंजुल मुिी के गाि, 

 

उपमाग्रधकाति कल कंुदन िबक सी 



 

फैली दीप दीप दीप दीपति दीपति जाकी। 

 

दीपमाशलका की रिी दीपति दबक सी। 

 

परि न िाब लखि मुि माििाब जब, 

 

तनकसी शसिाब आफिाब की भभक सी 

 

पजनेस िसदु्दक िा बबसशमल जुल्फर्ष फुरकि न कबूल कसे। 

 

मिबूब चनुाँ बदमस्ि सनम अजश्दस्ि अलाबल जुल्फ फँसे 

 

मजमूए, न काफर्ष ्शशगाफर्ष ्रुए सम क्यामि चश्म स ेिू ँबरसे। 

 

शमजश्गाँ सुरमा ििरीर दिुाँ नुकि,े बबन बे, ककन ि,े ककन से 

 

45. ग्रगररधरदास ये भारिेंद ुबाबू िररश्चदं्र के वपिा थे और ब्रजभार्षा के बिुि िी प्रौढ कवव थे। इनका नाम िो 
बाबू गोपालचदं्र था पर कवविा में अपना उपनाम ये 'ग्रगररधरदास', 'ग्रगरधार', 'ग्रगररधरन' रििे थे। भारिेंद ु

न ेइनके संबंध में शलिा िै कक 'जजन श्री ग्रगररधरदास कवव रच ेग्रथं चालीस'। इनका जन्म पौर्ष कृटण 15, 

संवि ्1890 को िुआ। इनके वपिा काले िर्षयचदं, जो काशी के एक बड ेप्रतिजटठि रईस थे इन्िें ग्यारि वर्षय की 
अवस्था में िी छोडकर परलोक शसधाूारे। इन्िोंन ेअपनेतनज के पररश्रम स ेसंस्कृि और हिन्दी में बडी जस्थर 

योग्यिा प्राप्ि की और पुस्िकों काएक बिुि बडा अनमोल संग्रि ककया। पुस्िकालय का नाम इन्िोंन े

'सरस्विी भवन' रिा जजसका मूल्य स्वगीय डॉ. राजेंद्र लाल शमत्र एक लाि रुपया िक हदलवािे थे। इनके 

यिा ँउस समय के ववद्वानों और कववयों की मंडली बराबर जमी रििी थी और इनका समय अग्रधकिर 

काव्यचचाय में िी जािा था। इनका परलोकवास संवि ्1917 में िुआ। 



 

भारिेंदजुी न ेइनके शलिे 40 ग्रंथों का उल्लेि ककया िै जजनमें बिुिों का पिा निीं। भारिेंद ुके दौहित्र, हिन्दी 
के उत्कृटट लेिक श्रीयुि ्बाबू ब्रजरत्नदासजी िैं जजन्िोंने अपनी देिी िुई इन अठारि पुस्िकों के नाम इस 

प्रकार हदए िैं , 

 

जरासंधवध मिाकाव्य, भारिीभूर्षण (अलंकार), भार्षा व्याकरण (वपगंल संबंधी), रसरत्नाकर, ग्रीटम वणयन, 

मत्स्यकथामिृ, वरािकथामिृ, नशृसिंकथामिृ, वामनकथामिृ, परशुरामकथामिृ, रामकथामिृ, बलराम 

कथामिृ, कृटणचररि (4701 पदों में), बुद्ध कथामिृ, कजल्ककथामिृ, निुर्ष नाटक, गगयसंहििा, (कृटणचररि 

का दोिे चौपाइयों में बडा ग्रथं), एकादशी मािात्म्य। 

 

इनके अतिररक्ि भारिेंदजुी के एक नोट के आधार पर स्वगीय बाबू राधाकृटणदास न ेइनकी 21 और 

पुस्िकों का उल्लेि ककया िै , 

 

वाल्मीकक रामायण (सािों कांड पद्यानुवाद), छंदाणयव, नीति, अद्भिु रामायण, लक्ष्मीनिशशि, वािाय 
संस्कृि, ककाराहदसिस्रनाम, गयायात्रा, गयाटटक, द्वादशदलकमल, कीियन, संकर्षयणाटटक, 

दनुजाररस्त्रोि, गोपालस्त्रोि, भगविस्त्रोि, शशवस्त्रोि, श्री रामस्त्रोि, श्री राधास्त्रोि, रामाटटक, 

काशलयकालाटटक। 

 

इन्िोंने दो ढंग की रचनाएँ की िैं। गगयसंहििा आहद भजक्िमागय की कथाएँ िो सरल और साधारण पद्यों में 
किी िैं, पर काव्यकौशल की दृजटट से जो रचनाएँ की िैं जैस ेजरासंधवध, भारिीभूर्षण, रसरत्नाकर, 

ग्रीटमवणयन , ये यमक और अनुप्रास आहद से इिनी लदी िुई िैं कक बिुि स्थलों पर दरुूि िो गई िैं। सबसे 
अग्रधक इन्िोंन ेयमक और अनुप्रास का चमत्कार हदिाया िै। अनुप्रास और यमक का ऐसा ववधान जैसा 
जरासंधावध में िै और किी ंनिीं शमलेगा। जरासंधवध अपूणय िै, केवल 11 सगों िक शलिा गया िै, पर अपने 
ढंग का अनूठा िै। जो कवविाएँ देिी गई िैं उनसे यिी धारणा िोिी िै कक इनका झुकाव चमत्कार की ओर 

अग्रधक था। रसात्मकिा इनकी रचनाओं में वैसी निीं पाई जािी। अट्ठाइस वर्षय की िी आय ुपाकर इिनी 
अग्रधक पुस्िकें  शलि डालना पद्य रचना का अद्भिु अभ्यास सूग्रचि करिा िै। इनकी रचना के कुछ नमूने 
नीच ेहदए जािे िैं। 



 

(जरासंध वध से) 

 

चल्यो दरद जेहि फरद रच्यो बबग्रध शमत्र दरद िर। 

 

सरद सरोरुि बदन जाचकन बरद मरद बर 

 

लसि शसिं सम दरुद नरद हदशस दरुद अरद कर। 

 

तनरखि िोि अरर सरद, िरद, सम जरद कांति धार 

 

कर करद करि बेपरद जब गरद शमलि बपु गाज को। 

 

रन जुआ नरद ववि नपृ लस्यो करद मगध मिराज को 

 

सबके सब केशव के सबके हिि के गज सोििे सोभा अपार िैं। 

 

जब सैलन सैलन सैलन िी कफरैं सैलन सैलहि सीस प्रिार िैं 

 

'ग्रगररधरन' धारन सों पद कंज लै धारन लै बसु धारन फारिैं 

 

अरर बारन बारन बारन पै सुर वारन वारन वारन वार िैं 

 

(भारिी भूर्षण से) 



 

असंगति , शसधं ुजतनि गर िर वपयो, मरे असुर समुदाय। 

 

नैन बान नैनन लग्यो, भयो करेजे घाय 

 

(रसरत्नाकर से) 

 

जाहि बबबाहि हदयो वपिु मािु नै पावक साखि सब ैजन जानी। 

 

सािब से 'ग्रगररधरन जू' भगवान समान किै मुतन ज्ञानी 

 

िू जो किै वि दजच्छन िै िो िमैं किा बाम िैं, बाम अजानी। 

 

भागन सों पति ऐसो शमलै सबिीन को दजच्छन जो सुिदानी 

 

(ग्रीटमवणयन से) 

 

जगि जडाऊ जामे जड ेिैं जवाहिराि, 

 

जगमग जोति जाकी जग में जमति िै। 

 

जाम ेजदजुातन जान प्यारी जािरूप ऐसी, 

 

जगमुि ज्वाल ऐसी जोन्ि सी जगति िै 



 

'ग्रगररधरदास' जोर जबर जवानी को िै, 

 

जोहि जोहि जलजा िू जीव में जकति िै। 

 

जगि के जीवन के जजय को चरुाए जोय, 

 

जोए जोवर्षिा को जेठ जरतन जरति िै 

 

46. द्ववजदेव (मिाराज मानशसिं) ये अयोध्या के मिाराज थे और बडी िी सरस कवविा करिे थे। ऋिुओ ंके 

वणयन इनके बिुि िी मनोिर िैं। इनके भिीजे भुवनेश जी (श्री बत्रलोकीनाथ जी, जजनसे अयोध्या नरेश 

ददआु सािब से राज्य के शलए अदालि िुई थी) ने द्ववजदेव जी की दो पुस्िकें  बिाई िैं, 'श्रृगंारबत्िीसी' और 

'श्रृगंारलतिका'।'श्रृगंारलतिका' का एक बिुि िी ववशाल और सटीक संस्करण मिारानी अयोध्या की ओर से 
िाल में प्रकाशशि िुआ िै। इसके टीकाकार िैं भूिपूवय अयोध्या नरेश मिाराज प्रिापनारायण शसिं। 
'श्रृगंारबत्िीसी' भी एक बार छपी थी। द्ववजदेव के कववत्ि काव्यप्रेशमयों में वैस ेिी प्रशसद्ध िैं जैस ेपद्माकर 

के। ब्रजभार्षा के श्रृगंारी कववयों की परंपरा में इन्िें  अतंिम प्रशसद्ध कवव समझना चाहिए। जजस प्रकार लक्षण 

ग्रंथ शलिनेवाले कववयों में पद्माकर अतंिम प्रशसद्ध कवव िैं उसी प्रकार समूची श्रृगंार परंपरा में ये। इनकी सी 
सरस और भावमयी फुटकल श्रृगंारी कवविा कफर दलुयभ िो गई। 

 

इनमें बडा भारी गुण िै भार्षा की स्वच्छिा। अनुप्रास आहद चमत्कारों के शलए इन्िोंने भार्षा भद्दी किी ंनिीं 
िोने दी िै। ऋिुवणयनों में इनके हृदय का उल्लास उमड पडिा िै। बिुि स ेकववयों के ऋिुवणयन हृदय की 
सच्ची उमंग का पिा निी ंदेिे, रस्म सी अदा करिे जान पडि ेिैं। पर इनके चकोरों की चिक के भीिर इनके 

मन की चिक भी साफ झलकिी िै। एक ऋिु के उपरांि दसूरी ऋि ुके आगमन पर इनका हृदय अगवानी के 

शलए मानो आप से आप आगे बढिा था। इनकी कवविा के कुछ नमूने नीच ेहदए जािे िैं , 

 

शमशल माधावी आहदक फूल के ब्याज ववनोद-लवा बरसायो करैं। 



 

रग्रच नाच लिागन िातन बबिान सबै ववग्रध ग्रचत्ि चरुायो करैं। 

 

द्ववजदेव जू देखि अनोिी प्रभा अशलचारन कीरति गायो करैं। 

 

ग्रचरजीवो बसंि! सदा द्ववजदेव प्रसूनतन की झरर लायो करैं 

 

सुर िी के भार सूधो सबद सुकीरन के 

 

मंहदरन त्याग्रग करैं अनि किँू न गौन। 

 

द्ववजदेव त्यौं िी मधभुारन अपारन सों 

 

नेकु झुकक झूशम रिै मोगरे मरुअ दौन 

 

िोशल इन नैनन तनिारौं िौ तनिारौं किा? 

 

सुर्षमा अभूि छाय रिी प्रति भौन भौन। 

 

चाँदनी के भारन हदिाि उनयो सो चदं, 

 

गंधा िी के भारन बिि मंद मंद पौन 

 

 



बोशल िारे कोककल, बुलाय िारे केकीगन, 

 

शसिै िारी सिी सब जुगुति नई नई। 

 

द्ववजदेव की सौं लाज बैररन कुसंग इन 

 

अगंन िू आपन ेअनीति इिनी ठई 

 

िाय इन कंुजन िें पलहट पधारे स्याम, 

 

देिन न पाई वि मूरति सुधामई। 

 

आवन समै में दिुदाइतन भई री लाज, 

 

चलि समैं मे चल पलन दगा दई 

 

आजु सुभायन िी गई बाग, बबलोकक प्रसून की पाँति रिी पग्रग। 

 

िाहि समय ििँ आये गोपाल, तिन्िें लखि औरौ गयो हियरो ठग्रग 

 

पै द्ववजदेव न जातन परयो धौं किा िेहि काल परे असंुवा जग्रग। 

 

िू जो किी सखि! लोनो सरूप सो मो अखंियान कों लोनी गईलग्रग 

 



बाँके संकिीने रािे कंज छबब छीने मािे, 

 

झुकक झुकक, झूशम झूशम कािू को कछू गनैन। 

 

द्ववजदेव की सौं ऐसी बनक बनाय बिु, 

 

भाँतिन बगारे ग्रचि चािन चिँूधा चनै 

 

पेखि परे प्राि जौ पै गातिन उछाि भरे, 

 

बार बार िािें िुम्िैं बूझिी कछूक बैन। 

 

एिो ब्रजराज! मेरो प्रेमधान लूहटबे को, 

 

बीरा िाय आये ककिै आपके अनोिे नैन 

 

भूले भूले भौंर बन भाँवरें  भरैंगे चिँू, 

 

फूशल फूशल ककंसुक जके से रहि जायिैं। 

 

द्ववजदेव की सौं वि कूजन बबसारर कूर, 

 

कोककल कलंकी ठौर ठौर पतछिाय िैं 

 



आवि बसंि के न ऐिैं जो पै स्याम िौ पै, 

 

बावरी! बलाय सों िमारेऊ उपाय िैं। 

 

पीिैं पहिलेई िें िलािल मँगाय या, 

 

कलातनग्रध की एकौ कला चलन न पायिैं 

 

घिरर घिरर घन सघन चिँूधा घेरर, 

 

छिरर छिरर ववर्ष बूँद बरसावै ना। 

 

द्ववजदेव की सौं अब चकू मि दाँव, एरे 

 

पािकी पपीिा! ि ूवपया की धतुन गावै ना। 

 

फेरर ऐसो औसर न ऐिै िेरे िाथ, एरे 

 

मटकक मटकक मोर सोर िू मचावै ना। 

 

िौं िौ बबन प्रान, प्रान चािि िजोई अब, 

 

कि नभ चदं िू अकास चहढ धाव ैना 
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आधुतनक काल: गद्य िंड(संवि ्1900 - 1925) 
आधुतनक काल: गद्य िंड(संवि ्1900 - 1925) / प्रकरण 1 - सामान्य पररचय: 

गद्य का ववकास 

 

आधतुनक काल के पवूय गद्य की अवस्था 
 

आधतुनक काल के पूवय हिन्दी का अजस्ित्व ककस पररमाण और ककस रूप में था, संक्षेप में इसका ववचार कर 

लेना चाहिए। अब िक साहित्य की भार्षा ब्रजभार्षा िी रिी िै, इसे सूग्रचि करने की आवश्यकिा निीं। अि: 

गद्य की पुरानी रचना जो थोडी सी शमलिी िै वि ब्रजभार्षा िी में। हिन्दी पुस्िकों की िोज में िठयोग, 

ब्रह्मज्ञान आहद से संबंध रिनेवाले कई गोरिपंथी ग्रथं शमले िैं जजनका तनमायणकाल संवि ्1407 के 

आसपास िै। ककसी-ककसी पुस्िक में तनमायणकाल हदया िुआ िै। एक पुस्िक गद्य में भी िै जजसका 
शलिनेवाला 'पूतछबा', 'कहिबा' आहद प्रयोगों के कारण राजपूिाने का तनवासी जान पडिा िै। इसके गद्य को 
िम संवि ्1400 के आसपास के ब्रजभार्षा गद्य का नमूना मान सकिे िैं। थोडा सा अशं उध्दृि ककया जािा 
िै:-- 

 

श्री गुरु परमानंद तिनको दंडवि िै। िैं कैसे परमानंद, आनंदस्वरूप िै सरीर जजजन्ि को, जजजन्ि के तनत्य गाए 

िें शरीर चिेजन्न अरु आनंदमय िोिु िै। मैं जु िौं गोररर्ष सो मछंदरनाथ को दंडवि करि िौं। िैं कैसे वे 
मछंदरनाथ! आत्मजोति तनश्चल िैं अिं:करन जजनके अरु मूलद्वार िैं छि चक्र जजतन नीकी िरि जानैं। 

 

इसे िम तनश्चयपूवयक गद्य का पुराना रूप मान सकि ेिैं। साथ िी यि भी ध्यान िोिा िै कक यि ककसी 
संस्कृि लेि का 'कथभंूिी' अनुवाद न िो। चािे जो िो, िै यि संवि ्1400 के ब्रजभार्षा गद्य का नमूना। 

 

ब्रजभार्षा गद्य 

 



1. ववट्ठलनाथ इसके उपरांि कफर िमें भजक्िकाल में कृटणभजक्ि शािा के भीिर गद्यग्रंथ शमलिे िैं। श्री 
बल्लभाचायय के पुत्र गोसाईं ववट्ठलनाथ जी ने 'श्रृगंाररस मंडन' नामक एक ग्रंथ ब्रजभार्षा में शलिा। उनकी 
भार्षा का स्वरूप देखिए , 

 

प्रथम की सिी कििु िै। जो गोपीजन के चरण ववरै्ष सेवक की दासी करर जो इनको प्रेमामिृ में डूबब कै इनके 

मंद िास्य न जीिे िैं। अमिृ समूि िा करर तनकंुज ववरै्ष श्रृगंाररस शे्रटठ रसना कीनो सो पूणय िोिभई 

 

यि गद्य अपररमाजजयि और अव्यवजस्थि िै। पर इसके पीछे दो और सांप्रदातयक ग्रंथ शलिे गए जो बड ेभी 
िैं और जजनकी भार्षा भी व्यवजस्थि और चलिी िै। बल्लभसंप्रदाय में इनका अच्छा प्रसार िै। इनके नाम िैं , 
'चौरासी वैटणवों की वािाय' िथा 'दो सौ बावन वैटणवों की वािाय'। इनमें से प्रथम आचायय श्री बल्लभाचायय जी 
के पौत्र गोसाईं ववट्ठलनाथ जी के पुत्र गोसाईं गोकुलनाथजी की शलिी किी जािी िै, पर गोकुलनाथजी के 

ककसी शशटय की शलिी जान पडिी िै, क्योंकक इसमें गोकुलनाथजी का कई जगि बड ेभजक्िभाव से उल्लेि 

िै। इसमें वैटणव भक्िों और आचायय जी की महिमा प्रकट करनेवाली कथाए ँशलिी गई िैं। इसका रचनाकाल 

ववक्रम की सत्रिवीं शिाब्दी का उत्िराध्दय माना जा सकिा िै। 'दो सौ बावन वैटणवों की वािाय' िो और भी 
पीछे औरंगजेब के समय के लगभग शलिी प्रिीि िोिी िै। इन वािायओं की कथाएँ बोलचाल की ब्रजभार्षा में 
शलिी गई िैं जजसमें किी ंकिीं बिुि प्रचशलि अरबी और फारसी शब्द भी तनस्संकोच रिे गए िैं। साहिजत्यक 

तनपुणिा या चमत्कार की दृजटट से ये कथाए ँनिीं शलिी गई िैं। उदािरण के शलए यि उध्दृि अशं पयायप्ि 

िोगा , 

 

सो श्री नंदगाम में रििो ििो। सो िडंन ब्राह्मण शास्त्र पढयो ििो। सो जजिने पथृ्वी पर मि िैं सबको िडंन 

करिो; ऐसो वाको नेम ििो। यािी िें सब लोगन ने बाको नाम िडंन पारयो ििो। सो एक हदन श्री मिाप्रभु 
जी के सेवक वैटणव की मंडली में आयो। सो िडंन करन लाग्यौ। वैटणवन ने किी जो िेरो शास्त्राथय करनो 
िोवै िो पंडडि के पास जा िमारी मंडली में िेरे आयबो को काम निीं। इिा ँिडंन मंडन निीं िै। भगवद्वािाय 
को काम िै भगवद्यश सुननो िोवै िो इिाँ आवो। 

 

2. नाभादास जी इन्िोंन ेभी संवि ्1660 के आसपास 'अटटयाम' नामक एक पुस्िक ब्रजभार्षा में शलिी 
जजसमें भगवान राम की हदनचयाय का वणयन िै। भार्षा इस ढंग की िै , 



 

िब श्री मिाराज कुमार प्रथम वशसटठ मिाराज के चरण छुइ प्रनाम करि भए। कफर ऊपर वदृ्ध समाज 

तिनको प्रनाम करि भए। कफर श्री राजाग्रधराज जू को जोिार कररकै श्री मिेंद्रनाथ दशरथ जू तनकट बैठि े

भए। 

 

3. वैकंुठमखण शुक्ल संवि ्1680 के लगभग वैकंुठमखण शुक्ल ने, जो ओरछाकेमिाराज जसवंि शसिं के यिा ँ
थे, ब्रजभार्षा गद्य में 'अगिन मािात्म्य' और 'वैशाि मािात्म्य' नाम की दो छोटी छोटी पुस्िकें  शलिीं। 

द्वविीय के संबंध में वे शलििे िैं , 

 

सब देविन की कृपा ि ेबैकंुठमतन सुकुल श्री मिारानी चदं्राविी के धरम पहढब ेके अरथ यि जसरूप ग्रंथ 

वैसाि मिािम भार्षा करि भए। एक समय नारद जू ब्रह्मा की सभा से उहठकै सुमेर पवयि को गए। 

 

ब्रजभार्षा गद्य में शलिा एक 'नाशसकेिोपाख्यान' शमला िै जजसके किाय का नाम ज्ञाि निीं। समय संवि ्

1760 के उपरांि िै। भार्षा व्यवजस्थि िै:-- 

 

िे ऋर्षीश्वरो! और सुनो, मैं देख्यो िै सो किँू। कालै वणय मिादिु के रूप, जम ककंकर देिे। सपय, बबछू, रीछ, 

व्याघ्र, शसिं बड-ेबड ेग्रंध्र देिे। पंथ में पाप कमी कौ जमदिू चलाइ कै मुदगर अरु लोिे के दंड कर मार देिे िैं। 
आगे और जीवन को त्रास देिे देिे िैं। सु मेरो रोम-रोम िरो िोि िै। 

 

4. सूरति शमश्र इन्िोंने संवि ्1767 में संस्कृि से कथा लेकर बैिालपचीसी शलिी, जजसको आगे चलकर 

लल्लूलाल ने िडी बोली हिदंसु्िानी में ककया। जयपुर नरेश सवाई प्रिापशसिं की आज्ञा से लाला िीरालाल ने 
संवि ्1852 में 'आईने अकबरी की भार्षा वचतनका' नाम की एक बडी पुस्िक शलिी। 

 

भार्षा इसकी बोलचाल की िै जजसमें अरबी फारसी के कुछ बिुि चलिे शब्द भी िैं। नमूना यि िै , 

 



अब शिे अबुलफजल ग्रंथ को करिा प्रभु को तनमस्कार करर कै अकबर बादशाि की िारीफ शलिने को 
कसद करै िै अरु किै िै , याकी बडाई और चटेटा अरु ग्रचमत्कार किा ँिक शलिू।ँ किी जाि नािीं। िािें याकें  
पराक्रम अरु भाँति भाँति के दसिूर वा मनसूबा दतुनया में प्रगट भए िाको संिेप शलिि िौं। 

 

इस प्रकार की ब्रजभार्षा गद्य की कुछ पुस्िकें  इधर उधर पाई जािी िैं जजनमें गद्य का कोई ववकास प्रकट 

निी ंिोिा। साहित्य की रचना पद्य में िी िोिी रिी। गद्य का भी ववकास यहद िोिा आिा िो ववक्रम की इस 

शिाब्दी के आरंभ में भार्षासंबंग्रधनी बडी ववर्षम समस्या उपजस्थि िोिी। जजस धडाके के साथ गद्य के शलए 

िडी बोली ले ली गई उस धडाके के साथ न ली जा सकिी। कुछ समय सोच ववचार और वाद-वववाद में जािा 
और कुछ समय िक दो प्रकार के गद्य की धाराए ँसाथ साथ दौड लगािीं। अि: भगवान का यि भी एक 

अनुग्रि समझना चाहिए कक यि भार्षाववप्लव निीं संघहटि िुआ और िडी बोली, जो कभी अलग और कभी 
ब्रजभार्षा की गोद में हदिाई पड जािी थी, धीरे धीरे व्यविार की शशटट भार्षा िोकर गद्य के नये मैदान में 
दौड पडी। 

 

गद्य शलिने की पररपाटी का सम्यक् प्रचार न िोने के कारण ब्रजभार्षा गद्य जिा ँका ििा ँरि गया। 
उपयुयक्ि 'वैटणववािायओं' में उसका जैसा पररटकृि और सुव्यवजस्थि रूप हदिाई पडा वैसा आगे चलकर 

निीं। काव्यों की टीकाओं आहद में जो थोडा बिुि गद्य देिने में आिा था वि बिुि िी अव्यवजस्थि और 

अशक्ि था। उसमें अथों और भावों को भी संबद्ध रूप में प्रकाशशि करन ेिक की शजक्ि न थी। ये टीकाएँ 
संस्कृि की 'इत्यमर:' और 'कथम्भूिम'् वाली टीकाओं की पद्ध ति पर शलिी जािी थीं। इससे इनके द्वारा 
गद्य की उन्नति की संभावना न थी। भार्षा ऐसी अनगढ और लद्ध ड िोिी थी कक मूल चािे समझ में आ 

जाय पर टीका की उलझन से तनकलना कहठन समखझए। ववक्रम की अठारिवीं शिाब्दी में शलिी 
'श्रृगंारशिक' की एक टीका की कुछ पंजक्िया ँदेखिए , 

 

उन्मत्िाप्रेमसंरम्भादालभंिे यदंगना:। 

 

ित्रा प्रत्यूिमाधािु ंब्रह्मावप िलु कािर: 

 



अगंना जु िै स्त्री सु। प्रेम के अति आवेश करर। जु कायय करन चािति िै िा कायय ववर्षै। ब्रह्माऊ। प्रत्यूिं 

आधािुं। अिंराउ कीबै किँ। कािर। काइरु िै। काइरु किावै असमथय। जु कछु स्त्री करयो चािैं सु अवस्य 

करहि।ं िाको अिंराउ ब्रह्मा पिँ न करयो जाई और की ककिीक बाि। 

 

आगे बढकर संवि ्1872 की शलिी जानकीप्रसाद वाली रामचहंद्रका की प्रशसद्ध टीका लीजजए िो उसकी भार्षा 
की भी यिी दशा िै , 

 

राघव शर लाघव गति छत्रा मुकुट यों ियो। 

 

िंस सबल असंु सहिि मानिु उडड कैगयो 

 

सबल किें  अनेक रंग शमग्रश्रि िैं, असंु किे ककरण जाके ऐस ेजे सरूर्यय िैं तिन सहिि मानो कशलदंग्रगरर शृंग 

िें िंस किे िंस समूि उडड गयो िै। यिा ँजाति ववरै्ष एकवचन िै। िंसन के सदृश श्वेि छत्रा िै और सूययन के 

सदृश अनेक रंग नगजहटि मुकुट िैं। 

 

इसी ढंग की सारी टीकाओं की भार्षा समखझए। सरदार कवव अभी िाल में िुए िैं। कवववप्रया, रशसकवप्रया, 
सिसई आहद की उनकी टीकाओं की भार्षा और भी अनगढ और असंबद्ध िै। सारांश यि िै कक जजस समय 

गद्य के शलए िडी बोली उठ िडी िुई उस समय िक गद्य का ववकास निीं िुआ था, उसका कोई साहित्य 

निी ंिडा िुआ था, इसी से िडी बोली के ग्रिण में कोई संकोच निीं िुआ। 

 

िडी बोली का गद्य 

 

देश के शभन्न शभन्न भागों में मुसलमानों के फैलने िथा हदल्ली की दरबारी शशटटिा के प्रचार के साथ िी 
हदल्ली की िडी बोली शशटट समुदाय के परस्पर व्यविार की भार्षा िो चली थी। िसुरो न ेववक्रम की चौदिवीं 
शिाब्दी में िी ब्रजभार्षा के साथ साथ िाशलस िडी बोली में कुछ पद्य और पिेशलयाँ बनाई थीं। औरंगजेब के 

समय से फारसी शमग्रश्रि िडी बोली या रेििा में शायरी भी शुरू िो गई और उसका प्रचार फारसी पढे शलिे 



लोगों में बराबर बढिा गया। इस प्रकार िडी बोली को लेकर उदूय साहित्य िडा िुआ, जजसमें आगे चलकर 

ववदेशी भार्षा के शब्दों का मेल भी बराबर बढिा गया और जजसका आदशय भी ववदेशी िोिा गया। 

 

मोगल साम्राज्य के धवंस से भी िडी बोली के फैलने में सिायिा पिँुची। हदल्ली, आगरे आहद पछाँिी शिरों 
की समवृद्ध नटट िो चली थी और लिनऊ, पटना, मुशशयदाबाद आहद नई राजधातनयाँ चमक उठीं। जजस 

प्रकार उजडिी िुई हदल्ली को छोडकर मीर इंशा आहद अनेक उदूय शायर पूरब की ओर आन ेलगे, उसी प्रकार 

हदल्ली के आसपास के प्रदेशों की हिदं ूव्यापारी जातियाँ (अगरवाल, ित्री आहद) जीववका के शलए लिनऊ, 

फैजाबाद, प्रयाग, काशी, पटना आहद पूरबी शिरों में फैलने लगीं। उनके साथ साथ उनकी बोलचाल की भार्षा 
िडी बोली भी लगी चलिी थी। यि शसद्ध बाि िै कक उपजाऊ और सुिी प्रदेशों के लोग व्यापार में 
उद्योगशील निीं िोिे। अि: धीरे धीरे पूरब के शिरों में भी इन पजश्चमी व्यापाररयों की प्रधानिा िो चली। 
इस प्रकार बड ेशिरों के बाजार की व्याविाररक भार्षा भी िडी बोली िुई। यि िडी बोली असली और 

स्वाभाववक भार्षा थी, मौलववयों और मुंशशयों की उदूय ए मुअल्ला निीं। यि अपने ठेठ रूप में बराबर पछाँि से 
आई जातियों के घरों में बोली जािी िै। अि: कुछ लोगों का यि किना या समझना कक मुसलमानों के द्वारा 
िी िडी बोली अजस्ित्व में आई और उसका मूल रूप उदूय िै जजससे आधतुनक हिन्दी गद्य की भार्षा अरबी 
फारसी शब्दों को तनकालकर गढ ली गई, शुद्ध भ्रम या अज्ञान िै। इस भ्रम का कारण यिी िै कक देश के 

परंपरागि साहित्य की , जो संवि ्1900 के पूवय िक पद्यमय िी रिा , भार्षा ब्रजभार्षा िी रिी और िडी बोली 
वैसे िी एक कोने में पडी रिी जैस ेऔर प्रांिों की बोशलयाँ। साहित्य या काव्य में उसका व्यविार निीं िुआ। 

 

पर ककसी भार्षा का साहित्य में व्यविार न िोना इस बाि का प्रमाण निीं िै कक उस भार्षा का अजस्ित्व िी 
निी ंथा। उदूय का रूप प्राप्ि िोने के पिले भी िडी बोली अपने देशी रूप में वियमान थी और अब भी बनी िुई 

िै। साहित्य में भी कभी कभी कोई इसका व्यविार कर देिा था, यि हदिाया जा चकुा िै। 

 

भोज के समय से लेकर िम्मीरदेव के समय िक अपभ्रंश काव्यों की जो परंपरा चलिी रिी उसके भीिर िडी 
बोली के प्राचीन रूप की भी झलक अनेक पद्यों में शमलिी िै। जैसे , 

 

भल्ला िुआ जु माररया, बहिखण! म्िारा कंिु। 

 



अडबबहि पत्िी, नइहि जलु, िो बबन बूिा ित्थ। 

 

सोउ जुहिहट्ठर संकट पाआ। देवक लेखिअ कोण शमटाआ 

 

उसके उपरांि भजक्िकाल के आरंभ में तनगुयणधारा के संि कवव जजस प्रकार िडी बोली का व्यविार अपनी 
सधकु्कडी भार्षा में ककया करि ेथे, इसका उल्लेि भजक्िकाल के भीिर िो चकुा िै। कबीरदास के ये वचन 

लीजजए , 

 

कबीर मन तनमयल भया जैसा गंगानीर। 

 

कबीर कििा जाि िँू, सुनिा िै सब कोइ। 

 

राम किे भला िोयगा, नहििर भला न िोइ 

 

 

आऊँगा न जाऊँगा, मरँूगा न जीऊँगा। 

 

गुरु के सबद रम रम रिँूगा 

 

अकबर के समय में गंग कवव न े'चदं छंद बरनन की महिमा' नामक एक गद्य पुस्िक िडी बोली में शलिी 
थी। उसकी भार्षा का नमूना देखिए , 

 

शसवद्ध श्री 108 श्री श्री पािसाहिजी श्री दलपतिजी अकबरसािजी आमिास में ििि ऊपर ववराजमान िो रिे। 
और आमिास भरने लगा िै जजसमें िमाम उमराव आय आय कुतनयश बजाय जुिार करके अपनी अपनी 



बैठक पर बैठ जाया करें  अपनी अपनी शमसल से। जजनकी बैठक निीं सो रेसम के रस्से में रेसम की लूमें 
पकड के िडे िाजीम में रिे। 

 

इिना सुन के पािसाहिजी, श्री अकबरसािजी आद सेर सोना नरिरदास चारन को हदया। इनके डढे सेर सोना 
िो गया। रास बंचना पूरन भया। आमिास बरिास िुआ। 

 

इस अविरण से स्पटट लगिा िै कक अकबर और जिाँगीर के समय में िी िडी बोली शभन्न शभन्न प्रदेशों में 
शशटट समाज के व्यविार की भार्षा िो चली थी। यि भार्षा उदूय निीं किी जा सकिी; यि हिन्दी िडी बोली िै। 
यद्यवप पिले से साहित्य भार्षा के रूप में स्वीकृि न िोने के कारण इसमें अग्रधक रचना निीं पाई जािी, पर 

यि बाि निीं िै कक इसमें ग्रथं शलिे िी निी ंजािे थे। हदल्ली राजधानी िोने के कारण जब से शशटट समाज के 

बीच इसका व्यविार बढा िभी से इधर उधर कुछ पुस्िकें  इस भार्षा के गद्य में शलिी जाने लगीं। 

 

ववक्रम संवि ्1798 में रामप्रसाद 'तनरंजनी' ने 'भार्षायोगवाशसटठ' नाम का ग्रंथ साफ सुथरी िडी बोली में 
शलिा। ये पहटयाला दरबार में थे और मिारानी को कथा बाँचकर सुनाया करिे थे। इनके ग्रंथ देिकर यि 

स्पटट िो जािा िै कक मुंशी सदासुि और लल्लूलाल स ेबासठ वर्षय पिले िडी बोली का गद्य अच्छे 

पररमाजजयि रूप में पुस्िकें  आहद शलिने में व्यवहृि िोिा था। अब िक पाई गई पुस्िकों में यि 'भार्षा 
योगवाशसटठ' िी सबसे पुराना िै जजसमें गद्य अपने पररटकृि रूप में हदिाई पडिा िै। अि: जब िक और 

कोई पुस्िक इससे पुरानी न शमले िब िक इसी को पररमाजजयि गद्य की प्रथम पुस्िक और राम प्रसाद 

तनरंजनी को प्रथम प्रौढ गद्यलेिक मान सकि ेिैं। 'भार्षायोगवाशसटठ' स ेदो उद्ध रण आगे हदए जािे िैं , 

 

(क) प्रथम परब्रह्म परमात्मा का नमस्कार िै जजससे सब भासि ेिैं और जजसमें सब लीन और जस्थि िोि ेिैं, 
× × × जजस आनंद के समुद्र के कण से संपूणय ववश्वआनंदमय िै, जजस आनंद से सब जीव जीिे िैं। अगस्िजी 
के शशटय सुिीक्षण के मन में एक संदेि पैदा िुआ िब वि उसके दरू करन ेका कारण अगस्ि मुतन के आश्रम 

को जा ववग्रधसहिि प्रणाम करके बैठे और बबनिी कर प्रश्न ककया कक िे भगवान! आप सब ित्वों शास्त्रों के 

जाननिारे िो, मेरे एक संदेि को दरू करो। मोक्ष का कारण कमय िै ककज्ञान िै अथवा दोनों िैं, समझाय के 

किो। इिना सुन अगस्ि मुतन बोले कक िे ब्रह्मण्य! केवल कमय से मोक्ष निीं िोिा और न केवल ज्ञान से 
मोक्ष िोिा िै, मोक्ष दोनों से प्राप्ि िोिा िै। कमय से अिं:करण शुद्ध िोिा िै, मोक्ष निीं िोिा और अिं:करण 

की शुवद्ध बबना केवल ज्ञान से मुजक्ि निी ंिोिी। 



 

(ि) िे रामजी! जो पुरुर्ष अशभमानी निी ंिै वि शरीर के इटट-अतनटट में रागद्वेर्ष निीं करिा क्योंकक उसका 
शुद्ध वासना िै। × × × मलीन वासना जन्मों का कारण िै। ऐसी वासना को छोडकर जब िुम जस्थि िोगे िब 

िुम किाय िोि ेिुए भी तनलेप रिोगे। और िर्षय, शोक आहद ववकारों से जब िुम अलग रिोगे िब वीिराग, भय, 

क्रोध स ेरहिि रिोगे। × × × जजसने आत्मित्व पाया िै वि जैसे जस्थि िो वैस ेिी िुम भी जस्थि िो। इसी 
दृजटट को पाकर आत्मित्व को देिो िब ववगिज्वर िोगे और आत्मपद को पाकर कफर जन्म मरण के बंधान 

में न आवोगे। 

 

कैसी श्रृिंलाबद्ध साधु और व्यवजस्थि भार्षा िै। 

 

इसके पीछे संवि ्1818 में बसवा (मध्य प्रदेश) तनवासी पं. दौलिराम न ेिररर्षेणाचायय कृि 'जैन पवपुांराण' का 
भार्षानुवाद ककया जो 700 पटृठों से ऊपर का एक बडा ग्रंथ िै। भार्षा इसकी उपयुयक्ि 'भार्षायोगवाशसटठ' के 

समान पररमाजजयि निीं िै, पर इस बाि का पूरा पिा देिी िै कक फारसी उदूय से कोई संपकय  न रिनेवाली 
अग्रधकांश शशटट जनिा के बीच िडी बोली ककसी स्वाभाववक रूप में प्रचशलि थी। मध्य प्रदेश पर फारसी या 
उदूय की िालीम कभी निी ंलादी गई थी और जैन समाज, जजसके शलए यि ग्रंथ शलिा गया, बराबर व्यापार से 
संबंध रिनेवाला समाज रिा िै। िडी बोली को मुसलमानों द्वारा जो रूप हदया गया िै उससे सवयथा स्विंत्र 

वि अपन ेप्रकृि रूप में भी दो-ढाई सौ वर्षय से शलिने पढने के काम में आ रिी िै, यि बाि 'भार्षायोगवाशसटठ' 

और 'पवपुांराण' अच्छी िरि प्रमाखणि कर रिे िैं। अि: यि किने की गुंजाइश अब जरा भी निीं रिी कक िडी 
बोली गद्य की परंपरा अगें्रजी की प्रेरणा से चली। 'पवपुांराण' की भार्षा का स्वरूप यि िै , 

 

जंबूद्वीप के भरि क्षेत्र ववरै्ष मगध नामा देश अति सुंदर िै, जिा ँपुण्याग्रधकारी बस ेिैं, इंद्रलोक के समान सदा 
भोगोपयोग करै िैं और भूशम ववर्षय साँठन के बाड ेशोभायमान िैं। जिा ँनाना प्रकार के अन्नों के समूि पवयि 

समान ढेर िो रिे िैं। 

 

आगे चलकर संवि ्1830 और 1840 के बीच राजस्थान के ककसी लेिक ने 'मंडोवर का वणयन' शलिा जजसकी 
भार्षा साहित्य की निीं, साधारण बोलचाल की िै, जैस े, 

 



अवल में यिा ँमांडव्य ररशस का आश्रम था। इस सबब से इस जगे का नाम मांडव्याश्रम िुआ। इस लफ्ज का 
बबगड कर मंडोवर िुआ िै। 

 

ऊपर जो किा गया िै कक िडी बोली का ग्रिण देश के परंपरागि साहित्य में निी ंिुआ था, उसका अथय यिा ँ
स्पटट कर देना चाहिए। उक्ि कथन में साहित्य स ेअशभप्राय शलखिि साहित्य का िै, कग्रथि या मौखिक का 
निीं। कोई भार्षा िो, उसका कुछ न कुछ साहित्य अवश्य िोिा िै , चािे वि शलखिि न िो, श्रतुि परंपरा द्वारा 
िी चला आिा िो। अि: िडी बोली के भी कुछ गीि, कुछ पद्य, कुछ िुकबंहदयाँ िसुरो के पिले स ेअवश्य 

चली आिी िोंगी। िसुरो की सी पिेशलयाँ हदल्ली के आसपास प्रचशलि थी ंजजनके नमून ेपर िसुरो न ेअपनी 
पिेशलयाँ या मुकररयाँ किीं। िाँ, फारसी पद्य में िडी बोली को ढालने का प्रयत्न प्रथम किा जा सकिा िै। 

 

िडी बोली का रूप रंग जब मुसलमानों ने बिुि कुछ बदल हदया और वे उसमें ववदेशी भावों का भंडार भरन े

लगे िब हिन्दी के कववयों की दृजटट में वि मुसलमानों की िास भार्षा सी जँचने लगी। इससे भूर्षण, सूदन 

आहद कववयों ने मुसलमान दरबारों के प्रसंग में या मुसलमान पात्रों के भार्षण में िी इस बोली का व्यविार 

ककया िै। पर जैसा कक अभी हदिाया जा चकुा िै, मुसलमानों के हदए िुए कृबत्रम रूप से स्विंत्र िडी बोली का 
स्वाभाववक देशी रूप भी देश के शभन्नशभन्न भागों में पछाँि के व्यापाररयों आहद के साथ साथ फैल रिा था। 
उसके प्रचार और उदूय साहित्य के प्रचार से कोई संबंध निीं। धीरे धीरे यिी िडी बोली व्यविार की सामान्य 

शशटट भार्षा िो गई। जजस समय अगें्रजी राज्य भारि में प्रतिजटठि िुआ उस समय सारे उत्िरी भारि में िडी 
बोली व्यविार की शशटट भार्षा िो चकुी थी। जजस प्रकार उसके उदूय किलाने वाले कृबत्रम रूप का व्यविार 

मौलवी मुंशी आहद फारसी िालीम पाए िुए कुछ लोग करिे थे उसी प्रकार उसके असली स्वाभाववक रूप का 
व्यविार हिदं ूसाध,ु पंडडि, मिाजन आहद अपने शशटट भार्षण में करिे थे। जो संस्कृि पढे शलिे या ववद्वान 

िोि ेथे उनकी बोली में संस्कृि के शब्द भी शमले रिि ेथे। 

 

रीतिकाल के समाप्ि िोिे िोिे अगें्रजों का राज्य देश में पूणय रूप से प्रतिजटठि िो गया था। अि: अगें्रजों के 

शलए यिा ँकी भार्षा सीिने का प्रयत्न स्वाभाववक था। पर शशटट समाज के बीच उन्िें  दो ढंग की भार्षाए ँ

चलिी शमलीं। एक िो िडी बोली का सामान्य देशी रूप, दसूरा वि दरबारी रूप जो मुसलमानों न ेउसे हदया 
था और उदूय किलाने लगा था। 

 



अगंरेज यद्यवप ववदेशी थे पर उन्िें  यि स्पटट लक्षक्षि िो गया कक जजस ेउदूय कििे िैं वि न िो देश की 
स्वाभाववक भार्षा िै, न उसका साहित्य देश का साहित्य िै, जजसमें जनिा के भाव और ववचार रक्षक्षि िों। 
इसीशलए जब उन्िें  देश की भार्षा सीिने की आवश्यकिा िुई और व ेगद्य की िोज में पड ेिब दोनों प्रकार 

की पुस्िकों की आवश्यकिा िुई , उदूय की भी और हिन्दी (शुद्ध िडी बोली) की भी। पर उस समय गद्य की 
पुस्िकें  वास्िव में न उदूय में थीं न हिन्दी में। जजस समय फोटय ववशलयम कॉलेज की ओर से उदूय और हिन्दी 
गद्य की पुस्िकें  शलिने की व्यवस्था िुई उसके पिले हिन्दी िडी बोली में गद्य की कई पुस्िकें  शलिी जा 
चकुी थीं। 

 

'भार्षायोगवाशसटठ' और 'पवपुांराण' का उल्लेि िो चकुा िै। उसके उपरांि जब अगें्रजों की ओर से पुस्िकें  
शलिाने की व्यवस्था िुई उसके दो-एक वर्षय पिले िी मुंशी सदासुि की ज्ञानोपदेशवाली पुस्िक और इंशा की 
'रानी केिकी की किानी' शलिी जा चकुी थी। अि: यि किना कक अगें्रजी की प्रेरणा स ेिी हिन्दी िडी बोली 
गद्य का प्रादभुायव िुआ, ठीक निी ंिै। जजस समय हदल्ली के उजडने के कारण उधर के हिदं ूव्यापारी िथा 
अन्य वगय के लोग जीववका के शलए देश के शभन्नशभन्न भागों में फैल गए और िडी बोली अपने स्वाभाववक 

देशी रूप में शशटटों की बोलचाल की भार्षा िो गई उसी समय में लोगों का ध्यान उसमें गद्य शलिने की ओर 

गया। िब िक हिन्दी और उदूय दोनों का साहित्य पद्यमय िी था। हिन्दी कवविा में परंपरागि काव्यभार्षा 
ब्रजभार्षा का व्यविार चला आिा था और उदूय कवविा में िडी बोली के अरबीफारसी शमग्रश्रि रूप का। जब 

िडी बोली अपने असली रूप में भी चारों ओर फैल गई िब उसकी व्यापकिा और भी बढ गई और हिन्दी 
गद्य के शलए उसके ग्रिण में सफलिा की संभावना हदिाई पडी। 

 

इसीशलए जब संवि ्1860 में फोटय ववशलयम कॉलेज (कलकत्िा) के हिन्दी उदूय अध्यापक जान ग्रगलक्राइस्ट 

न ेदेशी भार्षा की गद्य पुस्िकें  िैयार करान ेकी व्यवस्था की िब उन्िोंने उदूय और हिन्दी दोनों के शलए अलग 

अलग प्रबंध ककया। इसका मिलब यिी िै कक उन्िोंने उदूय से स्विंत्र हिन्दी िडी बोली का अजस्ित्व भार्षा के 

रूप में पाया। फोटय ववशलयम कॉलेज के आश्रय में लल्लूलालजी गुजरािी ने िडी बोली के गद्य में 
'प्रेमसागर' और सदल शमश्र ने 'नाशसकेिोपाख्यान' शलिा। अि: िडी बोली गद्य को एक साथ आगे 

बढानेवाले चार मिानुभाव िुए िैं , मुंशी सदासुि लाल, सैयद इंशाअल्ला िाँ, लल्लूलाल और सदल शमश्र। ये 

चारों लेिक संवि ्1860 के आसपास िुए। 

 



1. मुंशी सदासुिलाल 'तनयाज' हदल्ली के रिनेवाले थे। इनका जन्म संवि ्1803 और मतृ्यु 1881 में िुई। 
संवि ्1850 के लगभग ये कंपनी की अधीनिा में चनुार (जजला , शमजायपुर) में एक अच्छे पद पर थे। इन्िोंने 
उदूय और फारसी में बिुि सी ककिाबें शलिी िैं और काफी शायरी की िै। अपनी 'मुंििबुत्िावारीि' में अपने 
संबंध में इन्िोंन ेजो कुछ शलिा िै उससे पिा चलिा िै कक 65 वर्षय की अवस्था में ये नौकरी छोडकर प्रयाग 

चले गए और अपनी शरे्ष आयु विीं िररभजन में बबिाई। उक्ि पुस्िक संवि ्1875 में समाप्ि िुई जजसके 

छि वर्षय उपरांि इनका परलोकवास िुआ। मुंशीजी ने ववटणुपुराण से कोई उपदेशात्मक प्रसंग लेकर एक 

पुस्िक शलिी थी, जो पूरी निीं शमली िै। कुछ दरू िक सफाई के साथ चलने वाला गद्य जैसा 
'भार्षायोगवाशसटठ' का था वैसा िी मुंशीजी की इस पुस्िक में हदिाई पडा। उसका थोडा-सा अशं नीच ेउध्दृि 

ककया जािा िै:-- 

 

इससे जाना गया कक संस्कार का भी प्रमाण निीं; आरोवपि उपाग्रध िै। जो कक्रया उत्िम िुई िो सौ वर्षय में 
चांडाल से ब्राह्मण िुए और जो कक्रया भ्रटट िुई िो वि िुरंि िी ब्राह्मण स ेचांडाल िोिा िै। यद्यवप ऐसे 
ववचार से िमें लोग नाजस्िक किेंगे, िमें इस बाि का डर निीं। जो बाि सत्य िोय उसे किना चाहिए कोई बुरा 
माने कक भला माने। ववद्या इसी िेि ुपढिे िैं कक िात्पयय इसका (जो) सिोवजृत्ि िै वि प्राप्ि िो और उससे 
तनज स्वरूप में लय िूजजए। इस िेिु निीं पढिे िैं कक चिुराई की बािें कि के लोगों को बिकाइए और 

फुसलाइए और सत्य तछपाइए, व्यशभचार कीजजए और सुरापान कीजजए और धान द्रव्य इकठौर कीजजए और 

मन को, कक िमोवजृत्ि से भर रिा िै तनमयल न कीजजए। िोिा िै सो नारायण का नाम लेिा िै, परंि ुउसे ज्ञान 

िो निी ंिै। 

 

मुंशीजी ने यि गद्य न िो ककसी अगंरेज अग्रधकारी की प्रेरणा से और न ककसी हदए िुए नमूने पर शलिा। व े

एक भगवद्भक्ि थे। अपने समय में उन्िोंने हिदंओुं की बोलचाल की जो शशटट भार्षा चारों ओर , पूरबी प्रांिों 
में भी , प्रचशलि पाई उसी में रचना की। स्थान स्थान पर शुद्ध ित्सम संस्कृि शब्दों का प्रयोग करके उन्िोंने 
उसके भावी साहिजत्यक रूप का पूणय आभास हदया। यद्यवप वे िास हदल्ली के रिन ेवाले अह्लेजबान थे पर 

उन्िोंने अपने हिन्दी गद्य में कथावाचकों, पंडडिों और साधु संिों के बीच दरू दरू िक प्रचशलि िडी बोली का 
रूप रिा, जजसमें संस्कृि शब्दों का पुट भी बराबर रििा था। इसी संस्कृिशमग्रश्रि हिन्दी को उदूयवाले 'भार्षा' 
कििे थे जजसका चलन उदूय के कारण कम िोि ेदेि मुंशी सदासुि ने इस प्रकार िेद प्रकट ककया था , 

 

रस्मौ ररवाज भािा का दतुनया से उठ गया। 



 

सारांश यि कक मुंशीजी ने हिदंओुं की शशटट बोलचाल की भार्षा ग्रिण की, उदूय से अपनी भार्षा निीं ली। इन 

प्रयोगों स ेयि बाि स्पटट िो जािी िै , 

 

स्वभाव करके वे दैत्य किलाए। बिुि जाधा चकू िुई। उन्िीं लोगों से बन आवै िै। जो बाि सत्य िोय। 

 

काशी पूरब में िै पर यिाँ के पंडडि सैकडों वर्षय से 'िोयगा', 'आविा िै', 'इस करके' आहद बोलिे चले आि ेिैं। 
ये सब बािें उदूय से स्विंत्र िडी बोली के प्रचार की सूचना देिी िैं। 

 

2. इंशाअल्ला िा ँउदूय के बिुि प्रशसद्ध शायर थे जो हदल्ली के उजडने पर लिनऊ चले आए थे। इनके वपिा 
मीर माशाअल्ला िाँ कश्मीर से हदल्ली आए थे जिाँ वे शािी िकीम िो गए थे। मोगल सम्राट की अवस्था 
बिुि ग्रगर जाने पर िकीम सािब मुशशयदाबाद के नवाब के यिा ँचले गए थे। मुशशयदाबाद िी में इंशा का जन्म 

िुआ। जब बंगाल के नवाब शसराजुद्दौला मारे गए और बंगाल में अधेंर मचा िब इंशा, जो पढ शलिकर अच्छे 

ववद्वान और प्रतिभाशाली कवव िो चकेु थे, हदल्ली चले आए और शािआलम दसूरे के दरबार में रिने लगे। 
विाँ जब िक रिे अपनी अद्भिु प्रतिभा के बल से अपने ववरोधी, बड ेबड ेनामी शायरों को ये बराबर नीचा 
हदिािे रिे। जब गुलामकाहदर बादशाि को अधंा करके शािी िजाना लूटकर चल हदया िब इंशा का तनवायि 

हदल्ली में कहठन िो गया और वे लिनऊ चले आए। जब संवि ्1855 में नवाब सआदिअली िा ँगद्दी पर बैठे 

िब ये उनके दरबार में आने जाने लगे। बिुि हदनों िक इनकी बडी प्रतिटठा रिी पर अिं में एक हदल्लगी की 
बाि पर इनका वेिन आहद सब बंद िो गया था और इनके जीवन का अतंिम भाग बड ेकटट में बीिा। संवि ्

1875 में इनकी मतृ्य ुिुई। 

 

इंशा न े'उदयभानचररि या रानी केिकी की किानी' संवि ्1855 और 1860 के बीच शलिी िोगी। किानी 
शलिने का कारण इंशा सािब यों शलििे िैं:-- 

 

एक हदन बैठे बैठे यि बाि अपने ध्यान में चढी कक कोई किानी ऐसी कहिए कक जजसमें हिदंवी छुट और 

ककसी बोली का पुट न शमले, िब जा के मेरा जी फूल की कली के रूप में खिले। बािर की बोली और गँवारी 
कुछ उसके बीच में न िो।...अपने शमलनेवालों में स ेएक कोई बड ेपढे शलिे, पुरान ेधुराने डाँग, बूढे घाघ यि 



िटराग लाए...और लगे किने, यि बाि िोि ेहदिाई निीं देिी। हिदंवीपन भी न तनकले और भािापन भी न 

िो। बस, जैस ेभले लोग , अच्छों से अच्छे , आपस में बोलिे चालिे िैं ज्यों का त्यों विी सब डौल रिे और 

छाँि ककसी की न िो। यि निीं िोने का। 

 

इससे स्पटट िै कक इंशा का उदे्दश्य ठेठ हिन्दी शलिने का था जजसमें हिन्दी को छोडकर और ककसी बोली का 
पुट न रिे। उध्दृि अशं में 'भािापन' शब्द ध्यान देने योग्य िै। मुसलमान लोग भार्षा शब्द का व्यविार 

साहिजत्यक हिन्दी भार्षा के शलए ककया करि ेथे जजसमें आवश्यकिानुसार संस्कृि के शब्द आिे थे , चािे वि 

ब्रजभार्षा िो, चािे िडी बोली। िात्पयय यि कक संस्कृिशमग्रश्रि हिन्दी को िी उदूयफारसी वाले 'भार्षा' किा करिे 
थे। 'भािा' से िास ब्रजभार्षा का अशभप्राय उनका निी ंिोिा था, जैसा कुछ लोग भ्रमवश समझि ेिैं। जजस 

प्रकार वे अपनी अरबीफारसी शमली हिन्दी को उदूय कििे थे उसी प्रकार संस्कृि शमली हिन्दी को 'भािा'। 
भार्षा का शास्त्रीय दृजटट से ववचार न करने वाले या उदूय की िी िालीम िासिौर पर पाने वाले कई नए पुराने 
हिन्दी लेिक इस 'इस भािा' शब्द के चक्कर में पडकर ब्रजभार्षा को हिन्दी किने में संकोच करिे िैं। 'िडी 
बोली पद्य' का झंडा लेकर घूमनेवाले स्वगीय बाब ूअयोध्याप्रसाद ित्री चारों ओर घूम घूमकर किा करि ेथे 

कक अभी हिन्दी में कवविा िुई किा,ँ सूर, िुलसी, बबिारी आहद ने जजसमें कवविा की िै वि िो 'भािा' िै 

'हिन्दी' निीं। संभव िै इस सड ेगड ेियाल को शलए अब भी कुछ लोग पड ेिों। 

 

इंशा न ेअपनी भार्षा को िीन प्रकार के शब्दों से मुक्ि रिने की प्रतिज्ञा की िै , बािर की बोली = अरबी, 
फारसी, िुरकी। गँवारी = ब्रजभार्षा, अवधी आहद। भािापन = संस्कृि के शब्दों का मेल। 

 

इस बबलगाव से, आशा िै, ऊपर शलिी बाि स्पटट िो गई िोगी। इंशा ने 'भािापन' और 'मुअल्लापन' दोनों 
को दरू रिने का प्रयत्न ककया, पर दसूरी बला ककसी न ककसी सूरि में कुछ लगी रि गई। फारसी के ढंग का 
वाक्यववन्यास किींकिीं, ववशरे्षि: बड ेवाक्यों में आ िी गया िै; पर बिुि कम। जैसे , 

 

'शसर झुकाकर नाक रगडिा िँू अपने बनाने वाले के सामने जजसने िम सबको बनाया।' 

 

'इस शसर झुकाने के साथ िी हदन राि जपिा िँू उस अपने दािा के भेज ेिुए प्यारे को।' 

 



'यि ग्रचट्ठी जो बबसभरी कँुवर िक जा पिँुची।' 

 

आरंभकाल के चारों लेिकों में इंशा की भार्षा सबस ेचटकीली, मटकीली, मुिावरेदार और चलिी िै। पिली 
बाि यि िै कक िडी बोली उदूय कवविा में पिले बिुि कुछ मँज चकुी थी जजससे उदूयवालों के सामने शलििे 
समय मुिावरे आहद बिुिायि से आया करिे थे। दसूरी बाि यि िै कक इंशा रंगीन और चलुबुली भार्षा द्वारा 
अपना लेिन कौशल हदिाना चाििे थे। 1 मुंशी सदासुिलाल भी हदल्ली िास के थे और उदूय साहित्य का 
अभ्यास भी पूरा रििे थे, पर वे धमयभाव से जानबूझकर अपनी भार्षा गंभीर और संयि रिना चािि ेथे। 
सानुप्रास ववराम भी इंशा के गद्य में बिुि स्थलों पर शमलिे िैं, जैस े, 

 

जब दोनों मिाराजों में लडाई िोन ेलगी, रानी केिकी सावन भादों के रूप रोने लगी और दोनों के जी में यि आ 

गई , यि कैसी चािि जजनमें लिू बरसने लगा और अच्छी बािों को जी िरसन ेलगा। 

 

इंशा के समय िक वियमान कृदंि या ववशरे्षण और ववशेटय के बीच का समानाग्रधकरण कुछ बना िुआ था, 
जो उनके गद्य में जगि-जगि पाया जािा िै, जैसे , 

 

आतियाँ जातियाँ जो साँसें िैं। उसके बबना ध्यान यि सब फाँसेिैं॥ 

 

× × × × 

 

घरवाशलयाँ जो ककसी डौल से बिलातिया ँिैं। 

 

इन ववग्रचत्रिाओं के िोिे िुए भी इंशा ने जगि जगि बडी प्यारी घरेल ूठेठ भार्षा का व्यविार ककया िै और 

वणयन भी सवयथा भारिीय रिे िैं। इनकी चलिी चटपटी भार्षा का नमूना देखिए , 

 

इस बाि पर पानी डाल दो निीं िो पछिाओगी और अपना ककया पाओगी। मुझसे कुछ न िो सकेगा। 

िुम्िारी जो कुछ अच्छी बाि िोिी िो मेरे मुँि स ेजीिेजी न तनकलिी, पर यि बाि मेरे पेट निीं पच सकिी। 



िुम अभी अल्िड िो, िुमने अभी कुछ देिा निीं। जो ऐसी बाि पर सचमुच ढलाव देिूगँी िो िुम्िारे बाप से 
किकर वि भभूि जो वि मुआ तनगोडा भूि, मुछंदर का पूि अवधिू दे गया िै, िाथ मुरकवाकर तछनवा 
लूँगी। 

 

3. लल्लूलालजी ये आगरे के रिनेवाले गुजरािी ब्राह्मण थे। इनका जन्म संवि ्1820 में और मतृ्य ुसंवि ्

1882 में िुई। संस्कृि के ववशरे्ष जानकार िो ये निीं जान पडिे, पर भार्षा कवविा का अभ्यास इन्िें  था। उदूय 
भी कुछ जानि ेथे। संवि ्1860 में कलकत्िा के फोटयववशलयम कॉलेज के अध्यापक जान ग्रगलक्राइस्ट के 

आदेश स ेइन्िोंन ेिडी बोली गद्य में 'प्रेमसागर' शलिा जजसमें भागवि दशमस्कंध की कथा वणयन की गई 

िै। इंशा के समान इन्िोंने केवल ठेठ हिन्दी शलिने का संकल्प िो निीं ककया था पर ववदेशी शब्दों के न आने 
देने की प्रतिज्ञा अवश्य लक्षक्षि िोिी िै। यहद ये उदूय न जानि ेिोि ेिो अरबी फारसी के शब्द बचाने में उिन े

कृिकायय कभी न िोि ेजजिने िुए। बिुिेरे अरबी फारसी के शब्द बोलचाल की भार्षा में इिन ेशमल गए थे कक 

उन्िें  केवल संस्कृि हिन्दी जानने वाले के शलए पिचानना भी कहठन था। मुझे एक पंडडिजी का स्मरण िै 

जो 'लाल' शब्द िो बराबर बोलिे थे, पर 'कलेजा' और 'बैगन' शब्दों को म्लेच्छ भार्षा के समक्ष बचािे थे। 
लल्लूलाल जी अनजान में किीं किी ंऐसे शब्द शलि गए िैं जो फारसी या िुरकी के िैं। जैसे 'बैरि' शब्द 

िुरकी का 'बैरक' िै, जजसका अथय झंडा िै। प्रेमसागर में यि शब्द आया िै देखिए , 

 

शशवजी न ेएक धवजा बाणासुर को दे के किा इस बैरि को ले जाय। 

 

पर ऐस ेशब्द दो िी चार जगि आए िैं। 

 

यद्यवप मुंशी सदासुिलाल ने भी अरबीफारसी के शब्दों का प्रयोग न कर संस्कृिशमग्रश्रि साध ुभार्षा शलिने 
का प्रयत्न ककया िै पर लल्लूलाल की भार्षा से उसमें बिुि कुछ भेद हदिाई पडिा िै। मुंशीजी की भार्षा 
साफसुथरी िडी बोली िै पर लल्लूलाल की भार्षा कृटणोपासक व्यासों की-सी ब्रजरंजजि िडी बोली िै। 
'सम्मुि जाय', 'शसर नाय', 'सोई', 'भई', 'कीजै', 'तनरि', 'लीजौ' ऐस ेशब्द बराबर प्रयुक्ि िुए िैं। अकबर के 

समय में गंग कवव ने जैसी िडी बोली शलिी थी वैसी िी िडी बोली लल्लूलाल न ेभी शलिी। दोनों की 
भार्षाओ ंमें अिंर इिना िी िै कक गंग ने इधर उधर फारसी अरबी के प्रचशलि शब्द भी रिे िैं पर 

लल्लूलालजी न ेऐसे शब्द बचाए िैं। भार्षा की सजावट भी प्रेमसागर में पूरी िै। ववरामों पर िुकबंदी के 

अतिररक्ि वणयन वाक्य भी बड ेबड ेआए िैं और अनुप्रास भी यत्रा-ित्रा िैं। मुिावरों का प्रयोग कम िै। सारांश 



यि कक लल्लूलालजी का 'काव्याभास' गद्यभक्िों की कथावािाय के काम का िी अग्रधकिर िै, न तनत्य 

व्यविार के अनुकूल िै, न संबद्ध ववचारधारा के योग्य। प्रेमसागर स ेदो नमून ेनीचे हदए जाि ेिैं , 

 

श्रीशुकदेव मुतन बोले , मिाराज! ग्रीटम की अति अनीति देि, नपृ पावस प्रचडं पश ुपक्षी, जीव जंिुओ ंकी 
दशा ववचार चारों ओर से दल बादल साथ ले लडन ेको चढ आया। तिस समय घन जो गरजिा था सोई िौ 
धौंसा बजिा था और वणय वणय की घटा जो तघर आई थी सोई शूर वीर रावि थे, तिनके बीच बबजली की दमक 

शस्त्रा की सी चमकिी थी, बगपाँि ठौर ठौर धवज-सी फिराय रिी थी, दादरु, मोर, कडििैों की सी भातँि 

यश बिानिे थे और बडी बडी बूँदों की झडी बाणों की सी झडी लगी थी। 

 

× × × 

 

इिना कि मिादेव जी ग्रगरजा को साथ ले गंगा िीर पर जाय, नीर में न्िाय जन्िलाय, अति लाड प्यार से लगे 

पावयिीजी को वस्त्र आभूर्षण पहिराने। तनदान अति आनंद में मग्न िो डमरू बजाय बजाय िांडव नाच नाच, 

संगीिशास्त्र की रीति से गाय गाय लगे ररझाने। 

 

× × × 

 

जजस काल ऊर्षा बारि वर्षय की िुई िो उसके मुिचंद्र की ज्योति देि पूणयमासी का चंद्रमा छबबछीन िुआ, 

बालों की श्यामिा के आगे अमावस्या की अधेंरी फीकी लगने लगी। उसकी चोटी सटकाई लि नाग्रगन 

अपनी कें चलुी छोड सटक गई। भौंि की बँकाई तनरि धानुर्ष धकधकाने लगा; ऑिंों की बडाई चचंलाई पेि 

मगृ मीन िजंन खिशसयाय रिे। 

 

लल्लूलाल ने उदूय, िडी बोली हिन्दी और ब्रजभार्षा िीनों में गद्य की पुस्िकें  शलिीं। ये संस्कृि निीं जानिे 
थे। ब्रजभार्षा में शलिी िुई कथाओं और किातनयों को उदूय और हिन्दी गद्य में शलिने के शलए इनसे किा 
गया था जजसके अनुसार इन्िोंने शसिंासनबत्िीसी, बैिालपचीसी, शकंुिला नाटक, माधोनल और प्रेमसागर 

शलिे। प्रेमसागर के पिले की चारों पुस्िकें  बबल्कुल उदूय में िैं। इनके अतिररक्ि संवि ्1869 में इन्िोंने 
'राजनीति' के नाम से हििोपदेश की किातनयाँ (जो पद्य में शलिी जा चकुी थी)ं ब्रजभार्षा गद्य में शलिी। 



'माधवववलास' और 'सभाववलास' नाम से ब्रजभार्षा पद्य के संग्रि ग्रंथ भी इन्िोंन ेप्रकाशशि ककए थे। इनकी 
'लालचहंद्रका' नाम की बबिारी सिसई की टीका भी प्रशसद्ध िै। इन्िोंने अपना एक तनज का प्रसे कलकत्िो में 
(पटलडाँगे) में िोला था जजसे ये संवि ्1881 में फोटयववशलयम कॉलेज की नौकरी से पेंशन लेने पर, आगरे 

लेिे गए। आगरे में प्रेस जमाकर ये एक बार कफर कलकत्ि ेगए जिा ँइनकी मतृ्य ुिुई। अपने प्रेस का नाम 

इन्िोंने 'संस्कृि प्रेस' रिा था, जजसमें अपनी पुस्िकों के अतिररक्ि ये रामायण आहद पुरानी पोग्रथयाँ भी 
छापा करिे थे। इनके प्रेस की छपी पुस्िकों की लोग बिुि आदर करिे थे। 

 

4. सदल शमश्र ये बबिार के रिनेवाले थे। फोटयववशलयम कॉलेज में काम करि ेथे। जजस प्रकार उक्ि कॉलेज के 

अग्रधकाररयों की प्रेरणा से लल्लूलाल ने िडी बोली गद्य की पुस्िक िैयार की उसी प्रकार इन्िोंन ेभी। इनका 
'नाशसकेिोपाख्यान' भी उसी समय शलिा गया जजस समय 'प्रेमसागर'। पर दोनों की भार्षा में बिुि अिंर िै। 
लल्लूलाल के समान इनकी भार्षा में न िो ब्रजभार्षा के रूपों की वैसी भरमार िै और न परंपरागि काव्य 

भार्षा की पदावली का स्थान स्थान पर समावेश। इन्िोंन ेव्यविारोपयोगी भार्षा शलिने का प्रयत्न ककया िै 

और जिा ँिक िो सकिा िै िडी बोली का िी व्यविार ककया िै। पर इनकी भार्षा भी साफ सुथरी निीं। 
ब्रजभार्षा के भी कुछ रूप िैं और पूरबी बोली के शब्द िो स्थान स्थान पर शमलिे िैं। 'फूलन्ि के बबछौने', 
'चिँुहदस', 'सुतन', 'सोनन्ि के थभं' आहद प्रयोग ब्रजभार्षा के िैं, 'इिाँ', 'मिारी', 'बरिे थे', 'जुडाई', 'बाजने', 
'लगा', 'जौन' आहद पूरबी शब्द िैं। भार्षा के नमूने के शलए 'नाशसकेिोपाख्यान' से थोडा सा अविरण नीच े

हदया जािा िै , 

 

इस प्रकार के नाशसकेि मुतन यम की पुरी सहिि नरक का वणयन कर कफर जौन जौन कमय ककए से जो भोग 

िोिा िै सो सब ऋवर्षयों को सुनाने लगे कक गौ, ब्राह्मण, मािा वपिा, शमत्र, बालक, स्त्री, स्वामी, वदृ्ध गुरु 

इनका जो बधा करिे िैं वो झूठी साक्षी भरिे, झूठ िी कमय में हदन राि लगे रिि ेिैं, अपनी भार्ययाय को त्याग 

दसूरे की स्त्री को ब्याििे, औरों की पीडा देि प्रसन्न िोिे िैं और जो अपने धमय स ेिीन पाप िी में गड ेरिि ेिैं 
वो मािा-वपिा की हिि की बाि को निी ंसुनिे, सबस ेबैर करिे िैं, ऐस ेजो पापी जन िैं सो मिा डरेावने 
दक्षक्षण द्वार से जा नरकों में पडि ेिैं। 

 

गद्य की एक साथ परंपरा चलाने वाले उपयुयक्ि चार लेिकों में से आधतुनक हिन्दी का पूरा पूरा आभास 

मुंशी सदासुिलाल और सदल शमश्र की भार्षा में िी शमलिा िै। व्यविारोपयोगी इन्िीं की भार्षा ठिरिी िै। 



इन दो में मुंशी सदासुि की साधु भार्षा अग्रधक मित्व की िै। मुंशी सदासुि ने लेिनी भी चारों में पिले उठाई 

अि: गद्य का प्रवियन करनेवालों में उनका ववशरे्ष स्थान समझना चाहिए। 

 

संवि ्1860 के लगभग हिन्दी गद्य का प्रवियन िो िुआ पर उसके साहित्य की अिडं परंपरा उस समय से 
निी ंचली। इधर उधर दो-चार पुस्िकें  अनगढ भार्षा में शलिी गई िों िो शलिी गई िों पर साहित्य के योग्य 

स्वच्छ सुव्यवजस्थि भार्षा में शलिी कोई पुस्िक संवि ्1915 के पूवय की निी ंशमलिी। संवि ्1881 में ककसी 
न े'गोरा बादल री बाि' का, जजसे राजस्थानी पद्यों में जटमल ने संवि ्1680 में शलिा था, िडी बोली के 

गद्य में अनुवाद ककया। अनुवाद का थोडासा अशं देखिए , 

 

गोरा बादल की कथा गुरु के बल, सरस्विी के मेिरबानगी से पूरन भई। तिस वास्िे गुरु कँू व सरस्विी कँू 

नमस्कार करिा िँू। ये कथा सोल: से असी के साल में फागुन सुदी पूनम के रोज बनाई। ये कथा में दो रस िैं 
वीररस व शसगंाररस िै, सो कथा मोरछडो नाँव गाँव का रिन ेवाला कबेसर। उस गाँव के लोग भोिोि सुिी िैं। 
घर घर में आनंद िोिा िै, कोई घर में फकीर दीििा निी।ं 

 

संवि ्1860 और 1915 के बीच का काल गद्यरचना की दृजटट से प्राय: शून्य िी शमलिा िै। संवि ्1914 के 

बलव ेके पीछे िी हिन्दी गद्य साहित्य की परंपरा अच्छी िरि चली। 

 

संवि ्1860 के लगभग हिन्दी गद्य की जो प्रतिटठा िुई उसका उस समय यहद ककसी न ेलाभ उठाया िो 
ईसाई धमयप्रचारकों ने, जजन्िें  अपने मि को साधारण जनिा के बीच फैलाना था। शसरामपुर उस समय 

पादररयों का प्रधान अड्डा था। ववशलयम केरे (ू पससपंउ ब ्ंिमल) िथा और कई अगंरेज पादररयों के 

उद्योग से इंजील का अनुवाद उत्िर भारि की कई भार्षाओं में िुआ। किा जािा िै कक बाइबबल का हिन्दी 
अनुवाद स्वयं केरे सािब ने ककया। संवि ्1866 में उन्िोंने 'नए धमय तनयम' का हिन्दी अनुवाद प्रकाशशि 

ककया और संवि ्1875 में समग्र ईसाई धमय पुस्िक का अनुवाद पूरा िुआ। इस संबंध में ध्यान देने की बाि 

यि िै कक इन अनुवादकों ने सदासुि और लल्लूलाल की ववशुद्ध भार्षा को िी आदशय माना, उदूयपन को 
बबल्कुल दरू रिा, इससे यिी सूग्रचि िोिा िै कक फारसीअरबी शमली भार्षा से साधारण जनिा का लगाव निीं 
था जजसके बीच मि का प्रचार करना था। जजस भार्षा में साधारण हिन्द ूजनिा अपने कथापुराण 

कििीसुनिी आिी थी उसी भार्षा का अवलंबन ईसाई उपदेशकों को आवश्यक हदिाई पडा। जजस संस्कृि 

शमग्रश्रि भार्षा का ववरोध करना कुछ लोग एक फैशन समझिे िैं उससे साधारण जनसमुदाय उदूय की अपेक्षा 



किी ंअग्रधक पररग्रचि रिा िै और िै। जजन अगें्रजों को उत्िर भारि में रिकर केवल मुंशशयों और िानसामों 
की िी बोली सुनने का अवसर शमलिा िै वे अब भी उदूय या हिदंसु्िानी को यहद जनसाधारण की भार्षा समझा 
करें  िो कोई आश्चयय निीं। पर उन पुराने पादररयों न ेजजस शशटट भार्षा में जनसाधारण को धमय और ज्ञान 

आहद के उपदेश सुनिेसुनािे पाया उसी को ग्रिण ककया। 

 

ईसाइयों ने अपनी धमयपुस्िक के अनुवाद की भार्षा में फारसी और अरबी के शब्द जिा ँिक िो सका िै निी ं
शलए िैं और ठेठ ग्रामीण शब्द िक बेधाडक रिे गए िैं। उनकी भार्षा सदासुि और लल्लूलाल के िी नमून ेपर 

चली िै। उसमें जो कुछ ववलक्षणिासी हदिाई पडिी िै वि मूल ववदेशी भार्षा की वाक्यरचना और शैली के 

कारण। 'प्रेमसागर' के समान ईसाई धमयपुस्िक में भी 'करने वाले' के स्थानपर 'करनिारे', 'िक' के स्थान 

पर 'लौ', 'कमरबंद' के स्थान पर 'पटुका' प्रयुक्ि िुए िैं। पर लल्लूलाल के इिना ब्रजभार्षापन निी ंआने पाया 
िै। 'आय', 'जाय' का व्यविार न िोकर 'आके', 'जाके' व्यवहृि िुए िैं। सारांश यि कक ईसाई मिप्रचारकों ने 
ववशुद्ध हिन्दी का व्यविार ककया िै। एक नमूना नीच ेहदया जािा िै , 

 

िब यीश ुयोिन से बपतिस्मा लेने को उस पास शालील स ेयदयन के िीर पर आया। परंि ुयोिन यि कि कर 

उसे बजयने लगा कक मुझ ेआपके िाथ से बपतिस्मा लेना अवश्य िै और क्या आप मेरे पास आिे िैं! यीशु न े

उसको उत्िर हदया कक अब ऐसा िोन ेदे क्योंकक इसी रीति से सब धमय को पूरा करना चाहिए। यीशु बपतिस्मा 
लेके िुरन्ि जल के ऊपर आया और देिो उसके शलए स्वगय िलु गया और उसने ईश्वर के आत्मा को कपोि 

के नाईं उिरि ेऔर अपने ऊपर आिे देिा, और देिो यि आकाशवाणी िुई कक यि मेरा वप्रय पुत्र िै जजसस ेमैं 
अति प्रसन्न िँू। 

 

इसके आगे ईसाइयों की पुस्िकें  और पंफलेट बराबर तनकलिे रिे। उक्ि 'शसरामपुर प्रेस' से संवि ्1893 में 
'दाऊद के गीिें' नाम की पुस्िक छपी जजसकी भार्षा में कुछ फारसी अरबी के बिुि चलिे शब्द भी रिे 

शमलिे िैं। पर इसके पीछे अनेक नगरों से बालकों की शशक्षा के शलए ईसाइयों के छोटे मोटे स्कूल िलुने लगे 

और शशक्षा संबंधी पुस्िकें  भी तनकलने लगीं। इन पुस्िकों की हिन्दी भी वैसी िी सरल और ववशुद्ध िोिी थी 
जैसी 'बाइबबल' के अनुवाद की थी। आगरा, शमजायपुर, मुंगेर आहद जजले उस समय ईसाइयों के प्रचार के 

मुख्य कें द्र थे। 

 



अगें्रजी की शशक्षा के शलए कई स्थानों पर स्कूल और कॉलेज िलु चकेु थे जजनमें अगें्रजी के साथ हिन्दी, उदूय 
की पढाई भी कुछ चलिी थी। अि: शशक्षा संबंधी पुस्िकों की माँग संवि ्1900 के पिले िी पैदा िो गई थी। 
शशक्षा संबंग्रधनी पुस्िकों के प्रकाशन के शलए संवि ्1890 के लगभग आगरा में पादररयों की एक 'स्कूल बुक 

सोसाइटी' स्थावपि िुई थी जजसमें संवि ्1894 में इंग्लैंड के एक इतििास का और संवि ्1896 में माशयमैन 

सािब के 'प्राचीन इतििास का अनुवाद', 'कथासार' के नाम स ेप्रकाशशि ककया। 'कथासार' के लेिक या 
अनुवादक प.ं रिनलाल थे। इसके संपादक पादरी मूर सािब ;श्रण ्श्रण ्डवविमद्ध ने अपने छोटे स ेअगें्रजी 
वक्िव्य में शलिा था कक यहद सवयसाधारण स ेइस पुस्िक को प्रोत्सािन शमला िो इसका दसूरा भाग 

'वियमान इतििास' भी प्रकाशशि ककया जायगा। भार्षा इस पुस्िक की ववशुद्ध और पंडडिाऊ िै। 'की' के स्थान 

पर 'करी' और 'पाि ेिैं' के स्थान पर 'पाविे िैं' आहद प्रयोग बराबर शमलिे िैं। भार्षा का नमूना यि िै , 

 

परंि ुसोलन की इन अत्युत्िाम व्यवस्थाओं स ेववरोधभंजन न िुआ। पक्षपातियों के मन का क्रोध न गया। 
कफर कुलीनों में उपद्रव मचा और इसशलए प्रजा की सिायिा से वपशससटेर्टस नामक पुरुर्ष सबों पर पराक्रमी 
िुआ। इसने सब उपाग्रधयों को दबाकर ऐसा तनटकंटक राज्य ककया कक जजसके कारण वि अनाचारी किाया, 
िथावप यि उस काल में दरूदशी और बुवद्ध मानों में अग्रगण्य था। 

 

आगरे की उक्ि सोसाइटी के शलए संवि ्1897 में पंडडि ओंकार भट्ट ने 'भूगोल सार' और संवि ्1904 में पं. 
बद्रीलाल शमाय ने 'रसायन प्रकाश' शलिा। कलकत्िो में भी ऐसी िी एक स्कूल बुक सोसाइटी थी जजसने 
'पदाथय ववद्यासागर' (संवि ्1903) आहद कई वैज्ञातनक पुस्िकें  तनकाली थीं। इसी प्रकार कुछ रीडरें भी 
शमशनररयों के छापेिाने से तनकली थी ं, जैस े'आजमगढ रीडर' जो इलािाबाद शमशन प्रेस से संवि ्1897 में 
प्रकाशशि िुई थी। 

 

बलव ेके कुछ पिले िी शमजायपुर में ईसाइयों का एक 'आरफेन प्रेस' िलुा था जजसस ेशशक्षा संबंग्रधनी कई 

पुस्िकें  शरेरगं सािब के संपादन में तनकली थी,ं जैस े, भूचररत्रदपयण, भूगोलववद्या, मनोरंजक वतृ्िांि, 

जंिुप्रबंध, ववद्यासार, ववद्वान संग्रि। ये पुस्िकें  संवि ्1912 और 1919 के बीच की िैं। िब से शमशन 

सोसाइहटयों के द्वारा बराबर, ववशुद्ध हिन्दी में पुस्िकें  और पंफलेट आहद छपिे आ रिे िैं जजनमें कुछ िडंन 

मंडन, उपदेश और भजन आहद रिा करि ेथे। 'आसी' और 'जान' के भजन देशी ईसाइयों मे बिुि प्रचशलि 

िुए और अब िक गाए जािे िैं। सारांश यि कक हिन्दी गद्य के प्रसार में ईसाइयों का बिुि कुछ योग रिा िै। 



शशक्षा संबंग्रधनी पुस्िकें  िो पिले पिल उन्िोंने िैयार कीं। इन बािों के शलए हिन्दी प्रेमी उनके सदा कृिज्ञ 

रिेंगे। 

 

किने की आवश्यकिा निीं कक ईसाइयों के प्रचारकायय का प्रभाव हिदंओुं की जनसंख्या पर िी पड रिा था। 
अि: हिदंओु ंके शशक्षक्षि वगय के बीच स्वधमय रक्षा की आकुलिा हदिाई पडने लगी। ईसाई उपदेशक हिदं ूधमय 
की स्थलू और बािरी बािों को लेकर िी अपना िडंन-मंडन चलािे आ रिे थे। यि देिकर बंगाल में राजा 
राममोिन राय उपतनर्षद् और वेदांि का ब्रह्मज्ञान लेकर उसका प्रचार करने िडे िुए। नूिन शशक्षा के प्रभाव 

स ेपढे शलिे लोगों में से बिुिों के मन में मूतियपूजा, िीथायटन, जातिपाँति, छुआछूि आहद के प्रति अश्रध्दा िो 
रिी थी। अि: राममोिन राय न ेइन बािों को अलग करके शुद्ध ब्रह्मोपासना का प्रवियन करने के शलए 

'ब्रह्मसमाज' की नींव डाली। संवि ्1872 में उन्िोंने वेदांि सूत्रों के भाटय का हिन्दी अनुवाद करके प्रकाशशि 

कराया था। संवि ्1886 में उन्िोंने 'बंगदिू' नाम का एक संवाद पत्र भी हिन्दी में तनकाला। राजा सािब की 
भार्षा में एकआधा जगि कुछ बँग्लापन जरूर शमलिा िै, पर उसका रूप अग्रधकांश में विी िै जो शास्त्रज्ञ 

ववद्वानों के व्यविार में आिा था। नमूना देखिए , 

 

जो सब ब्राह्मण सांग वेद अध्ययन निी ंकरिे सो सब व्रात्य िैं, यि प्रमाण करने की इच्छा करके ब्राह्मण 

धमयपरायण श्री सुब्रह्मण्य शास्त्रीजी ने जो पत्र सांगवेदाधययनिीन अनेक इस देश के ब्राह्मणों के समीप 

पठाया िै, उसमें देिा जो उन्िोंने शलिा िै , वेदाधययनिीन मनुटयों को स्वगय और मोक्ष िोन ेशक्िा निीं। 

 

कई नगरों में, जजनमें कलकत्िा मुख्य था, अब छापेिाने िो गए थे। बंगाल से कुछ अगें्रजी और कुछ बँग्ला 
के पत्र भी तनकलने लगे थे जजनके पढनेवाले भी िो गए थे। इस पररजस्थति में प.ं जुगुलककशोर ने, जो 
कानपुर के रिनेवाले थे, संवि ्1883 में 'उदंि मािांड' नाम का एक संवाद पत्र तनकाला जजसे हिन्दी का पिला 
समाचार पत्र समझना चाहिए जैसा कक उसके इस लेि से प्रकट िोिा िै , 

 

यि उदंि मािांड अब पहिले पिल हिदंसु्िातनयों के हिि के िेि जो आज िक ककसी ने निीं चलाया, पर 

अगें्रजी ओ पारसी ओ बँगले में जो समाचार का कागज छपिा िै उसका सुि उन बोशलयों के जान्ने ओ पढने 
वालों को िी िोिा िै। इससे सत्य समाचार हिदंसु्िानी लोग देिकर आप पढ ओ समझ लेयँ ओ पराई अपेक्षा 
न करें  ओ अपने भार्ष ेकी उपज न छोडें इसशलए श्रीमान गवरनर जनरल बिादरु की आयस से ऐस ेसािस में 
ग्रचत्ि लगाय के एक प्रकार से यि नया ठाट ठाटा। जो कोई प्रशस्ि लोग इस िबर के कागज के लेन ेकी 



इच्छा करें  िो अमडा िला की गली 37 अकं मािांड छापाघर में अपना नाम ओ हठकाना भेजने िी से सिवारे 

के सिवारे यिाँ के रिन ेवाले घर बैठे ओ बाहिर के रिन ेवाले डाक पर कागज पाया करेंगे। 

 

यि पत्र एक िी वर्षय चलकर सिायिा के अभाव में बंद िो गया। इसमें 'िडी बोली' का 'मध्यदेशीय भार्षा' के 

नाम स ेउल्लेि ककया गया िै। भार्षा का स्वरूप हदिाने के शलए कुछ और उदािरण हदए जािे िैं , 

 

1. एक यशी वकील वकालि का काम करिे करि ेबुङ्ढा िोकर अपने दामाद को यि काम सौंप के आप 

सुग्रचि िुआ। दामाद कई हदन काम करके एक हदन आया ओ प्रसन्न िोकर बोला , िे मिाराज! आपन ेजो 
फलाने का पुराना वो संगीन मोकद्दमा िमें सौंपा था सो आज फैसला िुआ। यि सुनकर वकील पछिा करके 

बोला , िुमने सत्यानाश ककया। उस मोकद्दमे से िमारे बाप बड ेथे तिस पीछे िमारे बाप मरिी समय िमें 
िाथ उठाकर के दे गए ओ िमने भी उसको बना रिा ओ अब िक भलीभाँति अपना हदन कटा ओ विी 
मोकद्दमा िुमको सौंप कर समझा था कक िुम भी अपने बेटे पोि ेपरोिों िक पलोगे पर िुम थोड ेस ेहदनों में 
उसे िो बैठे। 

 

2. 19 नवंबर को अवधबबिारी बादशाि के आवने की िोपें छूटीं। उस हदन िीसरे पिर को प्टाांलग साहिब ओ 

िेल साहिब ओ मेजर कफडल लाडय साहिब की ओर से अवधबबिारी की छावनी में जा करके बड ेसाहिब का 
सलाम किा और भोर िोके लाडय साहिब के साथ िाजजरी करने का नेविा ककया। कफर अवधबबिारी बादशाि 

के जाने के शलए कानपुर के िले गंगा में नावों की पुलबंदी िुई और बादशाि बड ेठाट स ेगंगा पार िो गवरनर 

जेनरल बिादरु के सजन्नद्ध गए। 

 

रीतिकाल के समाप्ि िोिे िोिे अगें्रजी राज्य देश में पूणय रूप में स्थावपि िो गया। इस राजनीतिक घटना के 

साथ देशवाशसयों की शशक्षाववग्रध में भी पररवियन िो चला। अगंरेज सरकार ने अगें्रजी शशक्षा के प्रचार की 
व्यवस्था की। संवि ्1854 में िी ईस्ट इंडडया कंपनी के डाइरेक्टरों के पास अगें्रजी की शशक्षा द्वारा 
भारिवाशसयों को शशक्षक्षि बनाने का परामशय भेजा गया था। पर उस समय उस पर कुछ न िुआ। पीछे राजा 
राममोिन राय प्रभतृि कुछ शशक्षक्षि और प्रभावशाली सज्जनों के उद्योग से अगें्रजी की पढाई के शलए 

कलकत्िा में हिदं ूकॉलेज की स्थापना िुई जजसमें स ेलोग अगें्रजी पढ पढकर तनकलने और सरकारी 
नौकररया ँपान ेलगे। देशी भार्षा पढकर भी कोई शशक्षक्षि िो सकिा िै, यि ववचार उस समय िक लोगों को न 

था। अगें्रजी के शसवाय यहद ककसी भार्षा पर ध्यान जािा था िो संस्कृि या अरबी पर। संस्कृि की 



पाठशालाओं और अरबी के मदरसों को कंपनी की सरकार से थोडी बिुि सिायिा शमलिी आ रिी थी पर 

अगें्रजी के शौक के सामने इन पुरानी संस्थाओं की ओर स ेलोग उदासीन िोने लगे। इनको जो सिायिा 
शमलिी थी धीरे धीरे वि भी बंद िो गई। कुछ लोगों न ेइन प्राचीन भार्षाओ ंकी शशक्षा का पक्ष ग्रिण ककया था 
पर मेकाले ने अगें्रजी भार्षा की शशक्षा का इिन ेजोरों के साथ समथयन ककया और पूरबी साहित्य के प्रति ऐसी 
उपेक्षा प्रकट की कक अिं में संवि ्1892 (माचय 7, सन ्1835) में कंपनी की सरकार ने अगें्रजी शशक्षा के प्रचार 

का प्रस्िाव पास कर हदया और धीरे धीरे अगें्रजी के स्कूल िलुने लगे। 

 

अगें्रजी शशक्षा की व्यवस्था िो जाने पर अगें्रजी सरकार का ध्यान अदालिी भार्षा की ओर गया। मोगलों के 

समय में अदालिी कारयवाइयाँ और दफ्िर के सारे काम फारसी भार्षा में िोिे थे जब अगें्रजों का आग्रधापत्य 

िुआ िब उन्िोंने भी दफ्िरों में विी परंपरा जारी रिी। 

 

दफ्िरों की भार्षा फारसी रिने िो दी गई, पर उस भार्षा और शलवप से जनिा के अपररग्रचि रिन ेके कारण 

लोगों को जो कहठनिा िोिी थी उसे कुछ दरू करने के शलए संवि ्1860 में, एक नया कानून जारी िोने पर, 

कंपनी सरकार की ओर से यि आज्ञा तनकाली गई , 

 

ककसी को इस बाि का उजूर निीं िोए कक ऊपर के दफे का लीिा िुकुम सभस ेवाकीफ निी ंिै, िरी एक जजले 

के कलीकटर सािेब को लाजीम िै कक इस आईन के पावने पर एक केिा इसििारनामा तनच ेके िरि से 
फारसी व नागरी भािा के अच्छर में शलिाय कै...कचिरी में लटकाविी। अदालि के जजसाहिब लोग के 

कचिरी में भी िमामी आदमी के बुझने के वास्िे लटकाविी (अगें्रजी सन ्1803 साल, 31 आईन 20 दफा)। 

 

फारसी के अदालिी भार्षा िोने के कारण जनिा को कहठनाइया ँिोिी थीं, उनका अनुभव अग्रधाकाग्रधक िोने 
लगा। अि: सरकार ने संवि ्1893 (सन ्1836ई ) में 'इश्ििारनाम'े तनकाले कक अदालिी सब काम देश की 
प्रचशलि भार्षाओ ंमें िुआ करें। िमारे संयुक्ि प्रदेश के सदर बोडय की िरफ से जो 'इश्ििारनामा' हिन्दी में 
तनकलिा था उसकी नकल नीच ेदी जािी िै , 

 

इश्ििारनामा : बोडय सदर 

 



पच्छाँि के सदर बोडय के साहिबों ने यि ध्यान ककया िै कक कचिरी के सब काम फारसी जबान में शलिा पढा 
िोने स ेसब लोगों का बिुि िजय पडिा िै और बिुि कलप िोिा िै, और जब कोई अपनी अजी अपनी भार्षा में 
शलि के सरकार में दाखिल करने पावे िो बडी बाि िोगी। सबको चनै आराम िोगा। इसशलए िुक्म हदया 
गया िै कक 1244 की कुवार बदी प्रथम से जजसका जो मामला सदर व बोडय में िो सो अपना अपना सवाल 

अपनी हिन्दी को बोली में और पारसी के नागरी अच्छरन में शलिे दाखिल करे कक डाक पर भेज ेऔर सवाल 

जौन अच्छरन में शलिा िो िौन ेअचछ्रन में और हिन्दी बोली में उस पर िुक्म शलिा जायगा। शमति 29 

जुलाई, सन ्1836 ई.। 

 

इस इश्ििारनाम ेमें स्पटट किा गया िै कक बोली 'हिन्दी' िी िो, अक्षर नागरी के स्थान पर फारसी भी िो 
सकिे िैं। िेद की बाि िै कक यि उग्रचि व्यवस्था चलने न पाई। मुसलमानों की ओर से इस बाि का घोर 

प्रयत्न िुआ कक दफ्िरों में हिन्दी रिने न पाए, उदूय चलाई जाय। उनका चक्र बराबर चलिा रिा यिाँ िक कक 

एक वर्षय बाद िी अथायि ्संवि ्1894 (सन ्1837 ई.) में उदूय िमारे प्रांि के सब दफ्िरों की भार्षा कर दी गई। 

 

सरकार की कृपा से िडी बोली का अरबी फारसीमय रूप शलिने पढने की अदालिी भार्षा िोकर सबके सामने 
आ गया। जीववका और मान मयायदा की दृजटट से उदूय सीिना आवश्यक िो गया। देश भार्षा के नाम पर 

लडकों को उदूय िी शसिाई जाने लगी। उदूय पढे शलिे लोग िी शशक्षक्षि किलाने लगे। हिन्दी की काव्यपरंपरा 
यद्यवप राजदरबारों के आश्रय में चली चलिी थी पर उसके पढनेवालों की संख्या भी घटिी जा रिी थी। 
नवशशक्षक्षि लोगों का लगाव उसके साथ कम िोिा जा रिा था। ऐस ेप्रतिकूल समय में साधारण जनिा के 

साथ उदूय पढे शलिे लोगों की जो भी थोडी बिुि दृजटट अपने पुरान ेसाहित्य की बनी िुई थी, वि धमयभाव से। 
िुलसीकृि रामायण ्ू ा की चौपाइयाँ और सूरदास जी के भजन आहद िी उदूयग्रस्ि लोगों का कुछ लगाव 

'भािा' से भी बनाए िुए थे। अन्यथा अपन ेपरंपरागि साहित्य के नवशशक्षक्षि लोगों का मन अग्रधकांश 

कालचक्र के प्रभाव से ववमुि िो रिा था। श्रृगंाररस की भार्षा कवविा का अनुशीलन भी गाने बजाने आहद के 

शौक की िरि इधर उधर बना िुआ था। इस जस्थति का वणयन करिे िुए स्वगीय बाब ूबालमुकंुद गुप्ि शलििे 
िैं, 

 

जो लोग नागरी अक्षर सीििे थे फारसी अक्षर सीिने पर वववश िुए और हिन्दी भार्षा हिन्दी न रिकर उदूय 
बन गई।...हिन्दी उस भार्षा का नाम रिा जो टूटीफूटी चाल पर देवनागरी अक्षरों में शलिी जािी थी। 

 



संवि ्1902 में यद्यवप राजा शशवप्रसाद शशक्षा ववभाग में निी ंआए थे पर ववद्याव्यसनी िोने के कारण 

अपनी भार्षा हिन्दी की ओर उनका ध्यान था। अि: इधर उधर दसूरी भार्षाओ ंमें समाचार पत्र तनकलिे देि 

उन्िोंने उक्ि संवि ्में उद्योग करके काशी से 'बनारस अिबार' तनकलवाया। पर अिबार पढनेवाले पिले 

पिल नवशशक्षक्षिों में शमल सकिे थे जजनकी शलिने पढने की भार्षा उदूय िी िो रिी थी। अि: इस पत्र की भार्षा 
भी उदूय िी रिी गई, यद्यवप अक्षर देवनागरी के थे। यि पत्र बिुि िी घहटया कागज पर लीथो में छपिा था। 
भार्षा इसकी यद्यवप गिरी उदूय िोिी थी पर हिन्दी की कुछ सूरि पैदा करने के शलए बीच में 'धामायत्मा', 
'परमेश्वर', 'दया' ऐसे कुछ शब्द भी रि हदए जािे थे। इसमें राजा सािब भी कभी कभी कुछ शलि हदया 
करिे थे। इस पत्र की भार्षा का अदंाजा नीच ेउध्दृि अशं से लग सकिा िै , 

 

यिा ँजो नया पाठशाला कई साल से जनाब कप्िान ककट साहिब बिादरु के इितिमाम और धामायत्माओं के 

मदद स ेबनिा िै उसका िाल कई दफा जाहिर िो चकुा िै।...देिकर लोग उस पाठशाले के ककिे के मकानों 
की िबूबयाँ अकसर बयान करिे िैं और उनके बनन ेके िचय की िजबीज करिे िैं कक जमा स ेजजयादा लगा 
िोगा और िर िरि से लायक िारीफ के िैं। सो यि सब दानाई साहिब ममदिू की िै। 

 

इस भार्षा को लोग हिन्दी कैसे समझ सकि ेथे? अि: काशी से िी एक दसूरा पत्र 'सुधाकर' बाबू िारामोिन 

शमत्र आहद कई सज्जनों के उद्योग से संवि ्1907 में तनकला। कििे िैं कक काशी के प्रशसद्ध ज्योतिर्षी 
सुधाकरजी का नामकरण इसी पत्र के नाम पर िुआ था। जजस समय उनके चाचा के िाथ में डाककए ने यि 

पत्र हदया था ठीक उसी समय भीिर से उनके पास सुधाकरजी के उत्पन्न िोन ेकी िबर पिँुची थी। इस पत्र 

की भार्षा बिुि कुछ सुधारी िुई थी िथा ठीक हिन्दी थी, पर यि पत्र कुछ हदन चला निीं। इसी समय के 

लगभग अथायि ्संवि ्1909 में आगरे से मुंशी सदासुिलाल के प्रबंध और संपादन में 'बुवद्ध प्रकाश' तनकला 
जो कई वर्षय िक चलिा रिा। 'बुवद्ध प्रकाश' की भार्षा उस समय को देििे िुए बिुि अच्छी िोिी थी। नमूना 
देखिए , 

 

कलकत्िे के समाचार 

 

इस पजश्चमीय देश में बिुिों को प्रगट िै कक बंगाले की रीति के अनुसार उस देश के लोग आसन्नमतृ्यु रोगी 
को गंगािट पर ले जािे िैं और यि िो निी ंकरिे कक उस रोगी के अच्छे िोन ेके शलए उपाय करने में काम करें  



और उसे यत्न से रक्षा में रक्िें वरन ्उसके ववपरीि रोगी को जल के िट पर ले जाकर पानी में गोि ेदेिे िैं 
और 'िरी बोल', 'िरी बोल' किकर उसका जीव लेि ेिैं। 

 

जस्त्रयों की शशक्षा के ववर्षय 

 

जस्त्रयों में संिोर्ष और नम्रिा और प्रीि यि सब गुण किाय न ेउत्पन्न ककए िैं, केवल ववद्या की न्यूनिा िै, जो 
यि भी िो िो जस्त्रायाँ अपने सारे ऋण से चकु सकिी िैं और लडकों को शसिानापढाना जैसा उनसे बन 

सकिा िै वैसा दसूरों से निीं। यि काम उन्िीं का िै कक शशक्षा के कारण बाल्यावस्था में लडकों को भूलचकू से 
बचावें और सरलसरल ववद्या उन्िें  शसिाएँ। 

 

इस प्रकार िम देििे िैं कक अदालिी भार्षा उदूय बनाई जाने पर भी ववक्रम की बीसवी ंशिाब्दी के आरंभ के 

पिले स ेिी हिन्दी िडी बोली गद्य की परंपरा हिन्दी साहित्य में अच्छी िरि चल पडी, उसमें पुस्िकें  छपने 
लगीं, अिबार तनकलने लगे। पद्य की भार्षा ब्रजभार्षा िी बनी रिी। अब अगंरेज सरकार का ध्यान देशी 
भार्षाओ ंकी शशक्षा की ओर गया और उसकी व्यवस्था की बाि सोची जाने लगी। हिन्दी को अदालिों से 
तनकलवाने में मुसलमानों को सफलिा िो चकुी थी। अब वे इस प्रयत्न में लगे कक हिन्दी को शशक्षाक्रम में भी 
स्थान न शमले, उसकी पढाई का भी प्रबंध न िोन ेपाए। अि: सवयसाधारण की शशक्षा के शलए जब जगिजगि 

मदरसे िलुने की बाि उठी और सरकार यि ववचारने लगी कक हिन्दी का पढना सब ववद्याग्रथययों के शलए 

आवश्यक रिा जाय िब प्रभावशाली मुसलमानों की ओर से गिरा ववरोध िडा ककया गया। यिा ँिक कक िंग 

आकर सरकार को अपना ववचार छोडना पडा और उसने संवि ्1905(सन ्1848) में यि सूचना तनकाली , 

 

ऐसी भार्षा का जानना सब ववद्याग्रथययों के शलए आवश्यक ठिराना जो मुल्क की सरकारी और दफ्िरी जबान 

निी ंिै, िमारी राय में ठीक निीं िै। इसके शसवाय मुसलमान ववद्याथी, जजनकी संख्या देिली कॉलेज में बडी 
िै, इसे अच्छी नजर से निीं देिेंगे। 

 

हिन्दी के ववरोध की यि चटेटा बराबर बढिी गई। संवि ्1911 के पीछे जब शशक्षा का पक्का प्रबंध िोने लगा 
िब यिा ँिक कोशशश की गई कक वनायक्यूलर स्कूलों में हिन्दी की शशक्षा जारी िी न िोने पाए। ववरोध के नेिा 
थे सर सैयद अिमद सािब जजनका अगें्रजों के बीच बडा मान था। वे हिन्दी को एक गँवारी बोली बिाकर 



अगें्रजों को उदूय की ओर झुकाने की लगािार चटेटा करिे आ रिे थे। इस प्रांि के हिदंओुंमेंराजाशशवप्रसाद 

अगें्रजों के उसी ढंग के कृपापात्र थे जजस ढंग से सर सैयद अिमद। अि: हिन्दी की रक्षा के शलए उन्िें  िडा 
िोना पडा और वे बराबर इस संबंध में यत्नशील रिे। इससे हिन्दी उदूय का झगडा बीसों वर्षय िक , भारिेंद ुके 

समय िक , चलिा रिा। 

 

'गासाां द िासी' एक फरांसीसी ववद्वान थे जो पेररस में हिदंसु्िानी या उदूय के अध्यापक थे। उन्िोंने संवि ्

1896 में 'हिदंसु्िानी साहित्य का इतििास' शलिा था जजसमें उदूय के कववयों के साथ हिन्दी के भी कुछ 

ववद्वान कववयों का उल्लेि था। संवि ्1909 (5 हदसंबर, सन ्1852) के अपन ेव्याख्यान में उन्िोंने उदूय और 

हिन्दी दोनों भार्षाओ ंकी युगपद् सत्िा इन शब्दों में स्वीकार की थी , 

 

उत्िर के मुसलमानों की भार्षा यानी हिदंसु्िानी उदूय पजश्चमोत्िार प्रदेश (अब संयुक्ि प्रांि) की सरकारी 
भार्षा तनयि की गई िै। यद्यवप हिन्दी भी उदूय के साथसाथ उसी िरि बनी िुई िै जजस िरि वि फारसी के 

साथ थी। बाि यि िै कक मुसलमान बादशाि सदा से एक हिन्दी सेके्रटरी, जो हिन्दीनवीस किलािा था और 

एक फारसी सेके्रटरी, जजसको फारसीनवीस किि ेथे, रिा करिे थे, जजससे उनकी आज्ञाएँ दोनों भार्षाओ ंमें 
शलिी जायँ। इस प्रकार अगंरेज सरकार पजश्चमोत्िार प्रदेश में हिदं ूजनिा के शलए प्राय: सरकारी कानूनों का 
नागरी अक्षरों में हिन्दी अनुवाद भी उदूय कानूनी पुस्िकों के साथ देिी िै। 

 

िासी के व्याख्यानों से पिा लगिा िै कक उदूय के अदालिी भार्षा तनयि िो जाने पर कुछ हदन सीधी भार्षा और 

नागरी अक्षरों में भी कानूनों और सरकारी आज्ञाओं के हिन्दी अनुवाद छपिे रिे। जान पडिा िै कक उदूय के 

पक्षपातियों का जोर जब बढा िब उनका छपना एकदम बंद िो गया। जैसा कक अभी कि आए िैं राजा 
शशवप्रसाद और भारिेंद ुके समय िक हिन्दीउदूय का झगडा चलिा रिा। गासाां द िासी न ेभी फ्ांस में बैठेबैठे 

इस झगड ेमें योग हदया। ये अरबीफारसी के अभ्यासी और हिदंसु्िानीया उदूय के अध्यापक थे। उस समय के 

अग्रधकांश और यूरोवपयनों के समानउनका भी मजिबी संस्कार प्रबल था। यिाँ जब हिन्दी-उदूय का सवाल 

उठा िब सर सैयद अिमद, जो अगें्रजों से मेलजोल रिने की ववद्या में एक िी थे, हिन्दी ववरोध में और बल 

लाने के शलए मजिबी नुसिा भी काम में लाए। अगें्रजों को सुझाया गया कक हिन्दी हिदंओुं की जबान िै, जो 
'बुिपरस्ि' िैं और उदूय मुसलमानों की जजनके साथ अगें्रजों का मजिबी ररश्िा िै , दोनों 'सामी' या 'पैगंबरी' 
मि के माननेवाले िैं। 

 



जजस गासाां द िासी ने संवि ्1909 के आसपास हिन्दी और उदूय दोनों का रिना आवश्यक समझा था और 

कभी किा था कक -- 

 

यद्यवप मैं िदु उदूय का बडा भारी पक्षपािी िँू, लेककन मेरे ववचार में हिन्दी को ववभार्षा या बोली किना उग्रचि 

निीं। 

 

विी गासाां द िासी आगे चलकर, मजिबी कट्टरपन की प्रेरणा स,े सर सैयद अिमद की भरपेट िारीफ करके 

हिन्दी के संबंध में फरमािे िैं , 

 

इस वक्ि हिन्दी की िैशसयि भी एक बोली (डायलेक्ट) की सी रि गई िै, जो िर गावँ में अलग अलग ढंग से 
बोली जािी िै। 

 

हिन्दी उदूय का झगडा उठने पर आपने मिजबी ररश्िे के ियाल स ेउदूय का पक्ष ग्रिण ककया और किा , 

 

हिन्दी में हिदं ूधमय का आभास िै , वि हिदं ूधमय जजसके मूल में बुिपरस्िी और उसके आनुर्षंग्रगक ववधान िैं। 
इसके ववपरीि उदूय में इसलामी संस्कृति और आचार व्यविार का संचय िै। इस्लाम भी 'सामी' मि िै और 

एकेश्वरवाद उसका मूल शसध्दांि िै; इसीशलए इसलामी ििजीब में ईसाई या मसीिी ििजीब की ववशरे्षिाए ँ

पाई जािी िैं। 

 

संवि ्1927 के अपने व्याख्यान में गासाां द िासी ने साफ िोलकर किा , 

 

मैं सैयद अिमद िा ँजैस ेववख्याि मुसलमान ववद्वान की िारीफ में और ज्यादा निीं किना चाििा िँू। उदूय 
भार्षा और मुसलमानों के साथ मेरा जो लगाव िै वि कोई तछपी िुई बाि निीं िै। मैं समझिा िँू कक 

मुसलमान लोग कुरान को िो आसमानी ककिाब मानिे िी िैं, इंजील की शशक्षा को भी अस्वीकार निी ंकरिे; 
पर हिदं ूलोग मूतियपूजक िोने के कारण इंजील की शशक्षा निी ंमानिे। 

 



परंपरा से चली आिी िुई देश की भार्षा का ववरोध और उदूय का समथयन कैसे कैसे भावों की प्रेरणा से ककया 
जािा रिा िै, यि हदिाने के शलए इिना बिुि िै। ववरोध प्रबल िोि ेिुए भी जैस ेदेश भर में प्रचशलि अक्षरों 
और वणयमाला को छोडना असंभव था वैसे िी परंपरा से चले आि ेिुए हिन्दी साहित्य को भी। अि: अदालिी 
भार्षा उदूय िोिे िुए भी शशक्षा ववधान में देश की असली भार्षा हिन्दी को भी स्थान देना िी पडा। काव्यसाहित्य 

िो प्रचरु पररमाण में भरा पडा था। अि: जजस रूप में वि था उसी रूप में उसे लेना िी पडा। गद्य की भार्षा को 
लेकर िींचिान आरंभ िुई। इसी िींचिान के समय में राजा लक्ष्मण और राजा शशवप्रसाद मैदान में आए। 

 

संदभय 

 

1. अपनी किानी का आरंभ िी उन्िोंने इस ढंग स ेककया िै , जैस ेलिनऊ के भाँड घोडा कुदािे िुए 

महिफल में आि ेिैं। 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



आधुतनक काल: गद्य िंड(संवि ्1900 - 1925) / प्रकरण 2 - 

गद्य साहित्य का आववभायव 

 

ककस प्रकार हिन्दी के नाम से नागरी अक्षरों में उदूय िी शलिी जाने लगी थी, इसकी चचाय 'बनारस अिबार' के 

संबंध में कर आए िैं। संवि ्1913 में अथायि ्बलव ेके एक वरर््ष पिले राजा शशवप्रसाद शशक्षाववभाग में इंस्पेक्टर 

पद पर तनयुक्ि िुए। उस समय दसूरे ववभागों के समान शशक्षाववभाग में भी मुसलमानों का जोर था जजनके 

मन में 'भािापन' का डर बराबर समाया रििा था। वे इस बाि से डरा करिे थे कक किी ंनौकरी के शलए 'भािा' 
संस्कृि से लगाव रिनेवाली 'हिन्दी', न सीिनी पड।े अि: उन्िोंने पिले िो उदूय के अतिररक्ि हिन्दी की पढाई 

की व्यवस्था का घोर ववरोध ककया। उनका किना था कक जब अदालिी कामों में उदूय िी काम में लाई जािी िै 

िब एक और जबान का बोझ डालने से क्या लाभ? 'भािा' में हिदंओुं की कथावािाय आहद कििे सुन व ेहिन्दी 
को 'गँवारी' बोली भी किा करि ेथे। इस पररजस्थति में राजा शशवप्रसाद को हिन्दी की रक्षा के शलए बडी मुजश्कल 

का सामना करना पडा। हिन्दी का सवाल जब आिा िब मुसलमान उसे 'मुजश्कल जबान' किकर ववरोध करिे। 
अि: राजा सािब के शलए उस समय यिी संभव हदिाई पडा कक जिा ँिक िो सके ठेठ हिन्दी का आश्रय शलया 
जाय जजसमें कुछ फारसीअरबी के चलिे शब्द भी आएँ। उस समय साहित्य के कोसय के शलए पुस्िकें  निीं थीं। 
राजा सािब स्वयं िो पुस्िकें  िैयार करन ेमें लग िी गए, पं. श्रीलाल और पं. वंशीधार आहद अपने कई शमत्रों 
को भी उन्िोंने पुस्िकें  शलिने मेंूं लगाया। राजा सािब न ेपाठयक्रम में उपयोगी कई किातनयाँ आहद शलिी ं
, जैसे राजा भोज का सपना, वीरशसिं का वतृ्िांि, आलशसयों को कोडा इत्याहद। संवि ्1909 और 1919 के बीच 

शशक्षा संबंधी अनेक पुस्िकें  हिन्दी में तनकली ंजजनमें से कुछ का उल्लेि ककया जािा िै , 

 

पं. वंशीधार ने, जो आगरा नामयल स्कूल के मुदररयस थे, हिन्दी उदूय का एक पत्र तनकाला था जजसके हिन्दी कॉलम 

का नाम 'भारििडंामिृ' और उदूय कॉलम का नाम 'आबेियाि' था। उनकी शलिी पुस्िकों के नाम ये िैं , 

 

1. पुटपवाहटका (गुशलस्िाँ के एक अगं का अनुवाद, संवि ्1909) 

 

2. भारिवर्षीय इतििास (संवि ्1913) 

 



3. जीववका पररपाटी (अथयशास्त्र की पुस्िक, संवि ्1913) 

 

4. जगि ्वतृ्िांि (संवि ्1915) 

 

पं. श्रीलाल ने, संवि ्1909 में 'पत्रमाशलका' बनाई। गासाां द िासी ने इन्िें  कई पुस्िकों का लेिक किा िै। 

 

बबिारीलाल ने गुशलस्िाँ के आठवें अध्याय का हिन्दी अनुवाद संवि ्1919 में ककया। 

 

पं. बद्रीलाल ने डॉ. बैलंटाइन के परामशय के अनुसार संवि ्1919 में 'हििोपदेश' का अनुवाद ककया जजसमें बिुि 

सी कथाएँ छाँट दी गई थीं। उसी वर्षय 'शसध्दांिसंग्रि' (न्यायशास्त्र) और 'उपदेश पुटपाविी' नाम की दो पुस्िकें  
और तनकली थीं। 

 

यिा ँयि कि देना आवश्यक िै कक प्रारंभ में राजा सािब ने जो पुस्िकें  शलिीं वे बिुि िी चलिी सरल हिन्दी में 
थी,ं उनमें उदूयपन निी ंभरा था जो उनकी वपछली ककिाबों (इतििासतिशमरनाशक आहद) में हदिाई पडिा िै। 
उदािरण के शलए 'राजा भोज का सपना' से कुछ अशं उध्दृि ककया जािा िै , 

 

वि कौन सा मनुटय िै जजसने मिाप्रिापी मिाराज भोज का नाम न सुना िो। उसकी महिमा और कीतिय िो 
सारे जगि ्में ब्याप रिी िै। बडबेड ेमहिपाल उसका नाम सुनि ेिी काँप उठि ेऔर बड ेबड ेभूपति उसके पाँव 

पर अपना शसर नवािे। सेना उसकी समुद्र के िरंगों का नमूना और िजाना उसका सोने चाँदी और रत्नों की 
िान स ेभी दनूा। उसके दान ने राजा कणय को लोगों के जी स ेभुलाया और उसके न्याय ने ववक्रम को भी 
लजाया। 

 

अपने 'मानवधमयसार' की भार्षा उन्िोंने अग्रधक संस्कृिगशभयि रिी िै। इसका पिा इस उध्दृि अशं से लगेगा 
, 

 



मनुस्मतृि हिदंओुं का मुख्य धमयशास्त्र िै। उसको कोई भी हिदं ूअप्रामाखणक निीं कि सकिा। वेद में शलिा िै 

कक मन ुजी ने जो कुछ किा िै उसे जीव के शलए और्षग्रधा समझना; और बिृस्पति शलििे िैं कक धमय शास्त्राचायों 
में मन ुजी सबसे प्रधान और अति मान्य िैं क्योंकक उन्िोंने अपने धमयशास्त्र में संपूणय वेदों का िात्पयय शलिा 
िै।...िेद की बाि िै कक िमारे देशवासी हिदं ूकिलाके अपने मानवधमयशास्त्र को न जानें और सारे कार्ययय उसके 

ववरुद्ध करें। 

 

'मानवधमयसार' की भार्षा राजा शशवप्रसाद की स्वीकृि भार्षा निी ंिै। प्रारंभकाल से िी वे ऐसी चलिी ठेठ हिन्दी 
के पक्षपािी थे जजसमें सवयसाधारण के बीच प्रचशलि अरबीफारसी शब्दों का भी स्वच्छंद प्रयोग िो। यद्यवप 

अपने 'गुटका' में जो साहित्य की पाठयपुस्िक थी उन्िोंने थोडी संस्कृि शमली ठेठ और सरल भार्षा का िी 
आदशय बनाए रिा, पर संवि ्1917 के पीछे उनका झुकाव उदूय की ओर िोने लगा जो बराबर बना क्या रिा, 
कुछ न कुछ बढिा िी गया। इसका कारण चािे जो समखझए। या िो यि कहिए कक अग्रधकांश शशक्षक्षि लोगों 
की प्रवजृत्ि देिकर उन्िोंने ऐसा ककया अथवा अगंरेज अग्रधाकाररयों का रुि देिकर। अग्रधकिर लोग शायद 

वपछले कारण को िी ठीक समझेंगे। जो िो, संवि ्1917 के उपरांि जो इतििास, भूगोल आहद की पुस्िकें  राजा 
सािब ने शलिी ंउनकी भार्षा बबल्कुल उदूयपन शलए िै। 'इतििासतिशमरनाशक' भाग-2 की अगें्रजी भूशमका में, 
जो संवि ्1864 की शलिी िै, राजा सािब ने साफ शलिा िै कक मैंने 'बैिाल पचीसी' की भार्षा का अनुकरण 

ककया िै , 

 

I may be pardoed for saying a few word here to those who always urge the exclusion of persian 

words, even those which have become our household words, from our Hindi bools and use in 

their stead Sanskrit words quite out place and fashion or those coarse expressions which can be 

tolrated only among a rustic population. 

 

I have adopted to certain extent, the language of the Baital- Pchisi. 

 

लल्लूलालजी के प्रसंग में यि किा जा चकुा िै कक 'बैिाल पचीसी' की भार्षा बबल्कुल उदूय िै। राजा सािब न े

अपने इस उदूयवाले वपछले शसध्दांि का 'भार्षा का इतििास' नामक जजस लेि में तनरूपण ककया िै, विी उनकी 
उस समय की भार्षा का एक िास उदािरण िै, अि: उसका कुछ अशं नीच ेहदया जािा िै , 

 



िम लोगों को जिा ँिक बन पड ेचनुन ेमें उन शब्दों को लेना चाहिए कक जो आम फिम और िासपसंद िों 
अथायि ्जजनको जजयादा आदमी समझ सकि ेिैं और जो यिाँ के पढे शलिे, आशलमफाजजल, पंडडि, ववद्वान 

की बोलचाल में छोड ेनिी ंगए िैं और जिा ँिक बन पड ेिम लोगों को िरग्रगज गैरमुल्क के शब्द काम में न लाने 
चाहिए और न संस्कृि की टकसाल कायम करके नए नए ऊपरी शब्दों के शसक्के जारी करने चाहिए; जब िक 

कक िम लोगों को उसके जारी करन ेकी जरूरि न साबबि िो जाय अथायि ्यि कक उस अथय का कोई शब्द िमारी 
जबान में निीं िै, या जो िै अच्छा निीं िै, या कवविाई की जरूरि या इल्मी जरूरि या कोई और िास जरूरि 

साबबि िो जाय। 

 

भार्षा संबंधी जजस शसध्दांि का प्रतिपादन राजा सािब ने ककया िै उसके अनुकूल उनकी यि भार्षा किाँ िक 

ठीक िै, पाठक आप समझ सकिे िैं। 'आमफिम', 'िासपसंद', 'इल्मी जरूरि' जनिा के बीच प्रचशलि शब्द 

कदावप निीं िैं। फारसी के 'आशलमफाजजल' चािे ऐस ेशब्द बोलिे िों पर संस्कृि हिन्दी के 'पंडडि ववद्वान' िो 
ऐसे शब्दों से कोसों दरू िैं। ककसी देश के साहित्य का संबंध उस देश की संस्कृति परंपरा से िोिा िै। अि: 

साहित्य की भार्षा उस संस्कृति का त्याग करके निीं चल सकिी। भार्षा में जो रोचकिा या शब्दों में जो सौंदयय 
का भाव रििा िै वि देश की प्रकृति के अनुसार िोिा िै। इस प्रवजृत्ि के तनमायण में जजस प्रकार देश के प्राकृतिक 

रूप रंग, आचार व्यविार आहद का योग रििा िै उसी प्रकार परंपरा से चले आि ेिुए साहित्य का भी। संस्कृि 

शब्दों में थोड ेबिुि मेल से भार्षा का जो रुग्रचकर साहिजत्यक रूप िजारों वर्षों से चला आिा था उसके स्थान पर 

एक ववदेशी रूप रंग की भार्षा गले में उिारना देश की प्रकृति के ववरुद्ध था। यि प्रकृतिववरुद्ध भार्षा िटकी िो 
बिुि लोगों को िोगी, पर असली हिन्दी का नमूना लेकर उस समय राजा लक्ष्मण शसिं िी आगे बढे। उन्िोंने 
संवि ्1918 में 'प्रजाहििैर्षी' नाम का एक पत्र आगरे से तनकाला और 1919 में 'अशभज्ञान शाकंुिल' का अनुवाद 

बिुि िी सरस और ववशुद्ध हिन्दी में प्रकाशशि ककया। इस पुस्िक की बडी प्रशंसा िुई और भार्षा के संबंध में 
मानो कफर से लोगों की ऑिं िलुी। राजा सािब ने उस समय इस प्रकार की भार्षा जनिा के सामने रिी , 

 

अनसूया , (िौले वप्रयंवदा से) सिी! मैं भी इसी सोच ववचार में िँू। अब इससे कुछ पूछँूगी। (प्रगट) मिात्मा! 
िुम्िारे मधरु वचनों के ववश्वास में आकर मेरा जी यि पूछने को चाििा िै कक िुम ककस राजवंश के भूर्षण िो 
और ककस देश की प्रजा को ववरि में व्याकुल छोड यिाँ पधाूारे िो? क्या कारन िै जजससे िमुन ेअपने कोमल 

गाि को कहठन िपोवन में आकर पीडडि ककया िै? 

 



यि भार्षा ठेठ और सरल िोिे िुए भी साहित्य में ग्रचरकाल से व्यवहृि संस्कृि के कुछ रशसक शब्द शलए िुए 

िै। रघुवंश के गद्यानुवाद के प्राक्कथन में राजा लक्ष्मण शसिंजी ने भार्षा के संबंध में अपना मि स्पटट शब्दों 
में प्रकट ककया िै। 

 

िमारे मि में हिन्दी और उदूय दो बोली न्यारी न्यारी िैं। हिन्दी इस देश के हिन्द ूबोलिे िैं और उदूय यिाँ के 

मुसलमानों और पारसी पढे िुए हिन्दओुं की बोलचाल िै। हिन्दी में संस्कृि के पद बिुि आि ेिैं, उदूय में अरबी 
पारसी के। परंिु कुछ अवशय् निीं िै कक अरबी पारसी के शब्दों के बबना हिन्दी न बोली जाय और न िम उस 

भार्षा को हिन्दी कििे िैं जजसमें अरबी पारसी के शब्द भरे िों। 

 

अब भारि की देशभार्षाओं के अध्ययन की ओर इंगलैंड के लोगों का भी ध्यान अच्छी िरि जा चकुा था। उनमें 
जो अध्ययनशील और वववेकी थे, जो अिडं भारिीय साहित्य परंपरा और भार्षा परंपरा से अशभज्ञ िो गए थे, 

उन पर अच्छी िरि प्रकट िो गया था कक उत्िरीय भारि की असली स्वाभाववक भार्षा का स्वरूप क्या िै। इन 

अगंरेज ववद्वानों में फे्डररक वपकंाट का स्मरण हिन्दी प्रेशमयों को सदा बनाए रिना चाहिए। इनका जन्म 

संवि ्1893 में इंगलैंड में िुआ। उन्िोंने प्रेस के कामों का बिुि अच्छा अनुभव प्राप्ि ककया और अिं में लंदन 

की प्रशसद्ध ऐलन ऐंड कंपनी के ववशाल छापेिाने के मैनेजर िुए। विीं वे अपने जीवन के अतंिम हदनों के कुछ 

पिले िक शांतिपूवयक रिकर भारिीय साहित्य और भारिीय जनहिि के शलए बराबर उद्योग करिे रिे। 

 

संस्कृि की चचाय वपकंाट सािब लडकपन से िी सुनि ेआि ेथे, इससे उन्िोंने बिुि पररश्रम के साथ उसका 
अध्ययन ककया। इसके उपरांि उन्िोंने हिन्दी और उदूय का अभ्यास ककया। इंगलैंड में बैठे िी बैठे उन्िोंने इन 

दोनों भार्षाओ ंपर ऐसा अग्रधकार प्राप्ि कर शलया कक इनमें लेि और पुस्िकें  शलिने और अपने प्रेस में छपाने 
लगे। यद्यवप उन्िोंने उदूय का भी अच्छा अभ्यास ककया था, पर उन्िें  इस बाि का अच्छी िरि तनश्चय िो गया 
था कक यिाँ की परंपरागि प्रकृि भार्षा हिन्दी िै, अि: जीवन भर ये उसी की सेवा और हििसाधना में ित्पर 

रिे। उनके हिन्दी लेिों, कवविाओ ंऔर पुस्िकों की चचाय आगे चलकर भारिेंदकुाल के भीिर की जाएगी। 

 

संवि ्1947 में उन्िोंने उपयुयक्ि ऐलन कंपनी से संबंध िोडा और ग्रगलवटय ऐंड ररववगंटन (ळपसइमिज ूंदक 

त्पअपदिजवद ब्समिामदमूसस स्वदकवद) नामक ववख्याि व्यवसाय कायायलय में पूवीय मंत्री (व्िपमदज 

।कअपेमि ूंदक म्गचमिज) तनयुक्ि िुए। उक्ि कंपनी की ओर से एक व्यापार पत्र 'आईन सौदागरी' उदूय में 
तनकलिा था जजसका संपादन वपकंाट सािब करि ेथे। उन्िोंने उसमें कुछ पटृठ हिन्दी के शलए भी रिे। किन े



की आवश्यकिा निीं कक हिन्दी के लेि वे िी शलििे थे। लेिों के अतिररक्ि हिदंसु्िान में प्रकाशशि िोनेवाले 

हिन्दी समाचार पत्रों (जैसे हिदंोस्िान, आययदपयण, भारिशमत्र) से उद्ध रण भी उस पत्र के हिन्दी ववभाग में रिि े

थे। 

 

भारि का हिि वे सच्च े हृदय से चाििे थे। राजा लक्ष्मणशसिं, भारिेंद ु िररश्चदं्र, प्रिापनारायण शमश्र, 

कातियकप्रसाद ित्री इत्याहद हिन्दी लेिकों स ेउनका बराबर हिन्दी में पत्रव्यविार रििा था। उस समय के 

प्रत्येक हिन्दी लेिक के घर में वपकंाट सािब के दो-चार पत्र शमलेंगे। हिन्दी के लेिकों और ग्रंथकारों का पररचय 

इंगलैंडवालों को विाँ के पत्रों में लेि शलिकर वे बराबर हदया करि ेथे। संवि ्1952 में (नवंबर सन ्1895) में 
वे रीआ घास (जजसके रेशों से अच्छे कपड ेबनि ेथे) की िेिी का प्रचार करने हिदंसु्िान में आए, पर साल भर 

स ेकुछ ऊपर िी यिा ँरि पाए थे कक लिनऊ में उनका देिांि (7 फरवरी, 1896) िो गया। उनका शरीर भारि 

की शमट्टी में िी शमला। 

 

संवि ्1919 में जब राजा लक्ष्मणशसिं ने 'शकंुिला नाटक' शलिा िब उसकी भार्षा देि व ेबिुि िी प्रसन्न िुए 

और उसका एक बिुि सुंदर पररचय उन्िोंने शलिा। बाि यि थी कक यिाँ के तनवाशसयों पर ववदेशी प्रकृति और 

रूप-रंग की भार्षा का लादा जाना वे बिुि अनुग्रचि समझिे थे। अपना यि ववचार उन्िोंने अपने उस अगें्रजी 
लेि में स्पटट रूप से व्यक्ि ककया िै जो उन्िोंने बाब ूअयोध्याप्रसाद ित्री के 'िडी बोली का पद्य' की भूशमका 
के रूप में शलिा था। देखिए, उसमें वे क्या किि ेिैं , 

 

फारसी शमग्रश्रि हिन्दी (अथायि ्उदूय या हिदंसु्िानी) के अदालिी भार्षा बनाए जाने के कारण उसकी बडी उन्नति 

िुई। इससे साहित्य की एक नई भार्षा िी िडी िो गई। पजश्चमोत्िार प्रदेश के तनवासी, जजनकी यि भार्षा किी 
जािी िै, इसे एक ववदेशी भार्षा की िरि स्कूलों में सीिने के शलए वववश ककये जािे िैं। 

 

पिले किा जा चकुा िै कक शशवप्रसाद ने उदूय की ओर झुकाव िो जाने पर भी साहित्य की पाठयपुस्िक 'गुटका' 
में भार्षा का आदशय हिन्दी िी रिा। उक्ि गुटका में उन्िोंने 'राजा भोज का सपना', 'रानी केिकी की किानी' के 

साथ िी राजा लक्ष्मणशसिं के 'शकंुिला नाटक' का भी बिुि सा अशं रिा। पिला गुटका शायद संवि ्1924 में 
प्रकाशशि िुआ था। 

 



संवि ्1919 और 1924 के बीच कई संवाद पत्र हिन्दी में तनकले। 'प्रजाहििैर्षी' का उल्लेि िो चकुा िै। संवि ्

1920 में 'लोकशमत्र' नाम का एक पत्र ईसाईधमय प्रचार के शलए आगरे (शसकंदरे) स ेतनकला था जजसकी भार्षा 
शुद्ध हिन्दी िोिी थी। लिनऊ से जो 'अवध अिबार' (उदूय) तनकलने लगा था उसके कुछ भाग में हिन्दी के लेि 

भी रिि ेथे। 

 

जजस प्रकार इधर संयुक्ि प्रांि में राजा शशवप्रसाद शशक्षाववभाग में रिकर हिन्दी की ककसी न ककसी रूप में रक्षा 
कर रिे थे उसी प्रकार पंजाब में बाबू नवीनचदं्र राय मिाशय कर रिे थे। संवि ्1920 और 1937 के बीच नवीन 

बाबू न ेशभन्नशभन्न ववर्षयों की बिुि सी हिन्दी पुस्िकें  िैयार कीं और दसूरों से िैयार कराईं। ये पुस्िकें  बिुि 

हदनों िक विाँ कोसय में रिीं। पंजाब में स्त्री शशक्षा का प्रचार करनेवालों में ये मुख्य थे। शशक्षा प्रचार के साथ 

साथ समाज सुधार आहद के उद्योग में भी बराबर रिा करिे थे। ईसाइयों के प्रभाव को रोकने के शलए ककस 

प्रकार बंगाल में ब्रह्मसमाजकी स्थापना िुई थी और राजा राममोिन राय ने हिन्दी के द्वारा भी उसके प्रचार 

की व्यवस्था की थी, इसका उल्लेि पिले िो चकुा िै। नवीनचदं्र न ेब्रह्मसमाज के शसध्दांिों के प्रचार के उदे्दश्य 

स ेसमय समय पर कई पबत्रकाएँ भी तनकालीं। संवि1्924 (माचय, सन ्1867) में उनकी 'ज्ञानप्रदातयनी पबत्रका' 
तनकली जजसमें शशक्षासंबंधी िथा साधारण ज्ञान ववज्ञानपूणय लेि भी रिा करिे थे। यिाँ पर यि कि देना 
आवशय्क िै कक शशक्षा ववभाग द्वारा जजस हिन्दी गद्य के प्रचार में ये सिायक िुए वि शुद्ध हिन्दी गद्य था। 
हिन्दी को उदूय के झमेले में पडने से ये सदा बचािे रिे। 

 

हिन्दी की रक्षा के शलए उन्िें  उदूय के पक्षपातियों से उसी प्रकार लडना पडिा था जजस प्रकार यिाँ राजा शशवप्रसाद 

को। ववद्या की उन्नति के शलए लािौर में 'अजुंमन लािौर' नाम की एक सभा स्थावपि थी। संवि ्1923 के 

उसके एक अग्रधावेशन में ककसी सैयद िादी िुसैन िाँ ने एक व्याख्यान देकर उदूय को िी देश में प्रचशलि िोन े

के योग्य किा, उस सभा की दसूरी बैठक में नवीनबाब ूने िाँ सािब के व्याख्यान का पूरा िडंन करिे िुए किा 
, 

 

उदूय के प्रचशलि िोन ेसे देशवाशसयों को कोई लाभ न िोगा क्योंकक वि भार्षा िास मुसलमानों की िै। उसमें 
मुसलमानों ने व्यथय बिुि से अरबी फारसी के शब्द भर हदए िैं। पद्य या छंदोबद्ध रचना के भी उदूय उपयुक्ि 

निीं। हिदंओु ंका यिर ्कत्िाव्य िै कक ये अपनी परंपरागि भार्षा की उन्नति करिे चलें। उदूय में आशशकी कवविा 
के अतिररक्ि ककसी गंभीर ववर्षय को व्यक्ि करने की शजक्ि िी निीं िै। 

 



नवीन बाबू के इस व्याख्यान की िबर पाकर इसलामी ििबीज के पुरान ेिामी, हिन्दी के पक्के दशु्मन गासाां 
द िासी फ्ांस में बैठे बैठे बिुि झल्लाए और अपने एक प्रवचन में उन्िोंने बड ेजोश के साथ हिन्दी का ववरोध 

और उदूय का पक्षमंडन ककया िथा नवीन बाबू को कट्टर हिदं ूकिा। अब यि फरांसीसी हिन्दी स ेइिना ग्रचढने 
लगा था कक उसके मूल पर िी उसने कुठार चलाना चािा और बीम्स सािब (डण ्ठमंउमे) का िवाला देि ेिुए 

कि डाला कक हिन्दी िो एक पुरानी भार्षा थी जो संस्कृि से बिुि पिले प्रचशलि थी, आयों न ेआकर उसका 
नाश ककया, और जो बच ेिचु ेशब्द रि गए उनकी व्युत्पजत्िा भी संस्कृि स ेशसद्ध करने का रास्िा तनकाला। 
इसी प्रकार जब जिा ँकिी ंहिन्दी का नाम शलया जािा िब िासी बड ेबुरे ढंग से ववरोध में कुछ न कुछ इस िरि 

की बािें कििा। 

 

सर सैयद अिमद का अगंरेज अग्रधकाररयों पर ककिना प्रभाव था, यि पिले किा जा चकुा िै। संवि ्1925 में 
इस प्रांि के शशक्षा ववभाग के अधयक्ष िैवेल ;डण ्ूैण ्भ ्ंमनससद्ध सािब ने अपनी यि राय जाहिर की कक , 

 

यि अग्रधक अच्छा िोिा यहद हिदं ूबच्चों को उदूय शसिाई जािी न कक एक ऐसी 'बोली' में ववचार प्रकट करन ेका 
अभ्यास कराया जािा जजसे अिं में एक हदन उदूय के सामने शसर झुकाना पडगेा। 

 

इस राय को गासाां द िासी न ेबडी िशुी के साथ अपने प्रवचन में शाशमल ककया। इसी प्रकार इलािाबाद 

इंस्टीटयूट के एक अग्रधावेशन में (संवि ्1925) जब यि वववाद िुआ था कक 'देसी जबान' हिन्दी को मानें या 
उदूय को, िब हिन्दी के पक्ष में कई वक्िा उठकर बोले थे। उन्िोंने किा था कक अदालिों में उदूय जारी िोने का यि 

फल िुआ िै कक अग्रधकांश जनिा , ववशरे्षि: गाँवों की , जो उदूय से सवयथा अपररग्रचि िै, बिुि कटट उठािी िै, 

इससे हिन्दी का जारी िोना बिुि आवश्यक िै। बोलने वालों में स ेककसी ककसी न ेकिा कक केवल अक्षर नागरी 
के रिें और कुछ लोगों न ेकिा कक भार्षा भी बदलकर सीधी सादी की जाय। इस पर भी गासाां द िासी ने हिन्दी 
के पक्ष में बोलने वालों का उपिास ककया था। 

 

उसी काल में इंडडयन डलेी न्यूज के एक लेि में हिन्दी प्रचशलि ककए जाने की आवश्यकिा हदिाई गई थी। 
उसका भी जवाब देने िासी सािब िड ेिुए थे। 'अवध अिबार' में जब एक बार हिन्दी के पक्ष में लेि छपा था 
िब भी उन्िोंने उसके संपादक की राय का जजक्र करि ेिुए हिन्दी को एक 'भद्दी बोली' किा था जजसके अक्षर 

भी देिने में सुडौल निीं लगिे। 



 

शशक्षा के आंदोलन के साथ िी साथ ईसाई मि का प्रचार रोकने के शलए मिमिांिर संबंधी आंदोलन देश के 

पजश्चमी भागों में भी चल पड।े पैगंबरी एकेश्वरवाद की ओर नवशशक्षक्षि लोगों को खिचंिे देि स्वामी दयानंद 

सरस्विी वैहदक एकेश्वरवाद लेकर िड ेिुए और संवि ्1920 से उन्िोंने अनेक नगरों में घूम घूम कर व्याख्यान 

देना आरंभ ककया। किने की आवश्यकिा निीं कक ये व्याख्यान देश में बिुि दरूिक प्रचशलि साधु हिन्दी भार्षा 
में िी िोि ेथे। स्वामी जी ने अपना 'सत्याथयप्रकाश' िो हिन्दी या आययभार्षा में प्रकाशशि िी ककया, वेदों के भाटय 

भी संस्कृि और हिन्दी दोनों में ककए। स्वामी जी के अनुयायी हिन्दी को 'आययभार्षा' किि ेथे। स्वामी जी ने 
संवि ्1922 में 'आययसमाज' की स्थापना की और सब आययसमाजजयों के शलए हिन्दी या आययभार्षा का पढना 
आवश्यक ठिराया। संयुक्ि प्रांि के पजश्चमी जजलों और पंजाब में आयय समाज के प्रभाव से हिन्दी गद्य का 
प्रचार बडी िेजी से िुआ। पंजाबी बोली में शलखिि साहित्य न िोने से और मुसलमानों के बिुि अग्रधक संपकय  
में पंजाबवालों की शलिने पढने की भार्षा उदूय िो रिी थी। आज जो पंजाब में हिन्दी की पूरी चचाय सुनाई देिी िै 

इन्िीं की बदौलि िै। 

 

संवि ्1920 के लगभग िी ववलक्षण प्रतिभाशाली ववद्वान श्रध्दाराम फुल्लौरी के व्याख्यानों और कथाओं की 
धमू पंजाब में आरंभ िुई। जालंधार के पादरी गोकुलनाथ के व्याख्यानों के प्रभाव स ेकपूरथला नरेश मिाराज 

रणबीरशसिं ईसाई मि की ओर झुक रिे थे। पं. श्रध्दाराम जी िुरंि संवि ्1920 में कपूरथले पिँुच ेऔर उन्िोंन े

मिाराज के सब संशयों का समाधान करके प्राचीन वणायश्रम धमय का ऐसा सुंदर तनरूपण ककया कक सब लोग 

मुग्धा िो गए। पंजाब में सब छोटे बड ेस्थानों में घूमकर पं. श्रध्दाराम जी उपदेश और वक्ििृाए ँ देिे िथा 
रामायण, मिाभारि आहद की कथाएँ सुनािे। उनकी कथाएँ सुनन ेके शलए दरू दरू से लोग आिे और सिòूोूं 
आदशमयों की भीड लगिी थी। उनकी वाणी में अद्भिु आकर्षयण था और उनकी भार्षा बिुि जोरदार िोिी थी। 
स्थान स्थान पर उन्िोंने धमयसभाएँ स्थावपि कीं और उपदेशक िैयार ककए। उन्िोंने पंजाबी और उदूय में भी 
कुछ पुस्िकें  शलिी िैं। पर अपनी मुख्य पुस्िकें  हिन्दी में िी शलिी िैं। अपना शसध्दांिग्रंथ 'सत्यामिृप्रवाि' 

उन्िोंने बडी प्रौढ भार्षा में शलिा िै। वे बड ेिी स्विंत्र ववचार के मनुटय थे और वेदशास्त्र के यथाथय अशभप्राय को 
ककसी उदे्दश्य से तछपाना अनुग्रचि समझिे थे। इसी से स्वामी दयानंद की बिुि सी बािों का ववरोध वे बराबर 

करिे रिे। यद्यवप वे बिुि सी बािें कि और शलि जािे थे जो कट्टर अधंववश्वाशसयों को िटक जािी थी ंऔर 

कुछ लोग इन्िें  नाजस्िक िक कि देिे थे पर जब िक व ेजीववि रिे सारे पंजाब के हिदं ूउन्िें  धमय का स्िंभ 

समझिे रिे। 

 



पं. श्रध्दारामजी कुछ पद्यरचना भी करि ेथे। हिन्दी गद्य में िो उन्िोंने बिुि कुछ शलिा और वे हिन्दी भार्षा 
के प्रचार में बराबर लगे रिे। संवि ्1924 में उन्िोंने 'आत्मग्रचककत्सा' नाम की एक अध्यात्मसंबंधी पुस्िक 

शलिी जजसे संवि ् 1928 में हिन्दी में अनुवाद करके छपाया। इसके पीछे 'ित्वदीपक', 'धमयरक्षा', 'उपदेश 

संग्रि', (व्याख्यानों का संग्रि), 'शिोपदेश' (दोिे) इत्याहद धमयसंबंधी पुस्िकों के अतिररक्ि उन्िोंने अपना एक 

बडा जीवनचररि (1400 पटृठों के लगभग) शलिा था जो किीं िो गया। 'भाग्यविी' नाम का एक सामाजजक 

उपन्यास भी संवि ्1934 में उन्िोंने शलिा, जजसकी बडी प्रशंसा िुई। 

 

अपने समय के वे सच्च ेहििैर्षी और शसद्ध िस्ि लेिक थे। संवि ्1938 में उनकी मतृ्यु िुई। जजस हदन उनका 
देिांि िुआ उस हदन उनके मुँि से सिसा तनकला कक 'भारि में भार्षा के लेिक दो िैं , एक काशी में; दसूरा 
पंजाब में। परंि ुआज एक िी रि जाएगा।' किने की आवश्यकिा निीं कक काशी के लेिक से अशभप्राय िररश्चदं्र 

स ेथा। 

 

राजा शशवप्रसाद 'आमफिम' और 'िासपसंद' भार्षा का उपदेश िी देिे रिे, उधर हिन्दी अपना रूप आप जस्थर 

कर चली। इस बाि में धाशमयक और सामाजजक आंदोलनों ने भी बिुि कुछ सिायिा पिँुचाई। हिन्दी गद्य की 
भार्षा ककस हदशा की ओर स्वभावि: जाना चाििी िै, इसकी सूचना िो काल अच्छी िरि दे रिा था। सारी 
भारिीय भार्षाओ ंका साहित्य ग्रचरकाल से संस्कृि की पररग्रचि और भावपूणय पदावली का आश्रय लेिा चला 
आ रिा था। अि: गद्य के नवीन ववकास में उस पदावली का त्याग और ककसी ववदेशी पदावली का सिसा 
ग्रिण कैसे िो सकिा था? जब कक बँग्ला, मराठी आहद अन्य देशी भार्षाओ ंका गद्य परंपरागि संस्कृि 

पदावली का आश्रय लेिा िुआ चल पडा था िब हिन्दी गद्य उदूय के झमेले में पडकर कब िक रुका रििा? 

सामान्य संबंधसूत्र को त्यागकर दसूरी देशी भार्षाओ ंसे अपना नािा हिन्दी कैसे िोड सकिी थी? उनकी सगी 
बिन िोकर एक अजनबी के रूप में उनके साथ वि कैसे चल सकिी थी जबकक यूनानी और लैहटन के शब्द 

यूरोप के शभन्न शभन्न मूलों से तनकली िुई देशी भार्षाओ ंके बीच एक प्रकार का साहिजत्यक संबंध बनाए िुए िैं 
िब एक िी मूल से तनकली िुई आयय भार्षाओ ंके बीच उस मूल भार्षा के साहिजत्यक शब्दों की परंपरा यहद 

संबंधसूत्र के रूप में चली आ रिी िै िो इसमें आश्चयय की क्या बाि िै? 

 

कुछ अगंरेज ववद्वान संस्कृिगशभयि हिन्दी की िँसी उडाने के शलए ककसी अगें्रजी वाक्य में उसी भार्षा में लैहटन 

के शब्द भरकर पेश करिे िैं। उन्िें  यि समझना चाहिए कक अगें्रजी का लैहटन के साथ मूल संबंध निीं िै, पर 

हिन्दी, बँग्ला, मराठी, गुजरािी आहद भार्षाएँ संस्कृि के िी कुटंुब की िैं , उसी के प्राकृि रूपों से तनकली िैं। इन 



आययभार्षाओ ंका संस्कृि के साथ बिुि घतनटठ संबंध िै। इन भार्षाओ ंके साहित्य की परंपरा को भी संस्कृि 

साहित्य की परंपरा का ववस्िार कि सकिे िैं। देशभार्षा के साहित्य को उत्िराग्रधकार में जजस प्रकार संस्कृि 

साहित्य के कुछ संग्रचि शब्द शमले िैं उसी प्रकार ववचार और भावनाए ँभी शमली िैं। ववचार और वाणी की इस 

धारा स ेहिन्दी अपने को ववजच्छन्न कैसे कर सकिी थी? 

 

राजा लक्ष्मणशसिं के समय में िी हिन्दी गद्य की भार्षा अपने भावी रूप का आभास दे चकुी थी। अब 

आवश्यकिा ऐसे शजक्िसम्पन्न लेिकों की थी जो अपनी प्रतिभा और उद्भावना के बल से उसे सुव्यवजस्थि 

और पररमाजजयि करि ेऔर उसमें ऐसे साहित्य का ववधान करिे जो शशक्षक्षि जनिा की रुग्रच के अनुकूल िोिा। 
ठीक इसी पररजस्थति में भारिेंद ुका उदय िुआ। 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



आधुतनक गद्य साहित्य परंपरा का प्रवियन प्रथम उत्थान 
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आधतुनक गद्य साहित्य परंपरा का प्रवियन प्रथम उत्थान (संवि 1925 - 1950) / प्रकरण 1 - 

गद्य का प्रवियन: सामान्य पररचय 

 

भारिेंद ुिररश्चदं्र का प्रभाव भार्षा और साहित्य दोनों पर बडा गिरा पडा। उन्िोंने जजस प्रकार गद्य की भार्षा 
को पररमाजजयि करके उसे बिुि िी चलिा, मधरु और स्वच्छ रूप हदया, उसी प्रकार हिन्दी साहित्य को भी नए 

मागय पर लाकर िडा कर हदया। उनके भार्षासंस्कार की मित्िा को सब लोगों न ेमुक्िकंठ से स्वीकार ककया 
और वे वियमान हिन्दी गद्य के प्रवियक माने गए। मुंशी सदासुि की भार्षा साधु िोिे िुए भी पंडडिाऊपन शलए 

थी, लल्लूलाल में ब्रजभार्षापन और सदल शमश्र में पूरबीपन था। राजा शशवप्रसाद का उदूयपन शब्दों िक िी 
पररशमि न था वाक्यववन्यास िक में घुसा था, राजा लक्ष्मणशसिं की भार्षा ववशुद्ध और मधरु िो अवश्य थी, 
पर आगरे की बोलचाल का पुट उसमें कम न था। भार्षा का तनिरा िुआ सामान्य रूप भारिेंद ुकी कला के साथ 

िी प्रकट िुआ। भारिेंद ुिररश्चदं्र न ेपद्य की ब्रजभार्षा का भी बिुि कुछ संस्कार ककया। पुरान ेपड ेिुए शब्दों 
को िटाकर काव्यभार्षा में भी वे बिुि कुछ चलिापन और सफाई लाए। 

 

इससे भी बडा काम उन्िोंने यि ककया कक साहित्य को नवीन मागय हदिाया और व ेउसे शशक्षक्षि जनिा के 

सािचयय में ले आए। नई शशक्षा के प्रभाव से लोगों की ववचारधारा बदल चली थी। उनके मन में देशहिि, 

समाजहिि आहद की नई उमंगें उत्पन्न िो रिी थीं। काल की गति के साथ साथ उनके भाव और ववचार िो 
बिुि आगे बढ गए थे, पर साहित्य पीछे िी पडा था। भजक्ि, शृंगाराहद की पुरान ेढंग की कवविाएँ िी िोिी चली 
आ रिी थीं। बीच बीच में कुछ शशक्षासंबंग्रधनी पुस्िकें  अवश्य तनकल जािी थीं, पर देशकाल के अनुकूल 

साहित्यतनमायण का कोई ववस्ििृ प्रयत्न िब िक निीं िुआ था। बंग देश में नए ढंग के नाटकों और 

उपन्यासोंकासूत्रपाि िो चकुा था जजनमें देश और समाज की नई रुग्रच और भावना का प्रतिबबबं आने लगा था। 
पर हिन्दी साहित्य अपने पुराने रास्ि ेपर िी पडा था। भारिेंद ुने उस साहित्य को दसूरी ओर मोडकर िमारे 

जीवन के साथ कफर से लगा हदया। इस प्रकार िमारे जीवन और साहित्य के बीच जो ववच्छेद पड रिा था उसे 
उन्िोंने दरू ककया। िमारे साहित्य को नए नए ववर्षयों की ओर प्रवतृ्ि करने वाले िररश्चदं्र िी िुए। 



 

उदूय के कारण अब िक हिन्दी गद्य की भार्षा का स्वरूप िी झंझट में पडा था। राजा शशवप्रसाद और राजा 
लक्ष्मणशसिं ने जो कुछ शलिा था वि एक प्रकार स ेप्रस्िाव के रूप में था। जब भारिेंद ुअपनी मँजी िुई पररटकृि 

भार्षा सामने लाए िब हिन्दी बोलनेवाली जनिा को गद्य के शलए िडी बोली का प्रकृि साहिजत्यक रूप शमल 

गया और भार्षा के स्वरूप का प्रश्न न रि गया। प्रस्िावकाल समाप्ि िुआ और भार्षा का स्वरूप जस्थर िुआ। 

 

भार्षा का स्वरूप जस्थर िो जाने पर जब साहित्य की रचना कुछ पररमाण में िो लेिी िै िभी शैशलयों का भेद, 

लेिकों की व्यजक्िगि ववशरे्षिाएँ आहद लक्षक्षि िोिी िैं। भारिेंद ुके प्रभाव स ेउनके अल्प जीवनकाल के बीच 

िी लेिकों का एक िासा मंडल िैयार िो गया जजसके भीिर प.ं प्रिापनारायण शमश्र, उपाधयाय बदरीनारायण 

चौधारी, ठाकुर जगमोिन शसिं, पं. बालकृटण भट्ट मुख्य रूप से ग्रगने जा सकिे िैं। इन लेिकों की शैशलयों में 
व्यजक्िगि ववशभन्निा स्पटट लक्षक्षि िुई। भारिेंद ुमें िी िम दो प्रकार की शैशलयों का व्यविार पािे िैं। उनकी 
भावावेश की शैली दसूरी िै और िथ्यतनरूपण की दसूरी। भावावेश के कथनों में वाक्य प्राय: बिुि छोटे छोटे 

िोि ेिैं और पदावली सरल बोलचाल की िोिी िै जजसमें बिुि प्रचशलि अरबीफारसी के शब्द भी कभी कभी, 
पर बिुि कम आ जािे िैं। जिाँ ककसी ऐसे प्रकृतिस्थ भाव की व्यंजना िोिी िै, जो ग्रचिंन का अवकाश भी बीच 

बीच में छोडिा िै, विाँ की भार्षा कुछ अग्रधक साधु और गंभीर िोिी िै, वाक्य भी कुछ लंबे िोिे िैं, पर उनका 
अन्वय जहटल निी ंिोिा। िथ्यतनरूपण या शसध्दांिकथन के भीिर संस्कृि शब्दों का कुछ अग्रधक मेल 

हदिाई पडिा िै। एक बाि ववशरे्ष रूप से ध्यान देने की िै। वस्िुवणयन या दृश्यवणयन में ववर्षयानुकूल मधरु या 
कठोर वणयवाले संस्कृि शब्दों की योजनाओ ंकी, जो प्राय: समस्ि और सानुप्रास िोिी िैं, चाल सी चली आई 

िै। भारिेंद ुमें यि प्रवजृत्ि िम सामान्यि: निी ंपािे। 

 

पं. प्रिापनारायण शमश्र की प्रकृति ववनोदशील थी अि: उनकी भार्षा बिुि स्वच्छंद गति से बोलचाल की 
चपलिा और भावभंग्रगमा शलए चलिी िै। िास्य ववनोद की उमंग में वि कभी कभी मयायदा का अतिक्रमण 

करिी, पूरबी किाविों और मुिावरों की बौछार भी छोडिी चलिी िै। उपाधयाय बदरीनारायण चौधारी 
'प्रेमघन' के लेिों में गद्य काव्य के पुराने ढंग की झलक, रंगीन इमारि की चमक दमक बिुि कुछ शमलिी 
िै। बिुि से वाक्यिडंों की लडडयों से गँथे िुए उनके वाक्य अत्यंि लंब ेिोि ेथे , इिन ेलंबे कक उनका अन्वय 

कहठन िोिा था। पदववन्यास में िथा किींकिीं वाक्यों के बीच ववरामस्थलों पर भी, अनुप्रास देि इंशा और 

लल्लूलाल का स्मरण िोिा िै। इस दृजटट से देिें िो 'प्रेमघन' में पुरानी परंपरा का तनवायि अग्रधक हदिाई पडिा 
िै। 



 

पं. बालकृटण भट्ट की भार्षा अग्रधकिर वैसी िी िोिी थी जैसी िरी िरी सुनान ेमें काम में लाई जािी िै। जजन 

लेिों में उनकी ग्रचडग्रचडािट झलकिी िै वे ववशरे्ष मनोरंजक िैं। नूिन पुरािन का वि संघर्षयकाल था इसमें 
भट्टजी को ग्रचढाने की पयायप्ि सामग्री शमल जाया करिी थी। समय के प्रतिकूल पुरान ेबद्ध मूल ववचारों को 
उिाडने और पररजस्थति के अनुकूल नए ववचारों को जमाने में उनकी लेिनी सदा ित्पर रििी थी। भार्षा 
उनकी चटपटी, िीिी और चमत्कारपूणय िोिी थी। 

 

ठाकुर जगमोिन शसिं की शैली शब्दशोधान और अनुप्रास की प्रवजृत्ि के कारण चौधारी बदरीनारायण की 
शैली से शमलिी जुलिी िै पर उसमें लंबे वाक्यों की जहटलिा निीं पाई जािी। इसके अतिररक्ि उनकी भार्षा 
में जीवन की मधरु रंगस्थशलयों को माशमयक ढंग स े हृदय में जमाने वाले प्यारे शब्दों का चयन अपनी 
अलगववशरे्षिा रििा िै। 

 

िररश्चदं्रकाल के सब लेिकों में अपनी भार्षा की प्रकृति की पूरी परि थी। संस्कृि के ऐसे शब्दों और रूपों का 
व्यविार व ेकरिे थे जो शशटट समाज के बीच प्रचशलि चले आि ेिैं। जजन शब्दों या उनके जजन रूपों से केवल 

संस्कृिभार्षी िी पररग्रचि िोिे िैं और जो भार्षा प्रवाि के साथ ठीक चलिे निीं, उनका प्रयोग वे बिुि औचट में 
पडकर िी करि े थे। उनकी शलिावट में न 'उव ्ू ीयमान' और 'अवसाद' ऐस ेशब्द शमलिे िैं, न 'औदायय', 
'सौकयय' और 'मर्ू ौख्य' ऐसे रूप। 

 

भारिेंद ुके समय में िी देश के कोने कोने में हिन्दी लेिक िैयार िुए जो उनके तनधान के उपरांि भी बराबर 

साहित्य सेवा में लगे रिे। अपने अपने ववर्षयक्षेत्र के अनुकूल रूप हिन्दी को देने में सबका िाथ रिा। धमय संबंधी 
ववर्षयों पर शलिनेवालों (जैसे पं. अबंबकादत्ि व्यास) ने शास्त्रीय ववर्षयों को व्यक्ि करने में, संवाद पत्रों में 
राजनीतिक बािों को सफाई के साथ सामने रिने में हिन्दी को लगाया। सारांश यि कक उस काल में हिन्दी का 
शुद्ध साहित्योपयोगी रूप िी निीं, व्यविारोपयोगी रूप भी तनिरा। 

 

यिा ँिक िो भार्षा और शैली की बाि िुई। अब लेिकों की दृजटटक्षेत्र और उनका मानशसक अवस्थान लीजजए। 
िररश्चदं्र िथा उनके समसामतयक लेिकों में जो एक सामान्य गुण लक्षक्षि िोिा िै वि िै सजीविा या 
जजंदाहदली। सब में िास्य या ववनोद की मात्रा थोडी या बिुि पाई जािी िै। राजा शशवप्रसाद या राजा 



लक्ष्मणशसिं भार्षा पर अग्रधकार रिनेवाले पर झंझटों से दबे िुए जस्थर प्रकृति के लेिक थे। उनमें वि चपलिा, 
स्वच्छंदिा और उमंग निीं पाई जािी जो िररश्चदं्र मंडल के लेिकों में हदिाई पडिी िै। शशक्षक्षि समाज में 
संचररि भावों को भारिेंद ुके सियोग्रगयों ने बड ेअनुरंजनकारी रूप में ग्रिण ककया। 

 

सबसे बडी बाि स्मरण रिने की यि िै कक उन पुरान ेलेिकों के हृदय का माशमयक संबंध भारिीय जीवन के 

ववववधा रूपों के साथ पूरा पूरा बना था। शभन्नशभन्न ऋिुओ ंमें पडनेवाले त्योिार उनके मन में उमंग उठािे, 
परंपरा स ेचले आि े िुए आमोद प्रमोद के मेले उनमें कुिूिल जगािे और प्रफुल्लिा लािे थे। आजकल के 

समान उनका जीवन देश के सामान्य जीवन से ववजच्छन्न न था। ववदेशी अधंाडों न ेउनकी ऑिंों में इिनी 
धलू निी ंझोंकी थी कक अपने देश का रूप रंग उन्िें  सुझाई िी न पडिा। काल की गति वे देििे थे, सुधार के 

मागय भी उन्िें  सूझि ेथे, पर पजश्चम की एक एक बाि के अशभनय को िी व ेउन्नति का पयायय निी ंसमझि ेथे। 
प्राचीन और नवीन संग्रधस्थल पर िड ेिोकर वे दोनों का जोड इस प्रकार शमलाना चािि ेथे कक नवीन प्राचीन 

का प्रवग्रधयि रूप प्रिीि िो, न कक ऊपर लपेटी िुई वस्िु। 

 

ववलक्षण बाि यि िै कक आधतुनक गद्य साहित्य की परंपरा का प्रवियन नाटकों से िुआ। भारिेंद ुके पिले 

'नाटक' के नाम से जो दो-चार ग्रंथ ब्रजभार्षा में शलिे गए थे उनमें मिाराज ववश्वनाथ शसिं के 'आनंद रघुनंदन 

नाटक' को छोड और ककसी में नाटकत्व न था। िररश्चदं्र न ेसबस ेपिले 'ववद्यासुंदर नाटक' का बँग्ला से सुंदर 

हिन्दी में अनुवाद करके संवि ्1925 में प्रकाशशि ककया। उसके पिले व े'प्रवास नाटक' शलि रिे थे पर वि पूरा 
न िुआ। उन्िोंने आगे चलकर भी अग्रधकिर नाटक िी शलिे। प.ं प्रिापनाराण और बदरीनारायण चौधारी न े

भी उन्िी ंका अनुसरण ककया। 

 

िेद के साथ किना पडिा िै कक भारिेंद ुके समय में धमू से चली िुई नाटकों की वि परंपरा आगे चलकर बिुि 

शशग्रथल पड गई। बा. रामकृटण वमाय बंगभार्षा के नाटकों का, जैसे , वीर नारी पद्माविी, कृटणकुमारी , अनुवाद 

करके नाटकों का शसलशसला कुछ चलािे रिे। इस उदासीनिा का कारण उपन्यासों की ओर हदनहदन बढिी 
िुई रुग्रच के अतिररक्ि अशभनयशालाओं का अभाव भी किा जा सकिा िै। अशभनय द्वारा नाटकों की ओर 

रुग्रच बढिी िै और उनका अच्छा प्रसार िोिा िै। नाटक दृश्य काव्य िैं। उनका बिुि कुछ आकर्षयण अशभनय 

पर अवलंबबि रििा िै। उस समय नाटक िेलनेवाली जो व्यवसायी पारसी कंपतनयाँ थीं, व ेउदूय छोड हिन्दी 
नाटक िेलने को िैयार न थीं। ऐसी दशा में नाटकों की ओर हिन्दी प्रेशमयों का उत्साि कैसे रि सकिा था? 

 



भारिेंदजुी, प्रिापनारायण शमश्र, बदरीनारायण चौधारी उद्योग करके अशभनय का प्रबंध ककया करि ेथे और 

कभी कभी स्वयं भी पाटय लेिे थे। पं. शीिलाप्रसाद बत्रपाठीकृि 'जानकीमंगल नाटक' का जो धमूधाम स े

अशभनय िुआ था उसमें भारिेंद ुजी न ेपाटय शलया था। यि अशभनय देिने काशीनरेश मिाराजा ईश्वरीप्रसाद 

नारायण शसिं भी पधाूारे थे और इसका वववरण 8 मई, 1868 के इंडडयन मेल में प्रकाशशि िुआ था। 
प्रिापनारायण शमश्र का अपने वपिा से अशभनय के शलए मूँछ मुडान ेकी आज्ञा माँगना प्रशसद्ध िी िै। 

 

'कश्मीरकुसुम' (राजिरंग्रगणी का कुछ अशं) और 'बादशािदपयण' शलिकर इतििास की पुस्िकों की ओर और 

जयदेव का जीवनवतृ्ि शलिकर जीवनचररि की पुस्िकों की ओर भी िररश्चदं्र ध्यान ले गए पर उस समय 

इन ववर्षयों की ओर लेिकों की प्रवजृत्ि न हदिाई पडी। 

 

पुस्िक रचना के अतिररक्ि पबत्रकाओं में प्रकाशशि अनेक प्रकार के फुटकल लेि और तनबंध अनेक ववर्षयों 
पर शमलिे िैं, राजनीति, समाजदशा, देशदशा, ऋिुछटा, पवयत्योिार, जीवनचररि, ऐतििाशसक प्रसंग, जगि ्

और जीवन से संबंध रिनेवाले सामान्य ववर्षय (जैस ेआत्मतनभयरिा, मनोयोग, कल्पना)। लेिों और तनबंधों 
की अनेकरूपिा को देििे िुए उनका वगीकरण ककया जा सकिा िै। समाजदशा और देशदशा संबंधी लेि कुछ 

ववचारात्मक पर अग्रधकांश भावात्मक शमलेंगे। जीवनचररिों और ऐतििाशसक प्रसंगों में इतिवजृत्ि के साथ 

भावव्यंजना भी गुंकफि पाई जाएगी। ऋिुछटा और पवयत्योिारों पर अलंकृि भार्षा में वणयनात्मक प्रबंध सामन े

आि े िैं। जगि ् और जीवन से संबंध रिनेवाले सामान्य ववर्षयों के तनरूपण में ववरल ववचारिडं कुछ 

उजक्िवैग्रचत्रय के साथ बबिरे शमलेंगे। पर शैली की व्यजक्िगि ववशरे्षिाए ँथोडी बिुि लेिकों में पाई जाएँगी। 

 

जैसा कक किा जा चकुा िै िास्यववनोद की प्रवजृत्ि इस काल के प्राय: सब लेिकों में थी। प्राचीन और नवीन के 

संघर्षय के कारण उन्िें  िास्य के अवलंबन दोनोंपक्षोंमें शमलिे थे। जजस प्रकार बाि बाि में बाप दादों की दिुाई 

देनेवाले, धमयकेआडबंर की आड में दरुाचार तछपानेवाले पुराने िसूट उनके ववनोद के लक्ष्य थे, उसी प्रकार 

पजश्चमी चाल ढाल की ओर मुँि के बल ग्रगरनेवाले फैशन के गुलाम भी। 

 

नाटकों और तनबंधों की ओर ववशरे्ष झुकाव रिने पर भी बंगभार्षा की देिादेिी नए ढंग के उपन्यासों की ओर 

भी ध्यान जा चकुा था। अगें्रजी ढंग का मौशलक उपन्यास पिले पिल हिन्दी में लाला श्रीतनवासदास का 
'परीक्षागुरु' िी तनकला था। उसके पीछे बा. राधाकृटणदास ने 'तनस्सिाय हिदं,ू और प.ं बालकृटण भट्ट ने 'नूिन 

ब्रह्मचारी' िथा 'सौ अजान और एक सुजान' नामक छोटे छोटे उपन्यास शलिे। उस समय िक बंगभार्षा में 



बिुि स ेअच्छे उपन्यास तनकल चकेु थे। अि: साहित्य के इस ववभाग की शून्यिा शीघ्र िटाने के शलए अनुवाद 

आवश्यक प्रिीि िुए। िररश्चदं्र ने िी अपने वपछले जीवन में बंगभार्षा के एक उपन्यास के अनुवाद में िाथ 

लगाया था, पर पूरा न कर सके थे। पर उनके समय में िी प्रिापनाराण शमश्र और राधाचरण गोस्वामी ने कई 

उपन्यासों के अनुवाद ककए। िदनंिर बाबू गदाधार शसिं ने बंगववजेिा और दगेुशनंहदनी का अनुवाद ककया। 
संस्कृि की कादंबरी की कथा भी उन्िोंने बँग्ला के आधार पर शलिी। पीछे िो बा. राधाकृटणदास, बा. 
कातियकप्रसाद ित्री, बा. रामकृटण वमाय आहद ने बँग्ला के उपन्यासों के अनुवाद की जो परंपरा चलाई वि बिुि 

हदनों िक चलिी रिी। इन उपन्यासों में देश के सवयसामान्य जीवन के बड ेमाशमयक ग्रचत्र रिि ेथे। 

 

प्रथम उत्थान का अिं िोिे िोि ेिो अनूहदि उपन्यासों का िाँिा बँधा गया। पर वपछले अनुवादकों का अपनी 
भार्षा पर वैसा अग्रधकार न िुआ था। अग्रधकांश अनुवादक प्राय: भार्षा का ठीक हिन्दी रूप देने में असमथय रिे। 
किी ंकिी ंिो बँग्ला के शब्द और मुिावरे िक ज्यों के त्यों रि हदए जािे थे, जैस े, 'काँदना', 'शसिरना', 'धाूू 
धाूू करके आग जलना', 'छल छल ऑसंू ग्रगराना' इत्याहद। इन अनुवादों स ेबडा भारी काम यि िुआ कक नए 

ढंग के सामाजजक और ऐतििाशसक उपन्यासों के ढंग का अच्छा पररचय िो गया और स्विंत्र उपन्यास शलिने 
की प्रवजृत्ि और योग्यिा उत्पन्न िो गई। 

 

हिन्दी गद्य की सवयिोन्मुिी गति का अनुमान इसी से िो सकिा िै कक पचीसों पत्र पबत्रकाएँ िररश्चदं्रजी के 

जीवनकाल में तनकली ंजजनके नाम नीचे हदए जािे िैं , 

 

1. अल्मोडा अिबार (संवि ्1928, संपादक पं. सदानंद सलवास) 

 

2. हिन्दी दीजप्िप्रकाश (कलकत्िा 1929, कातियक प्रसाद ित्री) 

 

3. बबिार बंध ु(संवि ्1929, केशवराम भट्ट) 

 

4. सदादशय (हदल्ली 1931, ला. श्रीतनवासदास) 

 



5. काशीपबत्रका (1933, बा. बलदेव प्रसाद बी.ए. शशक्षासंबंधी माशसक) 

 

6. भारिबंध ु(1933, िोिाराम, अलीगढ) 

 

7. भारिशमत्र (कलकत्िा, संवि ्1934, रुद्रदत्िा) 

 

8. शमत्रववलास (लािौर, 1934, कन्िैयालाल) 

 

9. हिन्दी प्रदीप (प्रयाग, 1934, पं. बालकृटण भट्ट, माशसक) 

 

10. आययदपयण (शािजिाँपुर, 1934, मुं. बख्िावरशसिं) 

 

11. सार सुधातनग्रध (कलकत्िा, 1935, सदानंद शमश्र) 

 

12. उग्रचि वक्िा (कलकत्िा, 1935, दगुायप्रसाद शमश्र) 

 

13. सज्जन कीतिय सुधाकर (उदयपुर, 1936, वंशीधार) 

 

14. भारि सुदशाप्रवियक (फरुयिाबाद 1936, गणेशप्रसाद) 

 

15. आनंदकादंबबनी (शमजायपुर, 1938, उपाधयाय बदरीनारायण चौधारी, माशसक) 

 

16. देशहििैर्षी (अजमेर, 1936) 

 



17. हदनकर प्रकाश (लिनऊ, 1940 रामदास वमाय) 

 

18. धमयहदवाकर (कलकत्िा, 1940, देवीसिाय) 

 

19. प्रयाग समाचार (1940, देवकीनंदन बत्रपाठी) 

 

20. ब्राह्मण (कानपुर, 1940, प्रिापनारायण शमशर्) 

 

21. शुभग्रचिंक (जबलपुर, 1940, सीिाराम) 

 

22. सदाचार मािांड (जयपुर, 1940, लालचदं शास्त्री) 

 

23. हिदंोस्थान (इंगलैंड, 1940, राजा रामपाल शसिं, दैतनक) 

 

24. पीयूर्ष प्रवाि (काशी, 1941, अजम्बकादत्िा व्यास) 

 

25. भारि जीवन (काशी, 1941, रामकृटण वमाय) 

 

26. भारिेंद ु(वृंदावन, 1941, राधाचरण गोस्वामी) 

 

27. कववकुलकंज हदवाकर (बस्िी, 1941, रामनाथ शुक्ल) 

 

इनमें स ेअग्रधकांश पत्र पबत्रकाएँ िो थोड ेिी हदन चलकर बंद िो गईं, पर कुछ ने लगािार बिुि हदनों िक 

लोकहििसाधन और हिन्दी की सेवा की िै, जैसे , बबिारबंध,ु भारिशमत्र, भारिजीवन, उग्रचिवक्िा, दैतनक 



हिदंोस्थान, आययदपयण, ब्राह्मण, हिन्दीप्रदीप। 'शमत्रववलास' सनािन धमय का समथयक पत्र था जजसने पंजाब 

में हिन्दी प्रचार का बिुि कुछ कायय ककया था। 'ब्राह्मण', 'हिन्दीप्रदीप' और 'आनंदकादंबबनी' साहिजत्यक पत्र 

थे जजनमें बिुि सुंदर मौशलक गद्य प्रबंध और कवविाए ँ तनकला करिी थीं। इन पत्र पबत्रकाओं को बराबर 

आग्रथयक कहठनाइयों का सामना करना पडिा था। 'हिन्दी प्रदीप' को कई बार बंद िोना पडा था। 'ब्राह्मण' 

संपादक प.ं प्रिापनारायण शमश्र को ग्रािकों से चदंा माँगिे माँगि ेथककर कभी कभी पत्र में इस प्रकार याचना 
करनी पडिी थी , 

 

आठ मास बीि,े जजमान! अब िौ करौ दजच्छना दान 

 

बाबू कातियकप्रसाद ित्री ने हिन्दी संवादपत्रों के प्रचार के शलए बिुि उद्योग ककया था, उन्िोंने संवि ्1928 में 
'हिन्दी दीजप्ि प्रकाश' नाम का एक संवादपत्र और 'प्रेमववलाशसनी' नाम की एक पबत्रका तनकाली थी। उस 

समय हिन्दी संवादपत्र पढने वाले थे िी निीं। पाठक उत्पन्न करन ेके शलए बाबू कातियकप्रसाद ने बिुि दौड 

धपू की थी। लोगों के घर जा जाकर वे पत्र सुना िक आिे थे। इिना सब करने पर भी उनका पत्र थोड ेहदन 

चलकर बंद िो गया। संवि ्1934 िक कोई अच्छा और स्थायी साप्िाहिक पत्र निीं तनकला था। अि: संवि ्

1935 में पं. दगुायप्रसाद शमश्र, पं. छोटूलाल शमश्र, पं. सदानंद शमश्र और बाब ूजगन्नाथप्रसाद िन्ना के उद्योग 

स ेकलकत्िो में 'भारिशमत्र कमेटी' बनी और 'भारिशमत्र' पत्र बडी धमूधाम से तनकला जो बिुि हदनों िक 

हिन्दी संवाद पत्रों में एक ऊँचा स्थान ग्रिण ककए रिा। प्रारंभकाल में जब पं. छोटूलाल शमश्र इसके संपादक थे 

िब भारिेंदजुी कभी कभी इसमें लेि हदया करिे थे। 

 

उसी संवि ्में लािौर से 'शमत्रववलास' नामक पत्र पं. गोपीनाथ के उत्साि से तनकला। इसके पिले पंजाब में 
कोई हिन्दी का पत्र न था। केवल 'ज्ञानप्रदायनी' नाम की एक पबत्रका उदूय हिन्दी में बाबू नवीनचदं्र द्वारा 
तनकलिी थी जजसमें शशक्षा और सुधारसंबंधी लेिों के अतिररक्ि ब्राह्मोमि की बािें रिा करिी थीं। उसके 

पीछे जो 'हिन्दबूांधाव' तनकला उसमें भी उदूय और हिन्दी दोनों रििी थीं। केवल हिन्दी का एक पत्र न था। 'कवव 

वचनसुधा' की मनोिर लेिशैली और भार्षा पर मुग्धा िोकर िी प.ं गोपीनाथ ने 'शमत्रववलास' तनकाला था 
जजसकी भार्षा बिुि सुटठु और ओजजस्वनी िोिी थी। भारिेंद ुके गोलोकवास पर बडी िी माशमयक भार्षा में इस 

पत्र ने शोकप्रकाश ककया था और उनके नाम का संवि ्चलाने का आंदोलन उठाया था। 

 



इसके उपरांि संवि ्1935 में पं. दगुायप्रसाद शमश्र के संपादन में 'उग्रचिवक्िा' और प.ं सदानंद शमश्र के संपादन 

में 'सारसुधातनग्रध' ये दो पत्र कलकत्िो से तनकले। इन दोनों मिाशयों ने बड ेसमय पर हिन्दी के एक बड ेअभाव 

की पूति य में योग हदया था। पीछे कालाकाँकर के मनस्वी और देशभक्ि राजा रामपाल शसिंजी अपनी मािभृार्षा 
की सेवा के शलए िडे िुए और संवि ्1940 में उन्िोंने 'हिदंोस्थान' नामक पत्र इंगलैंड से तनकाला जजसमें हिन्दी 
और अगें्रजी दोनों रििी थीं। भारिेंद ुके गोलोकवास के पीछे संवि ्1942 में यि हिन्दी दैतनक के रूप में तनकला 
और बिुि हदनों िक चलिा रिा। इसके संपादकों में देशपूज्य प.ं मदनमोिन मालवीय, पं. प्रिापनारायण 

शमश्र, बाब ूबालमुकंुद गुप्ि ऐसे लोग रि चकेु िैं। बाब ूिररश्चदं के जीवनकाल में िी अथायि ्माचय, सन ्1884 ई. 

में बाब ूरामकृटण वमाय ने काशी से 'भारिीय जीवन' पत्र तनकाला। इस पत्र का नामकरण भारिेंद ुन ेिी ककया। 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

आधतुनक गद्य साहित्य परंपरा का प्रवियन प्रथम उत्थान (संवि 1925 - 1950) / प्रकरण 2 - गद्य साहित्य 

परंपरा का प्रवियन प्रथम उत्थान 

 



1. भारिेंद ुिररश्चदं्र, इनका जन्म काशी के एक संपन्न वैश्यकुल में भाद्र शुक्ल 5, संवि ्1907 को और मतृ्य ु

35 वर्षय की अवस्था में माघ कृटण 6, संवि ्1941 को िुई। 

 

संवि ्1922 में ये अपने पररवार के साथ जगन्नाथजी गए। उसी यात्रा में उनका पररचय बंग देश की नवीन 

साहिजत्यक प्रगति से िुआ। उन्िोंने बँग्ला में नये ढंग के सामाजजक, देश देशांिर संबंधी ऐतििाशसक और 

पौराण0्जश्नाक नाटक, उपन्यास आहद देिे और हिन्दी में वैसी पुस्िकों के अभाव का अनुभव ककया। संवि ्

1925 में उन्िोंने 'ववद्यासुंदर नाटक' बँग्ला से अनुवाद करके प्रकाशशि ककया। इस अनुवाद में िी उन्िोंने 
हिन्दी गद्य के बिुि िी सुडौल रूप का आभास हदया। इसी वर्षय उन्िोंने 'कवववचनसुधा' नाम की एक पबत्रका 
तनकाली जजसमें पिले पुराने कववयों की कवविाए ँछपा करिी थी ंपर पीछे गद्य लेि भी रिन ेलगे। 1930 में 
उन्िोंने 'िररश्चदं्र मैगजीन' नाम की एक माशसक पबत्रका तनकाली जजसका नाम 8 संख्याओं के उपरांि 

'िररश्चदं्रचहंद्रका' िो गया। हिन्दी गद्य का ठीक पररटकृि रूप पिले पिल इसी 'चहंद्रका में प्रकट िुआ। जजस 

प्यारी हिन्दी को देश ने अपनी ववभूति समझा, जजसको जनिा न ेउत्कंठापूवयक दौडकर अपनाया, उसका दशयन 

इसी पबत्रका में िुआ। भारिेंद ुने नई सुधारी िुई हिन्दी का उदय इसी समय स ेमाना िै। उन्िोंने 'कालचक्र' नाम 

की अपनी पुस्िक में नोट ककया िै कक 'हिन्दी नए चाल में ढली, सन ्1873 ई.।' 

 

इस 'िररश्चदं्री हिन्दी' के आववभायव के साथ िी नए नए लेिक भी िैयार िोन ेलगे। 'चहंद्रका' में भारिेंद ुआप 

िो शलििे िी थे बिुि से और लेिक भी उन्िोंने उत्साि दे देकर िैयार कर शलए थे। स्वगीय प.ं बदरीनारायण 

चौधारी, बाबू िररश्चदं्र के संपादनकौशल की बडी प्रशंसा ककया करिे थे। बडी िेजी के साथ व ेचहंद्रका के शलए 

लेि और नोट शलििे थे और मैटर को बड ेढंग से सजािे थे। हिन्दी गद्य साहित्य के इस आरंभकाल में ध्यान 

देने की बाि िै कक उस समय जो थोड ेसे ग्रगनिी के लेिक थे, उनमें ववदग्धािा और मौशलकिा थी और उनकी 
हिन्दी हिन्दी िोिी थी। वे अपनी भार्षा की प्रकृति को पिचानने वाले थे। बँग्ला, मराठी, उदूय, अगें्रजी के अनुवाद 

का वि िूफान जो पचीस िीस वर्षय पीछे चला और जजसके कारण हिन्दी का स्वरूप िी संकट में पड गया था, 
उस समय निीं था। उस समय ऐसे लेिक न थे जो बँग्ला की पदावली और वाक्य ज्यों के त्यों रिि ेिों या 
अगें्रजी वाक्यों और मुिावरों का शब्द प्रति शब्द अनुवाद करके हिन्दी शलिने का दावा करिे िों। उस समय 

की हिन्दी में न 'हदक्-हदक् अशांति थी, न काँदना, शसिरना और छल छल अश्रपुाि', न 'जीवन िोड' और 'कवव 

का संदेश' था, न 'भाग लेना और स्वाथय लेना'। 

 



मैगजीन में प्रकाशशि िररश्चदं्र का 'पाँचवें पैगंबर' मुंशी ज्वालाप्रसाद का 'कववराज की सभा' बाबू िोिाराम का 
'अद्भिु अपूवय स्वप्न', बाबू कातियक प्रसाद का 'रेल का ववकट िेल' आहद लेि बिुि हदनों िक लोग बड ेचाव स े

पढिे थे। संवि ्1931 में भारिेंदजुी ने स्त्री शशक्षा के शलए 'बालाबोग्रधानी' तनकाली थी। इस प्रकार उन्िोंने िीन 

पबत्रकाएँ तनकालीं। इसके पिले िी संवि ्1930 में उन्िोंने अपना पिला मौशलक नाटक 'वैहदकी हिसंा हिसंा न 

भवति' नाम का प्रिसन शलिा, जजसमें धमय और उपासना नाम स ेसमाज में प्रचशलि अनेक अनाचारों का 
जघन्य रूप हदिािे िुए उन्िोंने राजा शशवप्रसाद को लक्ष्य करके िशुामहदयों और केवल अपनी मानववृद्ध की 
कफक्र में रिनेवालों पर छींटे छोड।े भारि के प्रेम में मिवाले, देशहिि की ग्रचिंा में व्यग्र, िररश्चदं्रजी पर सरकार 

की जो कुदृजटट िो गई थी उसके कारण बिुि कुछ राजा सािब िी समझ ेजािे थे। 

 

गद्य रचना के अिंगयि भारिेंद ुका ध्यान पिले नाटकों की ओर िी गया। अपनी 'नाटक' नाम की पुस्िक में 
उन्िोंने शलिा िै कक हिन्दी में मौशलक नाटक उनके पिले दो िी शलिे गए थे , मिाराज ववश्वनाथ शसिं का 
'आनंदरघुनंदन' नाटक और बाबू गोपालचदं्र का 'निुर्ष नाटक'। किने की आवश्यकिा निी ं कक ये दोनों 
ब्रजभार्षा में थे। भारिेंद ुप्रणीि नाटक ये िैं, 

 

मौशलक 

 

वैहदकी हिसंा हिसंा न भवति, चदं्रावली, ववर्षस्य ववर्षमौर्षधाम,् भारिददुयशा, नीलदेवी, अधेंरनगरी, 
प्रेमयोग्रगनी, सिीप्रिाप (अधरूा )। 

 

(अनुवाद) 

 

ववद्यासुंदर, पािडंववडबंन, धानंजयववजय, कपूयरमंजरी, मुद्राराक्षस, सत्यिररश्चदं्र, भारिजननी। 

 

'सत्यिररश्चदं्र' मौशलक समझा जािा िै, पर िमन ेएक पुराना बँग्ला नाटक देिा िै जजसका वि अनुवाद किा 
जा सकिा िै। कििे िैं कक 'भारिजननी' उनके एक शमत्र का ककया िुआ बंगभार्षा में शलखिि 'भारिमािा' का 
अनुवाद था जजसे उन्िोंने सुधारिे सुधारिे सारा कफर स ेशलि डाला। 



 

भारिेंद ुके नाटकों में सबसे पिले ध्यान इस बाि पर जािा िै कक उन्िोंने सामग्री जीवन के कई क्षेत्रों स ेली िै। 
'चदं्रावली' में प्रेम का आदशय िै। 'नीलदेवी' पंजाब के एक हिदं ूराजा पर मुसलमानों की चढाई का ऐतििाशसक 

वतृ्ि लेकर शलिा गया िै। 'भारिददुयशा' में देशदशा बिुि िी मनोरंजक ढंग से सामने लाई गई िै, 'ववर्षस्य 

ववर्षमौर्षधाम'् देशी रजवाडों की कुचक्रपूणय पररजस्थति हदिाने के शलए रचा गया िै। 'प्रेमयोग्रगनी' में भारिेंद ु

न ेवियमान पािडंमय धाशमयक और सामाजजक जीवन के बीच अपनी पररजस्थति का ग्रचत्रण ककया िै, यिी 
उसकी ववशरे्षिा िै। 

 

नाटकों की रचनाशैली में उन्िोंने मध्यमागय का अवलंबन ककया। न िो बँग्ला के नाटकों की िरि प्राचीन 

भारिीय शैली को एकबारगी छोड वे अगें्रजी नाटकों की नकल पर चले और न प्राचीन नाटयशास्त्र की जहटलिा 
में अपन ेको फँसाया। उनके बड ेनाटकों में प्रस्िावना बराबर रििी थी। पिाका, स्थानक आहद का प्रयोग भी 
वे किी ंकिी ंकर देिे थे। 

 

यद्यवप सबसे अग्रधक रचना उन्िोंने नाटकों की िी की पर हिन्दी साहित्य के सवयिोन्मुिी ववकास की ओर व े

बराबर दत्िाग्रचत्ि रिे। 'कश्मीरकुसुम', 'बादशािदपयण' आहद शलिकर उन्िोंने इतििास रचना का मागय 
हदिाया। अपन ेवपछले हदनों में वे उपन्यास शलिने की ओर प्रवतृ्ि िुए थे, पर चल बसे। व ेशसद्ध वाणी के 

अत्यंि सरस हृदय कवव थे। इससे एक ओर िो उनकी लेिनी स ेश्रृगंाररस के ऐस ेरसपूणय और माशमयक कववत्ि 

सवैये तनकले कक उनके जीवनकाल में िी चारों ओर लोगों के मुँि से सुनाई पडने लगे और दसूरी ओर स्वदेशप्रेम 

स ेभरी िुई उनकी कवविाएँ चारों ओर देश के मंगल का मंत्र सा फँूकने लगीं। 

 

अपनी सवयिोन्मुिी प्रतिभा के बल से एक ओर िो व ेपद्माकर, द्ववजदेव की परंपरा में हदिाई पडि ेथे, दसूरी 
ओर बंग देश के माइकेल और िेमचदं्र की शे्रणी में। एक ओर िो राधाकृटण की भजक्ि में झूमि े िुए नई 

भक्िमाल गूँथिे हदिाई देिे थे, दसूरी ओर मंहदरों के अग्रधाकाररयों और टीकाधाूारी भक्िों के चररत्र की िँसी 
उडािे और मंहदरों, स्त्रीशशक्षा, समाजसुधार आहद पर व्याख्यान देिे पाए जाि ेथे। प्राचीन और नवीन का िी 
सुंदर सामंजस्य भारिेंद ुकी कला का ववशरे्ष माधयुय िै। साहित्य के एक नवीन युग के आहद में प्रवियक के रूप 

में िड ेिोकर उन्िोंने यि भी प्रदशशयि ककया कक नए या बािरी भावों को पचाकर इस प्रकार शमलाना चाहिए कक 

अपने िी साहित्य के ववकशसि अगं से लगें। प्राचीन नवीन के उस संग्रधकाल में जैसी शीिल कला का संचार 

अपेक्षक्षि था वैसी िी शीिल कला के साथ भारिेंद ुका उदय िुआ, इसमें संदेि निीं। 



 

िररश्चदं्र के जीवनकाल में िी लेिकों और कववयों का एक िासा मंडल चारों ओर िैयार िो गया। उपाधयाय 

पं. बदरीनारायण चौधारी, पं. प्रिापनारायण शमश्र, बाबू िोिाराम, ठाकुर जगमोिन शसिं, लाला 
श्रीतनवासदास, पं. बालकृटण भट्ट, पं. केशवराम भट्ट, प.ं अबंबकादत्ि व्यास, पं. राधाचरण गोस्वामी इत्याहद 

कई प्रौढ और प्रतिभाशाली लेिकों ने हिन्दी साहित्य के इस नूिन ववकास में योग हदया था। भारिेंद ुका अस्ि 

िो संवि ्1941 में िी िो गया पर उनका यि मंडल बिुि हदनों िक साहित्य तनमायण करिा रिा। अनेक प्रकार 

के गद्य प्रबंध, नाटक, उपन्यास आहद इन लेिकों की लेिनी से तनकलिे रिे। जो मौशलकिा इन लेिकों में 
थी वि द्वविीय उत्थान के लेिकों में न हदिाई पडी। भारिेंदजुी में िम दो प्रकार की शैशलयों का व्यविार पाि े

िैं। उनकी भावावेश की शैली दसूरी िै और िथ्यतनरूपण की शैली दसूरी। भावावेश की भार्षा में प्राय: वाक्य 

बिुि छोटे छोटे िोि ेिैं और पदावली सरल बोलचाल की िोिी िै जजसमें बिुि प्रचशलि साधारण फारसी अरबी 
के शब्द भी कभी कभी, पर बिुि कम आ जािे िैं। 'चदं्रावली नाहटका' स ेउध्दृि अशं देखिए , 

 

झूठे झूठे झूठे! झूठे िी निी ंववश्वासघािक। क्यों इिनी छािी ठोंक और िाथ उठा उठाकर लोगों को ववश्वास 

हदया? आप िी सब मरिे, चािे जिन्नुम में पडिे।...भला क्या काम था कक इिना पचडा ककया? ककसने इस 

उपद्रव और जाल करने को किा था? कुछ न िोिा, िुम्िीं िुम रिि,े बस चनै था, केवल आनंद था। कफर क्यों 
यि ववर्षमय संसार ककया? बिेडडए? और इिन ेबड ेकारिाने पर बेियाई परले शसरे की। नाम बबके, लोग झूठा 
किें, अपन ेमारे कफरें, पर वाि रे शुद्ध बेियाई , पूरी तनलयज्जिा! लाज को जूिों मार के, पीट पीट के तनकाल 

हदया िै। जजस मुिल्ले में आप रििे िैं लाज की िवा भी निीं जािी। िाय एक बार भी मुँि हदिा हदया िोिा िो 
मि-वाले मिवाले बने क्यों लड लडकर शसर फोडि?े कािे को ऐस े'बेशरम' शमलेंगे? िुक्मी बेिया िो। 

 

जिा ँ ग्रचत्ि की ककसी स्थायी क्षोभ की व्यंजना िै और ग्रचिंन के शलए कुछ अवकाश िै विा ँकी भार्षा कुछ 

अग्रधक साध ुऔर गंभीर िथा वाक्य कुछ बड ेिैं, पर अन्वय जहटल निीं, जैस े'प्रेमयोग्रगनी' में सूत्रधार के इस 

भार्षण में , 

 

क्या सारे संसार के लोग सुिी रिें  और िम लोगों का परम बंध,ु वपिा, शमत्र, पुत्र, सब भावनाओं से भाववि, प्रेम 

की एकमात्र मूतिय, सौजन्य का एकमात्र पात्र, भारि का एकमात्र हिि, हिन्दी का एकमात्र जनक, भार्षा नाटकों 
का एकमात्र जीवनदािा, 'िररश्चदं्र' िी दिुी िो? (नेत्रा में जल भरकर) िा सज्जनशशरोमणे! कुछ ग्रचन्िा निी,ं 
िेरा िो बाना िै कक ककिना भी दिु िो उसे सुि िी मानना। × × शमत्र! िुम िो दसूरों का अपकार और अपना 



उपकार दोनों भूल जािे िो, िुम्िें  इनकी तनदंा स ेक्या? इिना ग्रचत्ि क्यों क्षुब्ध करिे िो? स्मरण रिो, ये कीड े

ऐसे िी रिेंगे और िुम लोक बहिटकृि िोकर इनके शसर पर पैर रि के वविार करोगे। 

 

िथ्यतनरूपण या वस्िुवणयन के समय कभी कभी उनकी भार्षा में संस्कृि पदावली का कुछ अग्रधक समावेश 

िोिा िै। इसका सबसे बढा चढा उदािरण 'नीलदेवी' के वक्िव्य में शमलिा िै। देखिए , 

 

आज बडा हदन िै, कक्रस्िान लोगों को इससे बढकर कोई आनंद का हदन निीं िै। ककंि ुमुझको आज उलटा दिु 

िै। इसका कारण मनुटय स्वभावसुलभ ईर्षाय मात्र िै। मैं कोई शसद्ध निीं कक रागद्वेर्ष से वविीन िँू। जब मुझ े

अगंरेज रमणी लोग मेद शसगं्रचि केशराशश, कृबत्रम कंुिलजूट, शमथ्यारत्नाभरण, ववववधा वणय, वसन से भूवर्षि, 

क्षीण कहटदेश कसे, तनज तनज पतिगण के साथ प्रसन्नवदन इधर स ेउधर फर फर कल की पुिली की भाँति 

कफरिी िुई हदिाई पडिी िैं िब इस देश की सीधी सादी जस्त्रयों की िीन अवस्था मुझको स्मरण आिी िै, और 

यिी बाि मेरे दिु का कारण िोिी िै। 

 

पर यि भारिेंद ुकी असली भार्षा निीं। उनकी असली भार्षा का रूप पिले दो अविरणों में िी समझना चाहिए। 

भार्षा चािे जजस ढंग की िो उनके वाक्यों का अन्वय सरल िोिा िै, उसमें जहटलिा निीं िोिी। उनके लेिों में 
भावों की माशमयकिा पाई जािी िै, वाग्वैग्रचत्र्य या चमत्कार की प्रवजृत्ि निीं। 

 

यि स्मरण रिना चाहिए कक अपन ेसमय के सब लेिकों में भारिेंद ुकी भार्षा साफ सुथरी और व्यवजस्थि 

िोिी थी। उसमें शब्दों के रूप भी एक प्रणाली पर शमलिे िैं और वाक्य भी सुसंबद्ध पाए जाि ेिैं। 'प्रेमघन' आहद 

और लेिकों की भार्षा में िम क्रमश: उन्नति और सुधार पािे िैं। संवि ्1938 की 'आनंदकादंबबनी' का कोई 

लेि लेकर दस वर्षय पश्चाि ्ककसी लेि में शमलान ककया जाय जो बिुि अिंर हदिाई पडगेा। भारिेंद ुके लेिों 
में इिना अिंर निीं पाया जािा। 'इच्छा ककया', 'आज्ञा ककया' व्याकरण ववरुद्ध प्रयोग अवश्य किी ंकिी ंशमलि े

िैं। 

 

2. प्रिापनारायण शमश्र , इनके वपिा उन्नाव से आकर कानपुर में बस गए थे जिा ँप्रिापनारायण जी का जन्म 

संवि ्1913 और मतृ्यु संवि ्1951 में िुई। ये इिन ेमनमौजी थे कक आधतुनक सभ्यिा और शशटटिा की कम 



परवाि करि ेथे। कभी लावनीबाजों में जाकर शाशमल िो जािे थे, कभी मेलों और िमाशों में बंद इक्के पर बैठ 

जािे हदिाई पडि ेथे। 

 

प्रिापनारायण शमश्र यद्यवप लेिनकला में भारिेंद ुको िी आदशय मानि ेथे पर उनकी शैली में भारिेंद ुकी शैली 
स ेबिुि कुछ ववशभन्निा भी लक्षक्षि िोिी िै। प्रिापनारायण जी में ववनोदवप्रयिा ववशरे्ष थी इसस ेउनकी वाणी 
में व्यंग्यपूणय वक्रिा की मात्रा प्राय: रििी िै। इसके शलए वे पूरबीपन की परवाि न करके अपने बैसवारे की 
ग्राम्य किाविें और शब्द भी बेधाडक रि हदया करि ेथे। कैसा िी ववर्षय िो, पर उसमें ववनोद और मनोरंजन 

की सामग्री ढँूढ लेिे थे। अपना 'ब्राह्मण' पत्र उन्िोंने ववववध ववर्षयों पर गद्यप्रबंध शलिने के शलए िी तनकाला 
था। लेि िर िरि के तनकलिे थे। देशदशा, समाजसुधार, नागरी हिन्दी प्रचार, साधारण मनोरंजन आहद सब 

ववर्षयों पर शमश्रजी की लेिनी चलिी थी। शीर्षयकों के नामों से िी ववर्षयों की अनेकरूपिा का पिा चलेगा; जैस े

'घूरे क लत्िा बीनै, कनािन क डौल बाँधौ', 'समझदार की मौि िै', 'बाि', 'मनोयोग', 'वदृ्ध ', 'भौं'। यद्यवप 

उनकी प्रवजृत्ि िास्यववनोद की ओर िी अग्रधक रििी थी, पर जब कभी कुछ गंभीर ववर्षयों पर वे शलििे थे िब 

संयि और साधु भार्षा का व्यविार करिे थे। दोनों प्रकार की शलिावटों के नमून ेनीच ेहदए जािे िैं , 

 

समझदार की मौि िै 

 

सच िै 'सब िें भले िैं मूढ जजन्िें  न व्यापै जगि गति'। मज ेस ेपराई जमा गपक बैठना, ... िशुामहदयों से गप 

मारा करना, जो कोई तिग्रथत्योिार आ पडा िो गंगा में बदन धाूो आना, ... गंगापुत्र को चार पैसे देकर सेंिमेि 

में धरममूरि, धरमऔिार का खििाब पाना; संसार परमाथय दोनों िो बन गए, अब कािे की िै िै और कािे की 
ििैै? आफि िो बेचारे जजंदाहदलों की िै जजन्िें  न यों कल न वों कल; जब स्वदेशी भार्षाका पूणय प्रचार था िब 

के ववद्वान किि े 'गीवायणवाणीर्षु, ववशालबुवद्ध स्िथान्यभार्षा रसलोलुपोिम'्।अब आज अन्य भार्षा वरंच 

अन्य भार्षाओ ंका करकट (उदूय) छािी का पीपल िो रिी िै, अब यि ग्रचिंा िाए लेिी िै कक कैसे इस चडुलै स े

पीछा छूटै। 

 

मनोयोग 

 



शरीर के द्वारा जजिने काम ककए जाि ेिैं, उन सब में मन का लगाव अवश्य रििा िै। जजनमें मन प्रसन्न रििा 
िै विी उत्िमिा के साथ िोिे िैं और जो उसकी इच्छा अनुकूल निी ंिोि ेवि वास्िव में चािे अच्छे कायय भी िों 
ककंि ुभले प्रकार पूणय रीति से संपाहदि निीं िोि,े न उनका किाय िी यथोग्रचि आनंद लाभ करिा िै। इसी स े

लोगों न ेकिा िै कक मन शरीररूपी नगर का राजा िै, और स्वभाव उसका चचंल िै। यहद स्वच्छंद रिे िो बिुधाूा 
कुजत्सि िी मागय में धाूावमान रििा िै। यहद रोका न जाय िो कुछ काल में आलस्य और अकृत्य का व्यसन 

उत्पन्न करके जीवन को व्यथय एवं अनथयपूणय कर देिा िै। 

 

प्रिापनारायण जी ने फुटकल गद्यप्रबंधों के अतिररक्ि कई नाटक भी शलिे। 'कशलकौिुक रूपक' में पािडंडयों 
और दरुाचाररयों का ग्रचत्र िींचकर उनसे सावधान रिन ेका संकेि ककया गया िै। 'संगीि शाकंुिल' लावनी के 

ढंग पर गाने योग्य िडी बोली में पद्यबद्ध शकंुिला नाटक िै। भारिेंद ुके अनुकरण पर शमश्रजी ने 'भारिददुयशा' 
नाम का नाटक भी शलिा था। 'िठी िम्मीर' रणथभंौर पर अलाउद्दीन की चढाई का वतृ्ि लेकर शलिा गया िै। 
'गोसंकट नाटक' और 'कशलप्रभाव' नाटक के अतिररक्ि 'जुआरी िआुरी' नामक उनका एक प्रिसन भी िै। 

 

3. बालकृटण भट्ट , भट्टजी का जन्म प्रयाग में संवि ्1901 में और परलोकवास संवि ्1971 में िुआ। ये प्रयाग 

के 'कायस्थ पाठशाला' कॉलेज में संस्कृि के अध्यापकथे। 

 

उन्िोंने संवि ् 1933 में अपना 'हिन्दी प्रदीप' गद्य साहित्य का ढराय तनकालने के शलए िी तनकाला था। 
सामाजजक, साहिजत्यक, राजनीतिक, नैतिक सब प्रकार के छोटे छोटे गद्य प्रबंध ये अपने पत्र में िीस वर्षय िक 

तनकालिे रिे। उनके शलिने का ढंग पं. प्रिापनारायण के ढंग स ेशमलिा-जुलिा िै। शमश्रजी के समान भट्टजी 
भी स्थान स्थान पर किाविों का प्रयोग करि ेथे, पर उनका झुकाव मुिावरों की ओर कुछ अग्रधक रिा िै। 
व्यंग्य और वक्रिा उनके लेिों में भी भरी रििी िै और वाक्य भी कुछ बड ेबड ेिोि ेिैं। ठीक िडी बोली के आदशय 
का तनवायि भट्ट जी ने भी निी ंककया िै। पूरबी प्रयोग बराबर शमलिे िैं 'समझा बुझाकर' के स्थान पर 'समझाय 

बुझाय' वे प्राय: शलि जािे थे। उनके शलिने के ढंग से यि जान पडिा िै कक व ेअंगे्रजी पढे शलिे नवशशक्षक्षि 

लोगों को हिन्दी की ओर आकवर्षयि करने के शलए शलि रिे िैं। स्थान स्थान पर ब्रैकेट में तघरे अगें्रजी शब्द पाए 

जािे िैं। इसी प्रकार फारसी अरबी के लफ्ज िी निीं, बड ेबड ेकफकरे िक भट्टजी अपनी मौज में आकर रिा 
करिे थे। इस प्रकार उनकी शैली में एक तनरालापन झलकिा िै। प्रिापनारायण के िास्यववनोद से भट्टजी के 

िास्यववनोद में यि ववशरे्षिा िै कक वि कुछ ग्रचडग्रचडािट शलए रििा था। पदववन्यास भी कभी उसका बिुि िी 
चोिा और अनूठा िोिा था। 



 

अनेक प्रकार के गद्य प्रबंध भट्टजी न ेशलिे िैं, पर सब छोटे छोटे। व ेबराबर किा करिे थे कक न जाने कैसे लोग 

बड ेबड ेलेि शलि डालि ेिैं। मुिावरों की सूझ उनकी बिुि अच्छी थी। 'ऑिं', 'कान', 'नाक' आहद शीर्षयक देकर 

उन्िोंने कई लेिों में बड ेढंग के साथ मुिावरों की झडी बाँधा दी िै। एक बार व ेमेरे घर पधारे थे। मेरा छोटा भाई 

ऑिंों पर िाथ रिे उन्िें  हदिाई पडा। उन्िोंने पूछा 'भैया! ऑिं में क्या िुआ िै?' उत्िर शमला 'ऑिं आई िै।' 
ये चट बोल उठे 'भैया! यि ऑिं बडी बला िै, इसका आना, जाना, उठना, बैठना सब बुरा िै।' अनेक ववर्षयों पर 

गद्य प्रबंध शलिने के अतिररक्ि 'हिन्दी प्रदीप' द्वारा भट्टजी संस्कृि साहित्य और संस्कृि के कववयों का 
पररचय भी अपने पाठकों को समय समय पर करािे रिे। पं. प्रिापनारायण शमश्र और बालकृटण भट्ट ने हिन्दी 
गद्य साहित्य में विी काम ककया िै जो अगें्रजी गद्य साहित्य में एडीसन और स्टील ने ककया था। भट्टजी की 
शलिावट के दो नमून ेदेखिए , 

 

कल्पना 

 

यावि शमथ्या और दरोग की ककबलेगाि इस कल्पना वपशाग्रचनी का किी ंओर छोर ककसी ने पाया िै? अनुमान 

करिे करिे िैरान गौिम से मुतन 'गोिम' िो गए। कणाद तिनका िा िाकर ककनका बीनन ेलगे पर मन की 
मनभावनी कन्या कल्पना का पार न पाया। कवपल बेचारे पचीस ित्वों की कल्पना करिे करि े'कवपल' अथायि ्

पीले पड गए। व्यास ने इन िीनों दाशयतनकों की दगुयति देि मन में सोचा, कौन इस भूिनी के पीछे दौडिा कफरे, 

यि संपूणय ववश्व जजसे िम प्रत्यक्ष देि सुन सकिे िैं, सब कल्पना िी कल्पना, शमथ्या, नाशवान ्और क्षणभंगुर 

िै। अिएव िेय िै। 

 

आत्मतनभयरिा 

 

इधर पचास साठ वर्षों से अगें्रजी राज्य के अमन चनै का फायदा पाय िमारे देशवाले ककसी की भलाई की ओर 

न झुके वरन ्दस वर्षय की गुडडयों का ब्याि कर पिले से डयोढी दनूी सजृटट अलबत्िा बढाने लगे। िमारे देश की 
जनसंख्या अवश्य घटनी चाहिए। ××× आत्मतनभयरिा में दृढ, अपन े कूवि ेबाजू पर भरोसा रिनेवाला, 
पुटटवीयय, पुटटबल, भाग्यवान, एक संिान अच्छा। 'कूकर सूकर से' तनकम्मे, रग रग में दास भाव से पूणय, 
परभाग्योपजीवी दस ककस काम के? 



 

तनबंधों के अतिररक्ि भट्टजी न ेकई छोटे मोटे नाटक भी शलिे िैं जो क्रमश: उनके 'हिन्दी प्रदीप' में छपे िैं, 
जैस े, कशलराज की सभा, रेल का ववकट िेल, बालवववाि नाटक, चदं्रसेन नाटक। उन्िोंने माइकेल मधसुूदन 

दत्िा के 'पद्माविी' और 'शशमयटठा' नामक बंग भार्षा के दो नाटकों के अनुवाद भी तनकाले थे। 

 

संवि ्1943 में भट्टजी न ेलाला श्रीतनवासदास के 'संयोग्रगिा स्वयंवर' नाटक की 'सच्ची समालोचना' भी, और 

पत्रों में उसकी प्रशंसा िी प्रशंसा देिकर की थी। उसी वर्षय उपाधयाय प.ं बदरीनारायण चौधारी न ेबिुि िी 
ववस्ििृ समालोचना अपनी पबत्रका में तनकाली थी। इस दृजटट से सम्यक् आलोचना का हिन्दी में सूत्रपाि 

करने वाले इन्िीं दो लेिकों को समझना चाहिए। 

 

4. उपाधयाय प.ं बदरीनारायण चौधारी , चौधारीजी का जन्म शमरजापुर के एक अशभजाि ब्राह्मणवंश में भाद्र 

कृटण 6, 1912 को और मतृ्यु फाल्गुन शुक्ल, 14 संवि ्1979 को िुई। उनकी िर एक बाि से रईसी टपकिी 
थी। बािचीि का ढंग उनका बिुि िी तनराला और अनूठा था। कभी कभी बिुि िी सुंदर वक्रिापूणय वाक्य उनके 

मुँि से तनकलि ेथे। लेिनकला के उनके शसध्दांि के कारण उनके लेिों में यि ववशरे्षिा निी ंपाई जािी। ये 

भारिेंद ुके घतनटठ शमत्रों में थे और वेश भी उन्िीं का सा रििे थे। 

 

उपाधयाय प.ं बदरीनारायण चौधारी (प्रेमघन) की शैली सबसे ववलक्षण थी। ये गद्य रचना को एक कला के 

रूप में ग्रिण करने वाले , कलम की कारीगरी समझने वाले , लेिक थे और कभी कभी ऐसे पेचीले मजमून 

बाँधािे थे कक पाठक एक एक, डढे डढे कॉलम के लंब ेवाक्य में उलझा रि जािा था। अनुप्रास और अनूठे 

पदववन्यास की ओर भी उनका ध्यान रििा था। ककसी बाि को साधारण ढंग स ेकिे जाने को िी व ेशलिना 
निी ंकिि ेथे। वे कोई लेि शलिकर जब िक कई बार उसका पररटकार और माजयन निीं कर लेिे थे िब िक 

छपने निी ंदेिे थे। भारिेंद ुके वे घतनटठ शमत्र थे पर शलिने में उनके 'उिावलेपन' की शशकायि अकसर ककया 
करिे थे। वे किि ेथे कक बाबू िररश्चदं्र अपनी उमंग में जो कुछ शलि जाि ेथे उसे यहद एक बार और देिकर 

पररमाजजयि कर शलया करि ेिो वि और भी सुडौल और सुंदर िो जािा। एक बार उन्िोंने मुझसे कांगे्रस के दो 
दल िो जाने पर एक नोट शलिने को किा। मैंने जब शलिकर हदया िब उसके वाक्य को पढकर ये किने लगे 

इसे यों कर दीजजए , 'दोनों दलों की दलादली में दलपति का ववचार भी दलदल में फँसा रिा।' भार्षा अनुप्रासमयी 
और चिुचिुािी िुई िोने पर भी उनका पदववन्यास व्यथय के आडबंर के रूप में निीं िोिा था। उनके लेि 

अथयगशभयि और सूक्ष्म ववचारपूणय िोि ेथे। लिनऊ की उदूय का जो आदशय था विी उनकी हिन्दी का था। 



 

चौधारी सािब न ेकई नाटक शलिे िैं। 'भारि सौभाग्य' कांगे्रस के अवसर पर िेले जाने के शलए सन ्1888 में 
शलिा गया था। यि नाटक ववलक्षण िै। पात्र इिन ेअग्रधक और इिन ेप्रकार के िैं कक अशभनय दसु्साधय िी 
समखझए। भार्षा भी रंगबबरंगी िै , पात्रों के अनुरूप उदूय, मारवाडी, बैसवाडी, भोजपुरी, पंजाबी, मराठी, बंगाली, 
सब कुछ शमलेगी। नाटक की कथावस्िु िै बद-एकबाल-हिदं की प्रेरणा से सन ् 1857 का गदर, अगें्रजों के 

अग्रधकार की पुन:प्रतिटठा और नेशनल कांगे्रस की स्थापना। नाटक के आरंभ के दृश्यों में लक्ष्मी, सरस्विी 
और दगुाय का भारि से प्रस्थान भारिेंद ुके 'प ैधान ववदेश चशल जाय यिै अति ख्वारी' स ेअग्रधक काव्योग्रचि 

और माशमयक िै। 

 

'प्रयाग रामागमन' नाटक में राम का भरद्वाज आश्रम में पिँुचकर आतिथ्य ग्रिण िै। इसमें सीिा की भार्षा 
ब्रज रिी गई िै। 'वारांगना रिस्य मिानाटक' (अथवा वेश्याववनोद मिानाटक) दवु्ययसनग्रस्ि समाज का ग्रचत्र 

िींचने के शलए उन्िोंने संवि ् 1943 से िी उठाया और थोडा थोडा करके समय समय पर अपनी 
'आनंदकादंबबनी' में तनकालिे रिे, पर पूरा न कर सके। इसमें जगि जगि श्रृगंाररस के श्लोक, कववत्ि, सवैये, 

गजल, शरे इत्याहद रिे गए िैं। 

 

ववनोदपूणय प्रिसन िो अनेक प्रकार के ये अपनी पबत्रका में बराबर तनकालिे रिे। 

 

सच पूतछए िो 'आनंदकादंबबनी' प्रेमघनजी ने अपने िी उमडिे िुए ववचारों और भावों को अकंकि करन ेके शलए 

तनकाली थी। और लोगों के लेि उसमें निीं के बराबर रिा करिे थे। इस पर भारिेंदजुी ने एक बार उनसे किा 
था कक 'जनाब! यि ककिाब निीं कक जो आप अकेले िी िर काम फरमाया करि ेिैं, बजल्क अिबार िै कक जजसमें 
अनेक जन शलखिि लेि िोना आवश्यक िै; और यि भी जरूरि निी ंकक सब एक िरि के शलक्िाड िों।' अपनी 
पबत्रका में ककस शैली की भार्षा लेकर चौधरी सािब मैदान में आए इसे हदिाने के शलए िम उसके प्रारंभ काल 

संवि ्1938 की एक संख्या से कुछ अशं नीच ेदेिे िैं , 

 

पररपूणय पावस 

 



जैस ेककसी देशाधीश के प्राप्ि िोने से देश का रंग ढंग बदल जािा िै िद्रपू पावस के आगमन से इस सारे संसार 

न ेभी दसूरा रंग पकडा; भूशम िरी भरी िोकर नाना प्रकार की घासों से सुशोशभि भई, मानो मारे मोद के रोमांच 

की अवस्था को प्राप्ि भई। सुंदर िररि पत्रावशलयों से भररि िरुगनों की सुिावनी लिाएँ शलपट शलपट मानो 
मुग्धामयंकमुखियों को अपने वप्रयिमों के अनुरागाशलगंन की ववग्रध बिलािी।ं इनसे युक्ि पवयिों के शृंगों के 

नीच ेसुंदरी दरीसमूि के स्वच्छ श्वेि जलप्रवाि ने मानो पारा की धारा और बबल्लौर की ढार को िुच्छ कर 

युगल पाश्वय की िरी भरी भूशम के, कक जो मारे िरेपन के श्यामिा की झलक दे अलक की शोभा लाई िै; बीचोबीच 

माँग सी काढ मन माँग शलया और पत्थर की चट्टानों पर सुंबुल अथायि ्िंसराज की जटाओं का फैलना बबथरी 
िुई लटों के लावण्य का लाना िै। 

 

कादंबबनी में समाचार िक कभी कभी बडी रंगीन भार्षा में शलिे जािे थे। संवि ् 1942 की संख्या का एक 

'स्थातनक संवाद' देखिए , 

 

हदव्यदेवी श्रीमिाराणी बडिर लाि झंझट झले और ग्रचरकाल पयांि बड ेबड ेउद्योग और मेल से दिु के हदन 

सकेल, अचल 'कोटय' का पिाड ढकेल कफर गद्दी पर बैठ गईं। ईश्वर का भी क्या िेल िै कक कभी िो मनुटय पर 

द:ुि की रेलपेल और कभी उसी पर सुि की कुलेल िै। 

 

पीछे जो उनका साप्िाहिक पत्र 'नागरीनीरद' तनकला उसके शीर्षयक भी वर्षाय के िासे रूपक िुए; जैसे 
'संपादकीयसम्मतिसमीर', 'प्रेररिकलावपकलरव', 'िास्यिररिांकुर', 'वतृ्िांिवलाकावशल', 'काव्यामिृवर्षाय', 
'ववज्ञापनवीरबिूहटयाँ', 'तनयमतनघोर्ष'। 

 

समालोचना का सूत्रपाि हिन्दी में एक प्रकार से भट्टजी और चौधारी सािब ने िी ककया। समालोच्य पुस्िक के 

ववर्षयों का अच्छी िरि वववेचन करके उसके गुण दोर्ष के ववस्ििृ तनरूपण की चाल उन्िोंने चलाई। बाब ू

गदाधार शसिं न े'बंगववजेिा' का जो अनुवाद ककया था उसकी आलोचना कादंबबनी में पाँच पटृठों में िुई थी। 
लाला श्रीतनवासदास के 'संयोग्रगिा स्वयंवर' की बडी ववस्ििृ और कठोर समालोचना चौधारीजी ने कादंबबनी 
के इक्कीस पटृठों में तनकाली थी। उसका कुछ अशं नमनू ेके शलए नीच ेहदया जािा िै , 

 



यद्यवप इस पुस्िक की समालोचना करने के पूवय इसके समालोचकों की समालोचनाओं की समालोचना करने 
की आवश्यकिा जान पडिी िै, क्योंकक जब िम इस नाटक की समालोचना अपने बिुिेरे सियोगी और शमत्रों 
को करिे देििे िैं, िो अपनी ओर से जिा ँिक िशुामद और चापलूसी का कोई दरजा पािे िैं, शरे्ष छोडिे निीं 
हदिािे। 

 

× × × 

 

नाटयरचना के बिुिेरे दोर्ष 'हिन्दी प्रदीप' ने अपनी 'सच्ची समालोचना' में हदिलाए िैं। अिएव उसमें िम 

ववस्िार निीं देिे, िम केवल यिाँ अलग अलग उन दोर्षों को हदिलाना चाििे िैं जो प्रधान और ववशरे्ष िैं। िो 
जानना चाहिए कक यहद यि संयोग्रगिा स्वयंवर पर नाटक शलिा गया िो इसमें कोई दृश्य स्वयंवर का न रिना 
मानो इस कवविा का नाश कर डालना िै; क्योंकक यिी इसमें वणयनीय ववर्षय िै। 

 

× × × 

 

नाटक के प्रबधं का कुछ किना िी निीं, एक गँवार भी जानिा िोगा कक स्थलपररवियन के कारण गभाांक की 
आवश्यकिा िोिी िै; अथायि ्स्थानके बदलने में परदा बदला जािा िै और इसी पदे को बदलने को दसूरा गभाांक 

मानि ेिैं, सो आपने एक िी गभाांक में िीन स्थान बदल डाले। 

 

× × × 

 

गजे कक इस सफिे की कुल स्पीचें 'मचेंट ऑफ बेतनस' स ेली गईं। पिले िो मैं यि पूछिा िँू कक वववाि में मुहद्रका 
पररवियन की रीति इस देश की निी ंबजल्क यूरोप की (िै), मैंन ेमाना कक आप शकंुिला को दटुयंि के मुहद्रका 
देने का प्रमाण देंगे पर वो िो पररवियन न था ककंि ुमिाराज ने अपना स्मारक ग्रचह्न हदया था। 

 

5. लाला श्रीतनवासदास , इनके वपिा लाला मंगलीलाल मथरुा के प्रशसद्ध सेठ लक्ष्मीचदं्र के मुनीम क्या, मैनेजर 

थे जो हदल्ली में रिा करि ेथे। विाँ श्रीतनवासदास का जन्म संवि ्1908 और मतृ्य ुसंवि ्1944 में िुई। 

 



भारिेंद ु के समसामतयक लेिकों में उनका भी एक ववशरे्ष स्थान था। उन्िोंने कई नाटक शलिे िैं। 
'प्रह्लादचररि' ग्यारि दृश्यों का एक बडा नाटक िै, पर उसके संवाद आहद रोचक निीं, भार्षा भी अच्छी निीं। 
'िप्िासंवरण नाटक' सन ्1874 के िररश्चदं्र मैगजीन में छपा था, पीछे सन ्1883 ई. में पुस्िकाकार प्रकाशशि 

िुआ। इसमें िप्िा और संवरण की पौराखणक प्रेमकथा िै। संवरण ने िप्िा के ध्यान में लीन रिन ेके कारण 

गौिम मुतन को प्रणाम निी ंककया। इस पर उन्िोंने शाप हदया कक जजसके ध्यान में िमु मग्न िो वि िुम्िें  भूल 

जाए। कफर सदय िोकर शाप का यि पररिार उन्िोंने बिाया कक अगंस्पशय िोिे िी उसे िुम्िारा स्मरण िो 
जायगा। 

 

लालाजी के 'रणधीर और प्रेममोहिनी' नाटक की उस समय अग्रधक चचाय िुई थी। पिले पिल यि नाटक संवि ्

1934 में प्रकाशशि िुआ था और इसके साथ िी एक भूशमका थी जजसमें नाटकों के संबंध में कई बािें अगें्रजी 
नाटकों पर दृजटट रिकर शलिी गई थीं। यि स्पटट जान पडिा िै कक यि नाटक उन्िोंने अगें्रजी नाटकों के ढंग 

पर शलिा था। 'रणधीर और प्रेममोहिनी' नाम िी 'रोशमयो एूेूंड जूशलयट' की ओर ध्यान ले जािा िै। 
कथावस्िु भी इनकी सामान्य प्रथानुसार पौराखणक या ऐतििाशसक न िोकर कजल्पि िै। पर यि वस्िुकल्पना 
मध्ययुग के राजकुमार राजकुमाररयों के क्षेत्र के भीिर िी िुई िै , पाटन का राजकुमार िै और सूरि की 
राजकुमारी। पर दृश्यों में देशकालानुसार सामाजजक पररजस्थति का ध्यान निीं रिा गया िै। कुछ दृश्य िो 
आजकल का समाज सामने लाि ेिैं, कुछ मध्य युग का और कुछ उस प्राचीन काल का जब स्वयंवर की प्रथा 
प्रचशलि थी। पात्रों के अनुरूप भार्षा रिने के प्रयत्न में मुंशीजी की भार्षा इिनी घोर उदूय कर दी गई िै कक केवल 

हिन्दी पढा व्यजक्ि एक पंजक्ि भी निी ंसमझ सकिा। किाँ स्वयंवर, किा ँये मुंशीजी! 

 

जैसा ऊपर किा गया िै, यि नाटक अगें्रजी नाटकों के ढंग पर शलिा गया िै। इसमें प्रस्िावना निीं रिी गई 

िै। दसूरी बाि यि कक यि दिुांि िै। भारिीय रूपक क्षेत्र में दिुांि नाटकों का चलन न था। इसकी अग्रधक 

चचाय का एक कारण यि भी था। 

 

लालाजी का 'संयोग्रगिा स्वयंवर' नाटक सबसे पीछे का िै। यि पथृ्वीराज द्वारा संयोग्रगिा िरण का प्रचशलि 

प्रवाद लेकर शलिा गया िै। 

 

श्रीतनवासदास न े'परीक्षागुरु' नाम का एक शशक्षाप्रद उपन्यास भी शलिा। व ेिडी बोली के बोलचाल के शब्द 

और मुिावरे अच्छे लाि े थे। उपयुयक्ि चारों लेिकों में प्रतिभाशाशलयों का मनमौजीपन था, पर लाला 



श्रीतनवासदास व्यविार में दक्ष और संसार का ऊँचा नीचा समझने वाले पुरुर्ष थे। अि: उनकी भार्षा संयि और 

साफ सुथरी िथा रचना बिुि कुछ सोदे्दश्य िोिी थी। 'परीक्षागुरु' स ेकुछ अशं नीचे हदया जािा िै , 

 

'मुझ ेआपकी यि बाि बबल्कुल अनोिी मालूम िोिी िै, भला परोपकाराहद शुभकामों का पररणाम कैसे बरुा िो 
सकिा िै? प.ं पुरुर्षोत्िमदास न ेकिा। 

 

'जैस ेअन्न प्राणाधार िै परंि ुअतिभोजन स े रोग उत्पन्न िोिा िै' लाला ब्रजककशोर किने लगे, 'देखिए 

परोपकार की इच्छा अत्यंि उपकारी िै परंि ुिद से आगे बढने पर वि भी कफजूलिची समझी जायगी और 

अपने कुटंुब, पररवाराहद का सुि नटट िो जायगा। जो आलसी अथवा अधाशमययों की सिायिा की िो उससे 
संसार में आलस्य और पाप की ववृद्ध िोगी। इसी िरि कुपात्र में भजक्ि िोने से लोक परलोक दोनों नटट िो 
जायँगे। न्यायपरिा यद्यवप सब वजृत्ियों को समान रिनेवाली िै, परंि ुइसकी अग्रधकिा से भी मनुटय के 

स्वभाव में शमलनसारी निीं रििी, क्षमा निीं रििी। जब बुवद्ध वजृत्ि के कारण ककसी वस्ि ुके ववचार में मन 

अत्यंि लग जायगा, िो और जानने लायक पदाथों की अज्ञानिा बनी रिेगी। आनुर्षंग्रगक प्रवजृत्ि के प्रबल िोने 
स ेजैसा संग िोगा वैसा रंग िुरंि लग जाया करेगा।' 

 

ऊपर के उद्ध रण में अगें्रजी उपन्यासों के ढंग पर भार्षण के बीच में या अिं में 'अमुक न ेकिा', 'अमुक किने 
लगे' ध्यान देने योग्य िै। िरैरयि िुई कक इस प्रथा का अनुसरण हिन्दी के उपन्यासों में निीं िुआ। 

 

6. ठाकुर जगमोिन शसिं , भारिेंदजुी के शमत्रों में कई बािों में उन्िीं की सी िबीयि रिनेवाले ववजयराघवगढ 

(मध्य प्रदेश) के राजकुमार ठाकुर जगमोिन शसिंजी थे। उनका जन्म श्रावण शुक्ल 14, संवि ्1914 और मतृ्य ु

संवि ्1956 (माचय, सन ्1899) में िुई। वे शशक्षा के शलए कुछ हदन काशी में रिे गए थे जिाँ उनका भारिेंद ुके 

साथ मेलजोल िुआ। ये संस्कृि साहित्य और अगें्रजी के अच्छे जानकार िथा हिन्दी के एक प्रेमपग्रथक कवव 

और माधयुयपूणय गद्य लेिक थे। प्राचीन संस्कृि साहित्य के अभ्यास और ववधंयाटवी के रमणीय प्रदेश में 
तनवास के कारण ववववधा भावमयी प्रकृति के रूपमाधयुय की जैसी सच्ची परि, जैसी सच्ची अनुभूति, उनमें 
थी वैसी उस काल के ककसी हिन्दी कवव या लेिक में निीं पाई जािी। अब िक जजन लेिकों की चचाय िुई उनके 

हृदय में इस भूिडं की रूपमाधरुी के प्रति कोई सच्चा प्रेमसंस्कार न था। परंपरा पालन के शलए चािे प्रकृति का 
वणयन उन्िोंने ककया िो, पर विाँ उनका हृदय निी ंशमलिा। अपने हृदय पर अकंकि भारिीय ग्राम्य जीवन के 

माधयुय का जो संस्कार ठाकुर सािब ने अपने 'श्यामास्वप्न' में व्यक्ि ककया िै उसकी सरसिा तनराली िै। बाब ू



िररश्चदं्र, पं. प्रिापनारायण आहद कववयों और लेिकों की दृजटट और हृदय की पिँुच मानवक्षेत्र िक िी थी; 
प्रकृति के अपर क्षेत्रों िक निीं। पर ठाकुर जगमोिन शसिंजी ने नरक्षेत्र के सौंदयय को प्रकृति के और क्षेत्रों के 

सौंदयय के मेल में देिा िै। प्राचीन संस्कृि साहित्य के रुग्रचसंस्कार के साथ भारिभशूम की प्यारी रूपरेिा को 
मन में बसानेवाले वे पिले हिन्दी लेिक थे, यिा ँपर बस इिना िी किकर उनके 'श्यामास्वप्न' का एक 

दृश्यिडं नीच ेदेिे िैं , 

 

नमयदा के दक्षक्षण दंडकारण्य का एक देश दक्षक्षण कोशल नाम से प्रशसद्ध िै , 

 

यािी मग ह्व ैकै गए दंडकवन श्रीराम। 

 

िासों पावन देस यि ववधंयाटवी ललाम 

 

मैं किा ँिक इस सुंदर देश का वणयन करँू?...जिा ँकी तनझयररणी , जजनके िीर वानीर से शभरे, मदकल कूजजि 

वविंगमों स ेशोशभि िैं, जजनके मूल से स्वच्छ और शीिल जलधारा बििी िै, और जजनके ककनारे के श्याम 

जंबूके तनकंुज फलभार से नशमि जनाि ेिैं , शब्दायमान िोकर झरिी िैं। × × × जिा ँके शल्लकी वकृ्षों की छाल 

में िाथी अपना बदन रगड रगडकर िजुली शमटािे िैं और उनमें स ेतनकला क्षीर सब वन के शीिल समीर को 
सुरशभि करिा िै। मंजुवंजुल की लिा और नील तनचलु के तनकंुज जजनके पत्िो ऐस ेसघन जो सूयय की ककरनों 
को भी निी ंतनकलने देिे, इस नदी के िट पर शोशभि िैं। 

 

ऐसे दंडकारण्य के प्रदेश में भगविी ग्रचत्रोत्पला, जो नीलोत्पलों की झोंपडडयों और मनोिर पिाडडयों के बीच 

िोकर बििी िै, कंकागदृ्ध नामक पवयि से तनकल अनेक दगुयम, ववर्षम और असम भूशम के ऊपर स,े बिुि स े

िीथों और नगरों को अपने पुण्यजल से पावन करिी, पूवय समुद्र में ग्रगरिी िैं। 

 

इसी नदी के िीर अनेक जंगली गाँव बसे िैं। मेरा ग्राम इन सभों से उत्कृटट और शशटट जनों स ेपूररि िै। इसके 

नाम िी को सुनकर िुम जानोगे कक यि कैसा सुंदर ग्राम िै। × × × इस पावन अशभराम ग्राम का नाम 

श्यामापुरिै। यिा ँआम के आराम पग्रथकों और पववत्र याबत्रयों को ववश्राम और आराम देिे िैं। × × × पुरान ेटूटे 

फूटे देवाले इस ग्राम की प्राचीनिा के साक्षी िैं। ग्राम के सीमांि के झाड जिा ँझंुड के झंुड कौए और बगुले बसेरा 



लेिे िैं, गँवई की शोभा बिािे िैं! पौ फटिे और गोधलूी के समय गैयों के िरुों से उडी धलू ऐसी गशलयों में छा 
जािी िै मानो कुहिरा ग्रगरिा िो। × × × ऐसा सुंदर ग्राम, जजसमें श्यामसुंदर स्वयं ववराजमान िैं, मेरा जन्म 

स्थान था। 

 

कववयों के पुराने प्यार की बोली में देश की दृश्यावली को सामने रिने का मूक समथयन िो इन्िोंन ेककया िी िै, 

साथ िी भाव की प्रबलिा से प्रेररि कल्पना के ववप्लव और ववके्षप अकंकि करनेवाली एक प्रकार की प्रलापशैली 
भी इन्िोंन ेतनकाली जजसमें रूपववधान का वैलक्षण्य प्रधान था, न कक शब्दववधान का। क्या अच्छा िोिा यहद 

इस शैली का स्विंत्र रूप से ववकास िोिा। िब िो बंग साहित्य में प्रचशलि इस शैली का शब्दप्रधानरूप, जो 
हिन्दी पर कुछ काल से चढाई कर रिा िै और अब काव्य क्षेत्र का अतिक्रमण कर कभी कभी ववर्षयतनरूपक 

तनबंधों िक का अथयग्रास करने दौडिा िै, शायद जगि न पािा। 

 

7. बाब ूिोिाराम , ये जाति के कायस्थ थे। इनका जन्म संवि ्1804 में और मतृ्यु हदसंबर, 1902 ई. में िुई। 
बी. ए. पास करके ये िेडमास्टर िुए पर अिं में नौकरी छोडकर अलीगढ में प्रेस िोलकर 'भारिबंध'ु पत्र 

तनकालने लगे। हिन्दी का िर एक प्रकार से हििसाधन करने के शलए जब भारिेंदजुी िडे िुए थे उस समय 

उनका साथ देनेवालों में ये भी थे। इन्िोंने 'भार्षासंवयग्रधनी' नाम की एक सभा स्थावपि की थी। ये 

िररश्चदं्रचहंद्रका के लेिकों में थे। उसमें 'कीतियकेि'ु नाम का इनका एक नाटक भी तनकला था। ये जब िक रिे 

हिन्दी के प्रचार और उन्नति में लगे रिे। इन्िोंने कई पुस्िकें  शलिकर अपनी सभा के सिायिाथय अवपयि की 
थी,ं जैस े , 'केटोकृिांि नाटक' (अगें्रजी का अनुवाद), 'स्त्री सुबोग्रधनी'। भार्षा इनकी साधारण अथायि ्

ववशरे्षिारहिि िै। इनके 'कीतियकेि'ु नाटक का एक भार्षण देखिए , 

 

यि कौन निी ंजानिा? परंि ुइस नीच संसार के आगे कीतियकेि ुववचारे की क्या चलिी िै। जो पराधाूीन िोने 
िी से प्रसन्न रििा िै और शससुमार की सरन जा ग्रगरने का जजसे चाव िै, िमारा वपिा अबत्रपुर में बैठा िुआ 

वथृा रमाविी नगरी की नाममात्र प्रतिटठा बनाए िै। नवपुर की तनबल सेना और एक रीिी थोथी सभा, जो 
तनटफल युध्दों से शरे्ष रि गई िै, वि उसके संग िै। िे ईश्वर! 

 

भारिेंद ुके साथ हिन्दी की उन्नति में योग देनेवालों में नीच ेशलिे मिानुभाव भी ववशरे्ष उल्लेि योग्य िैं , 

 



8. पं. केशवराम भट्ट , भट्टजी मिाराटर के ब्राह्मण थे जजनके पूवयज बबिार में बस गए थे। उनका जन्म संवि ्

1911 में और मतृ्यु संवि ्1961 में िुई। उनका संबंध शशक्षाववभाग से था। कुछ स्कूली पुस्िकों के अतिररक्ि 

उन्िोंने 'सज्जादसंबुल' और 'शमशाद सौसन' नामक दो नाटक भी शलिे जजनकी भार्षा उदूय िी समखझए। इन 

दोनों नाटकों की ववशरे्षिा यि िै कक वे वियमान जीवन को लेकर शलिे गए िैं। इनमें हिदं,ू मुसलमान, अगंरेज, 

लुटेरे, लफंगे, मुकदमेबाज, मारपीट करने वाले, रुपया िजम करने वाले इत्याहद अनेक ढंग के पात्र आए िैं। 
संवि ्1929 में उन्िोंने 'बबिारबंध'ु तनकाला था और 1931 में 'बबिारबंध ुप्रेस' िोला था। 

 

9. प.ं राधाचरण गोस्वामी , इनका जन्म वृंदावन में संवि ्1915 में िुआ औरमतृ्य ुसंवि ्1982 (हदसंबर, सन ्

1925) में िुई। ये संस्कृि के बिुि अच्छे ववद्वान्थे। 'िररश्चदं्र मैगजीन' को देििे देििे इनमें देशभजक्ि 

और समाजसुधार के भाव जगे थे। साहित्य सेवा के ववचार से इन्िोंन े 'भारिेंद'ु नाम का एक पत्र कुछ हदनों 
िक वृंदावन से तनकाला था। अनेक सभा समाजों में सजम्मशलि िोने और समाजसुधार का उत्साि रिने के 

कारण ये कुछ ब्रह्मसमाज की ओर आकवर्षयि िुए थे और उसके पक्ष में 'हिन्द ूबांधव' में कई लेि भी शलिे थे। 
भार्षा इनकी गठी िुई िोिी थी। 

 

इन्िोंने कई बिुि िी अच्छे मौशलक नाटक शलिे िैं, जैस े, सुदामा नाटक, सिी चदं्रावली, अमरशसिं राठौर, िन 

मन धान श्री गोसाईंजी के अपयण। इनमें से 'सिी चदं्रावली' और 'अमरशसिं राठौर' बड ेनाटक िैं। 'सिी चदं्रावली' 
की कथावस्िु औरंगजेब के समय हिदंओु ंपर िोनेवाले अत्याचारों का ग्रचत्र िींचने के शलए बडी तनपुणिा के 

साथ कजल्पि की गई िै। अमर शसिं राठौर ऐतििाशसक िै। नाटकों के अतिररक्ि इन्िोंने 'बबरजा', 'जाववत्राूी' 
और 'मणृ्मयी' नामक उपन्यासों के अनुवाद भी बंगभार्षा से ककए िैं। 

 

10. प.ं अबंबकादत्ि व्यास , व्यास जी का जन्म संवि ् 1915 और मतृ्यु संवि ् 1957 में िुई। ये संस्कृि के 

प्रतिभाशाली ववद्वान, हिन्दी के अच्छे कवव और सनािन धमय के बड ेउत्सािी उपदेशक थे। इनके धमयसंबंधी 
व्याख्यानों की धमू रिा करिी थी। 'अविार मीमांसा' आहद धमयसंबंधी पुस्िकों के अतिररक्ि इन्िोंन ेबबिारी 
के दोिों के भाव को ववस्ििृ करने के शलए 'बबिारी बबिार' नाम का एक बडा काव्यग्रंथ शलिा। गद्यरचना का 
भी वववेचन इन्िोंने अच्छा ककया िै। पुरानी चाल की कवविा (जैसे पावसपचासा) के अतिररक्ि इन्िोंन े

'गद्यकाव्य मीमांसा' आहद अनेक गद्यकी पुस्िकें  भी शलिीं। 'इन्िोंने' 'उन्िोंने' के स्थान पर ये 'इनन'े 'उनने' 
शलििे थे। 

 



ब्रजभार्षा की अच्छी कवविा ये बाल्यावस्था से िी करि ेथे जजसस ेबिुि शीघ्र रचना करने का इन्िें अभ्यास 

िुआ। कृटणलीला को लेकर इन्िोंने ब्रजभार्षा में एक 'लशलिा नाहटका' शलिी थी। भारिेंद ुके किने से इन्िोंने 
'गोसंकट नाटक' शलिा जजसमें हिदंओु ंके बीच असंिोर्ष फैलने पर अकबर द्वारा गोवधा बंद ककए जाने की 
कथावस्िु रिी गई िै। 

 

11. पं. मोिनलाल ववटणुलाल पंडया , इन्िोंन े ग्रगरिी दशा में 'िररश्चदं्रचहंद्रका' को सँभाला था और उसमें 
अपना नाम भी जोडा था। इनके रंग ढंग से लोग इन्िें  इतििास का अच्छा जानकार और ववद्वान समझिे थे। 
कववराजा श्यामलदानजी न ेजब अपने 'पथृ्वीराज चररत्र' ग्रंथ में 'पथृ्वीराज रासो' को जाली ठिराया था िब 

इन्िोंने 'रासो संरक्षा' शलिकर उसको असल शसद्ध करने का प्रयत्न ककया था। 

 

12. पं. भीमसेन शमाय , ये पहिले स्वामी दयानंदजी के दाहिने िाथ थे। संवि ्1940 और 1942 के बीच इन्िोंन े

धमय संबंधी कई पुस्िकें  हिन्दी में शलिी ं और कई संस्कृि ग्रंथों के हिन्दी भाटय भी तनकाले। इन्िोंन े

'आययशसध्दांि' नामक एक माशसक पत्र भी तनकाला था। भार्षा के संबंध में इनका ववलक्षण मि था। 'संस्कृि 

भार्षा की अद्भिु शजक्ि' नाम का एक लेि शलिकर इन्िोंने अरबी फारसी शब्दों को भी संस्कृि बना डालने की 
राय बड ेजोर शोर से दी थी, जैसे , दशु्मन को 'द:ुश्मन', शसफाररश को 'क्षक्षप्राशशर्ष', चश्मा को 'चक्ष्मा', शशकायि 

को 'शशक्षायत्न' इत्याहद। 

 

13. काशीनाथ ित्री , इनका जन्म संवि ्1906 में आगरा के माईथान मुिल्ले में और परलोकवास शसरसा 
(जजला , इलािाबाद) में, जिा ँये पिले अध्यापक रि चकेु थे और अतंिम हदनों में आकर बस गए थे, संवि ्1948 

(9 जनवरी, 1891) में िुआ। कुछ हदन गवनयमेंट वनायक्यूलर ररपोटयर का काम करके पीछे ये लाट सािब के 

दफ्िर के पुस्िकाधयक्ष तनयुक्ि िो गए थे। ये मािभृार्षा के सच्च े सेवक थे। नीति,र ् कत्िाव्यपालन, 

स्वदेशहिि ऐसे ववर्षयों पर िी लेि और पुस्िक शलिने की ओर उनकी रुग्रच थी। शुद्ध साहित्यकोहट में 
आनेवाली रचनाएँ इनकी बिुि कम िैं। ये िीन पुस्िकें  उल्लेि योग्य िैं , (1) ग्राम पाठशाला और तनकृटट 

नौकरी-नाटक, (2) िीन ऐतििाशसक रूपक और (3) बाल ववधवा संिाप नाटक। 

 

िीन ऐतििाशसक रूपकों में पिला िो िै 'शसधं देश की राजकुमाररयाँ' जो शसधं में अरबों की चढाईवाली घटना 
लेकर शलिा गया िै; दसूरा िै 'गुन्नौर की रानी' जजसमेंभूपाल के मुसलमानी राज्य के संस्थापक द्वारा 



पराजजि गुन्नौर के हिदं ूराजा की ववधवा रानी का वतृ्ि िै। िीसरा िै 'लव जी का स्वप्न' जो रघुवंश की एक 

कथा के आधारपरिै। 

 

काशीनाथ ित्री वास्िव में एक अत्यंि अभ्यस्ि अनुवादक थे। इन्िोंने कई अगें्रजी पुस्िकों, लेिों और 

व्याख्यानों के अनुवाद प्रस्िुि ककए, जैस े, शके्सवपयर के मनोिर नाटकों के आख्यानों (लैंब कृि) का अनुवाद; 

नीत्युपदेश (ब्लैकी के सेल्फ कल्चर का अनुवाद); देश की दररद्रिा और अगें्रजी राजनीति (दादाभाई नौरोजी 
के व्याख्यान का अनुवाद); भारि बत्राकाशलक दशा (कनयल अलकाट के व्याख्यान का अनुवाद) इत्याहद। 
अनुवादों के अतिररक्ि इन्िोंने 'भारिवर्षय की ववख्याि जस्त्रयों के चररत्र' 'यूरोवपयन धमयशीला जस्त्रयों के चररत्र', 

'मािभृार्षा की उन्नति ककस ववग्रध करना योग्य िै' इत्याहद अनेक छोटी-छोटी पुस्िकें  और लेि शलिे। 

 

14. राधाकृटणदास , ये भारिेंद ुिररश्चदं्र के फुफेरे भाई थे। इनका जन्म संवि ्1922 और मतृ्यु संवि ्1964 में 
िुई। इन्िोंने भारिेंद ुका अधरूा छोडा िुआ नाटक 'सिी प्रिाप' पूरा ककया था। इन्िोंने पिले पिल 'द:ुखिनी 
बाला' नामक एक छोटा सा रूपक शलिा था जो 'िररश्चदं्र चहंद्रका' और 'मोिन चहंद्रका' में प्रकाशशि िुआ था। 
इसमें जन्मपत्री शमलान, बाल वववाि, अपव्यय आहद कुरीतियों का दटुपररणाम हदिाया गया िै। इनका दसूरा 
नाटक िै 'मिारानी पद्माविी अथवा मेवाड कमशलनी' जजसकी रचना ग्रचत्िौड पर अलाउद्दीन की चढाई के 

समय की पतद्मनीवाली घटना को लेकर िुई िै। इनका सबसे उत्कृटट और बडा नाटक 'मिाराणा प्रिाप' (या 
राजस्थान केसरी) िै जो संवि ् 1954 में समाप्ि िुआ था। यि नाटक बिुि िी लोकवप्रय िुआ और इसका 
अशभनय कई बार कई जगि िुआ। 

 

भारिीय प्रथा के अनुसार इसके सब पात्र भी आदशय के साँचे में ढले िुए िैं। कथोपकथन यद्यवप चमत्कारपूणय 
निी,ं पर पात्र और अवसर के सवयथा उपयुक्ि िै; उनमें किीं किी ंओज भी पूरा िै। वस्िुयोजना बिुि िी 
व्यवजस्थि िै। इस नाटक में अकबर का हिदंओु ंके प्रति सद्भाव उनकी कूटनीति के रूप में प्रदशशयि िै। यि बािें 
चािे कुछ लोगों को पसंद न िों। 

 

नाटकों के अतिररक्ि इन्िोंने 'तनस्सिाय हिदं'ू नामक एक छोटा सा उपन्यास भी शलिा था। बँग्ला के कई 

उपन्यासों के अनुवाद इन्िोंने ककए िैं, जैस े, स्वणयलिा, मरिा क्या न करिा। 

 



15. कातियकप्रसाद ित्री , (जनम् संवि ्1908, मतृ्यु 1961) ये आसाम, बंगाल आहद कई स्थानों में रिे। हिन्दी 
का प्रेम इनमें इिना अग्रधक था कक बीस वर्षय की अवस्था में िी इन्िोंने कलकत्िा से हिन्दी की पत्र पबत्रकाएँ 
तनकालने का उद्योग ककया था। 'रेल का ववकट िेल' नाम का एक नाटक 15 अप्रैल, सन ्1874 ई. की संख्या 
स े'िररश्चदं्र मैगजीन' में छपने लगा था, पर पूरा न िुआ। 'इला', 'प्रशमला', 'जया', 'मधमुालिी' इत्याहद अनेक 

बँग्ला उपन्यासों के इनके ककए िुए अनुवाद काशी के 'भारि जीवन' प्रेस से तनकले। 

 

16. फे्डररक वपन्काट , इनका उल्लेि पिले िो चकुा िै और यि किा जा चकुा िै कक इंगलैंड में बैठे-बैठे हिन्दी 
में लेि और पुस्िकें  शलििे और हिन्दी लेिकों के साथ पत्र व्यविार भी हिन्दी में िी करिे थे। उन्िोंने दो 
पुस्िकें  हिन्दी में शलिी िैं , 

 

(1) बालदीपक 4 भाग (नागरी और कैथी अक्षरों में), (2) ववक्टोररया चररत्र। 

 

ये दोनों पुस्िकें  िड्गववलास प्रेस, बाँकीपुर में छपी थीं। 'बालदीपक' बबिार के स्कूलों में पढाई जािी थी। उसके 

एक पाठ का कुछ अशं भार्षा के नमून ेके शलए हदया जािा िै , 

 

िे लडको! िुमको चाहिए कक अपनी पोथी को बिुि सँभालकर रक्िो। मैली न िोने पाव,े बबगड ेनिी,ं और जब 

उसे िोलो, चौकसाई से िोलो कक उसका पन्ना उँगली के िले दबकर फट न जाए। 

 

'ववक्टोररया चररत्र' 136 पटृठों की पुस्िक िै। इसकी भार्षा उनके पत्रों की भार्षा की अपेक्षा अग्रधक मुिावरेदार 

िै। 

 

उनके ववचार उनके लंबे लंबे पत्रों से शमलिे िैं। बाब ूकातियकप्रसाद ित्री को संवि ्1943 के लगभग अपने एक 

पत्र में वे शलििे िैं , 

 

आपका सुिद पत्र मुझे शमला और उससे मुझको परम आनंद िुआ। आपकी समझ में हिन्दी भार्षा का प्रचशलि 

िोना उत्िर पजश्चमवाशसयों के शलए सबसे भारी बाि िै। मैं भी संपूणय रूप से जानिा िँू कक जब िक ककसी देश 



में तनज भार्षा और अक्षर सरकारी और व्यविार संबंधी कामों में निीं प्रवतृ्ि िोि ेिैं, िब िक उस देश का परम 

सौभाग्य िो निीं सकिा। इसशलए मैंने बार बार हिन्दी भार्षा के प्रचशलि करने का उद्योग ककया िै। देिो 
अस्सी बरस िुए बंगाली भार्षा तनरी अपभ्रंश भार्षा थी। पिले पिल थोडी थोडी संस्कृि बािें उसमें शमली थीं। 
परंि ुअब क्रम करके सँवारने से तनपट अच्छी भार्षा िो गई। इसी िरि चाहिए कक इन हदनों में पंडडि लोग 

हिन्दी भार्षा में थोडी थोडी संस्कृि बािें शमलावें। इस पर भी स्मरण कीजजए कक उत्िर पजश्चम में िजार बरस 

िक फारसी बोलने वाले लोग राज करिे थे। इसी कारण उस देश के लोग बिुि फारसी बािों को जानिे िैं; उन 

फारसी बािों को भार्षा से तनकाल देना असंभव िै। इसशलए उनको तनकाल देने का उद्योग मूियिा का काम िै। 

 

हिदंसु्िानी पुशलस की करििूों को सुनकर आपन ेबाबू कातियकप्रसाद को शलिाथा , 

 

कुछ हदन िुए कक मेरे एक हिदंसु्िानी दोस्ि न ेहिदंसु्िान के पुशलस के जुल्म की ऐसी िस्वीर िींची कक मैं 
िैरान िो गया। मैंने एक ग्रचट्ठी लािौर नगर के 'रीब्यून' नामी समाचार पत्र को शलिी। उस ग्रचट्ठी के छपिे िी 
मेरे पास बिुि से लोगों ने ग्रचहट्ठयाँ भेजीं जजनसे प्रकाशशि िुआ कक पुशलस का जुल्म उसस ेभी ज्यादा िै जजिना 
मैंने सुना था। अब मैंने पक्का इरादा कर शलया िै कक जब िक हिदंसु्िान की पुशलस वैस ेिी न िो जावे जैस ेकक 

िमारे इँगशलस्िान में िै, मैं इस बाि का पीछा न छोडँन्नगा। 

 

भारिेंद ुिररश्चदं्र को एक ग्रचट्ठी वपन्काट सािब न ेब्रजभार्षा पद्य में शलिी थी जो नीच ेदी जािी िै , 

 

बैस बंस अविंस, श्रीबाबू िररचदं जू। 

 

छीर नीर कलिंस, टुक उत्िर शलखि देव मोहि ं

 

पर उपकार में उदार अवनी में एक, 

 

भार्षि अनेक यि राजा िररचदं िै। 

 



ववभव बडाई वपु वसन ववलास लखि 

 

किि यिा ँके लोग बाबू िररचदं िै। 

 

चदं वैसो अशमय अनंदकर आरि को 

 

किि कववदं यि भारि को चदं िै। 

 

कैसे अब देिैं, को बिावै, किाँ पावैं? िाय, 

 

कैसे विाँ आवै िम कोई मतिमंद िै 

 

श्रीयुि ्सकल कववदं कुल निु बाबू िररचदं। 

 

भारि हृदय सिार नभ उदय रिो जनुचदं 

 

प्रचारकायय 

 

भारिेंद ुके समय से साहित्यतनमायण का कायय िो धमूधाम से चल पडा, पर साहित्य के सम्यक् प्रचार में कई 

प्रकार की बाधाएँ थीं। अदालिों की भार्षा बिुि पिले से उदूय चली आ रिी थी इससे अग्रधकिर बालकों को अगें्रजी 
के साथ या अकेले उदूय की िी शशक्षा दी जािी थी। शशक्षा का उदे्दश्य अग्रधकिर सरकारी नौकररयों के योग्य 

बनाना िी समझा जािा रिा िै। इससे चारों ओर उदूय पढे शलिे लोग िी हदिाई पडि े थे। ऐसी अवस्था में 
साहित्य तनमायण के साथ हिन्दी के प्रचार का उद्योग भी बराबर चलिा रिा। स्वयं बाबू िररश्चदं्र को हिन्दी 
भार्षा और नागरी अक्षरों की उपयोग्रगिा समझाने के शलए बिुि स ेनगरों में व्याख्यान देने के शलए जाना पडिा 



था। उन्िोंने इस संबंध में कई पंफलेट भी शलिे। हिन्दी प्रचार के शलए बशलया में बडी भारी सभा िुई थी जजसमें 
भारिेंद ुका बडा माशमयक व्याख्यान िुआ था। व ेजिा ँजािे अपना यि मूल मंत्र अवश्य सुनािे थे , 

 

तनज भार्षा उन्नति अिै, सब उन्नति को मूल। 

 

बबन ुतनज भार्षा ज्ञान के, शमटि न हिय को सूल 

 

इसी प्रकार पं. प्रिापनारायण शमश्र भी 'हिन्दी, हिदं,ू हिदंसु्िानी' का राग अलापिे कफरिे थे। कई स्थानों पर 

हिन्दी प्रचार के शलए सभाए ँस्थावपि िुईं। बाबू िोिाराम द्वारा स्थावपि अलीगढ की 'भार्षा संवजध्दयनी सभा' 
का उल्लेि िो चकुा िै। ऐसी िी एक सभा सन ्1884 में 'हिन्दी उध्दाररणी प्रतितनग्रध मध्य सभा' के नाम स े

प्रयाग में प्रतिजटठि िुई थी। सरकारी दफ्िरों में नागरी के प्रवेश के शलए बाब ूिररश्चदं्र ने कई बार उद्योग 

ककया था। सफलिा न प्राप्ि िोने पर भी इस प्रकार का उद्योग बराबर चलिा रिा। जब लेिकों की दसूरी पीढी 
िैयार िुई िब उसे बिुि कुछ अपनी शजक्ि प्रचार के काम में भी लगानी पडी। 

 

भारिेंद ु के अस्ि िोने के उपरांि ज्यों ज्यों हिन्दी गद्य साहित्य की ववृद्ध िोिी गई त्यों त्यों प्रचार की 
आवश्यकिा भी अग्रधक हदिाई पडिी गई। अदालिी भार्षा उदूय िोन ेस ेनवशशक्षक्षिों की अग्रधक संख्या उदूय 
पढनेवालों की थी जजससे हिन्दी पुस्िकों के प्रकाशन का उत्साि बढने निीं पािा था। इस साहित्य संकट के 

अतिररक्ि नागरी का प्रवेश सरकारी दफ्िरों में न िोने से जनिा का घोर संकट भी सामने था। अि: संवि ्

1950 में कई उत्सािी छात्रों के उद्योग से, जजनमें बाबू श्यामसुंदरदास, प.ं रामनारायण शमश्र और ठा. 
शशवकुमार शसिं मुख्य थे, काशी नागरी प्रचाररणी सभा की स्थापना िुई। सच पूतछए िो इस सभा की सारी 
समवृद्ध और कीतिय बाबू श्यामसुंदर जी के त्याग और सिि पररश्रम का फल िै। वे िी आहद से अिं िक इसके 

प्राणस्वरूप जस्थि िोकर बराबर इसे अनेक बड ेउद्योगों में ित्पर करिे रिे। इसके प्रथम सभापति भारिेंद ुके 

फुफेरे भाई बाबू राधाकृटणदास िुए। इसके सिायकों में भारिेंद ुके सियोग्रगयों में से कई सज्जन थे, जैस े , 

रायबिादरु पं. लक्ष्मीशंकर शमश्र एम. ए., िड्गववलास प्रेस के स्वामी बाब ूरामदीन शसिं, 'भारिजीवन' के 

अधयक्ष बाबू राधाकृटण वमाय, बाबू गदाधार शसिं, बाब ूकातियकप्रसाद ित्री इत्याहद। इस सभा के उदे्दश्य दो िुए 

, नागरी अक्षरों का प्रचार और हिन्दी साहित्य की समवृद्ध । 

 



उक्ि दो उदे्दश्यों में यद्यवप प्रथम का प्रत्यक्ष संबधं हिन्दी साहित्य के इतििास स ेनिीं जान पडिा, पर परोक्ष 

संबंध अवश्य िै। पिले कि आए िैं कक सरकारी दफ्िरों आहद में नागरी का प्रवेश न िोने से नवशशक्षक्षिों में 
हिन्दी पढनेवालों की पयायप्ि संख्या निी ंथी। इससे निून साहित्य के तनमायण और प्रकाशन से पूरा उत्साि 

निी ंबना रिन ेपािा था। पुस्िकों का प्रचार िोिे न देि प्रकाशक भी ििोत्साि िो जािे थे और लेिक भी। ऐसी 
पररजस्थति में नागरी प्रचाररणी के आंदोलन का साहित्य की ववृद्ध के साथ भी संबंध मान िम संक्षेप में उसका 
उल्लेि कर देना आवश्यक समझिे िैं। 

 

बाबू िररश्चदं्र ककस प्रकार नागरी और हिन्दी के संबंध में अपनी चहंद्रका में लेि छापा करिे थे और जगि जगि 

घूमकर वक्ििृा हदया करिे थे, यि िम पिले कि आए िैं। वे जब बशलया के हिन्दी प्रमेी कलक्टर के तनमंत्रण 

पर विाँ गए थे िब कई हदनों िक बडी धमू रिी। हिन्दी भार्षा और नागरी अक्षरों की उपयोग्रगिा पर उनका 
बिुि अच्छा व्याख्यान िो िुआ िी था, साथ िी 'सत्य िररश्चदं्र', 'अधेंर नगरी', और 'देवाक्षरचररत्र' के अशभनय 

भी िुए थे। 'देवाक्षरचररत्र' पं. रववदत्िा शुक्ल द्वारा शलिा िुआ एक प्रिसन था जजसमें उदूय शलवप की गडबडी 
के बड ेिी ववनोदपूणय दृश्य हदिाए गए थे। 

 

भारिेंद ुके अस्ि िोने के कुछ पिले िी नागरी प्रचार का झंडा पं. गौरीदत्िाजी ने उठाया। ये मेरठ के रिनेवाले 

सारस्वि ब्राह्मण थे और मुदररयसी करिे थे। अपनी धाूुन के ऐस ेपक्के थे कक चालीस वर्षय की अवस्था िो 
जाने पर इन्िोंन ेअपनी सारी जायदाद 'नागरीप्रचार' के शलए शलिकर रजजस्टरी करा दी और आप संन्यासी 
िोकर 'नागरीप्रचार' का झंडा िाथ में शलए चारों ओर घूमने लगे। इनके व्याख्यानों के प्रभाव से न जाने ककिने 
देवनागरी स्कूल मेरठ के आसपास िलेु। शशक्षा संबंग्रधनी कई पुस्िकें  भी इन्िोंन ेशलिीं। प्रशसद्ध 'गौरी नागरी 
कोश' इन्िीं का िै। जिाँ किीं कोई मेला िमाशा िोिा विाँ पं. गौरीदत्िा जी लडकों की िासी भीड पीछे लगाए 

नागरी का झंडा िाथ में शलए हदिाई देिे थे। शमलने पर 'प्रणाम', 'जयराम' आहद के स्थान पर लोग इनस े'जय 

नागरी की' किा करिे थे। इन्िोंने संवि ्1951 में दफ्िरों में नागरी जारी करने के शलए एक मेमोररयल भी 
भेजा था। 

 

नागरीप्रचाररणी सभा अपने स्थापना के कुछ िी हदनों पीछे दबाई िुई नागरी के उध्दार के उद्योग में लग गई। 
1952 में जब इस प्रदेश के छोटे लाट सर ऐंथनी (पीछे लाडय) मैकडानल काशी में आए िब सभा न ेएक आवेदन 

पत्र उनको हदया और सरकारी दफ्िरों से नागरी को दरू रिने स ेजनिा की जो कहठनाइया ँिो रिी थीं और 

शशक्षा के सम्यक् प्रचार में जो बाधाएँ पड रिी थी,ं उन्िें  सामने रिा। जब उन्िोंने इस ववर्षय पर पूरा ववचार 



करने का वचन हदया िब से बराबर सभा व्याख्यानों और परचों द्वारा जनिा के उत्साि को जागिृ करिी रिी। 
न जाने ककिने स्थानों पर डपेुटेशन भेज ेगए और हिन्दी भार्षा और नागरी अक्षरों की उपयोग्रगिा की ओर 

ध्यान आकवर्षयि ककया गया। शभन्न शभन्न नगरों में सभा की शािाएँ स्थावपि िुईं। संवि ्1955 में एक बडा 
प्रभावशाली डपेुटेशन , जजसमें अयोध्यानरेश मिाराज प्रिापनारायण शसिं, माँडा के राजा रामप्रसाद शसिं, 

आवागढ के राजा बलवंि शसिं, डॉ. सुंदरलाल और पं. मदनमोिन मालवीय ऐस ेमान्य और प्रतिजटठि लोग थे 

, लाट सािब से शमला और नागरी का मेमोररयल अवपयि ककया। 

 

उक्ि मेमोररयल की सफलिा के शलए ककिना भीर्षण उद्योग प्रांि भर में ककया गया था, यि बिुि लोगों को 
स्मरण िोगा। सभा की ओर से न जाने ककिने सज्जन सब नगरों में जनिा के िस्िाक्षर लेने के शलए भेज ेगए 

जजन्िोंने हदन को हदन और राि को राि निीं समझा। इस आंदोलन के प्रधान नायक देशपूज्य श्रीमान ्प.ं 

मदनमोिन मालवीयजी थे। उन्िोंने 'अदालिी शलवप और प्राइमरी शशक्षा', नाम की एक बडी अगें्रजी पुस्िक, 

जजसमें नागरी को दरू रिने के दटुपररणामों की बडी िी ववस्ििृ और अनुसंधानपूणय मीमांसा थी, शलिकर 

प्रकाशशि की। अिं में संवि ्1957 में भारिेंद ुके समय से िी चले आि ेिुए इस उद्योग का फल प्रकट िुआ 

और कचिररयों में नागरी के प्रवेश की घोर्षणा प्रकाशशि िुई। 

 

सभा के साहिजत्यक आयोजनों के भीिर िम बराबर हिन्दी प्रेशमयों की सामान्य आकांक्षाओं और प्रवजृत्ियों 
का पररचय पाि ेचले आ रिे िैं। पिले िी वर्षय 'नागरीदास का जीवनचररत्र' नामक जो लेि पढा गया वि कववयों 
के ववर्षय में बढिी िुई लोकजजज्ञासा का पिा देिा िै। हिन्दी के पुरान ेकववयों का कुछ इतिवतृ्ि संग्रि पिले 

पिल संवि ्1896 में गासाां द िासी न ेअपने 'हिदंसु्िानी साहित्य का इतििास' में ककया, कफर संवि ्1940 में 
ठाकुर शशवशसिं सेंगर न ेअपने 'शशवशसिंसरोज' में ककया। उसके पीछे प्रशसद्ध भार्षावेत्िाूा डॉ. (अब सर) 

ग्रग्रयसयन न ेसंवि ्1946 में 'मॉडनय वनायक्यूलर शलटरेचर ऑव नादयनय हिदंसु्िान' प्रकाशशि ककया। कववयों का 
वतृ्ि भी साहित्य का एक अगं िै। अि: सभा ने आगे चलकर हिन्दी पुस्िकों की िोज का काम भी अपन ेिाथ 

में शलया जजससे बिुि से गुप्ि और अप्रकाशशि रत्नों के शमलने की पूरी आशा के साथ साथ कववयों का बिुि 

कुछ वतृ्िांि प्रकट िोने की भी पूरी संभावना थी। संवि ् 1956 में सभा को गवनयमेंट से 400 रुपये वावर्षयक 

सिायिा इस काम के शलए प्राप्ि िुई और िोज धमूधाम से आरंभ िुई। यि वावर्षयक सिायिा ज्यों ज्यों बढिी 
गयी त्यों त्यों काम भी अग्रधक ववस्ििृ रूप में िोिा गया। इसी िोज का फल िै कक आज कई सौ कववयों की 
कृतियों का पररचय िमें प्राप्ि िै जजनका पिले पिा न था। कुछ कववयों के संबंध में बिुि सी बािों की नई 

जानकारी भी िुई िै। सभा की 'ग्रंथमाला' में कई पुरान ेकववयों के अच्छे अच्छे प्रकाशशि ग्रंथ छपे। सारांश यि 



कक इस िोज के द्वारा हिन्दी साहित्य का इतििास शलिने की िासी सामग्री उपजस्थि िुई जजसकी सिायिा 
स ेदो-एक अच्छे कवववतृ्ि संग्रि भी हिन्दी में तनकले। 

 

हिन्दी भार्षा के द्वारा िी सब प्रकार के वैज्ञातनक ववर्षयों की शशक्षा की व्यवस्थाका ववचार भी अब लोगों के 

ग्रचत्ि में उठ रिा था। पर बडी भारी कहठनिा पाररभावर्षकशब्दों के संबंध में थी। इससे अनेक ववद्वानों के 

सियोग और परामशय से (संवि ्1963) में सभा ने 'वैज्ञातनक कोश' प्रकाशशि ककया। शभन्न शभन्न ववर्षयों पर 

पुस्िकें  शलिाकर प्रकाशशि करने का काम िो िब से अब िक बराबर चल िी रिा िै। स्थापना के िीन वर्षय पीछे 

िी सभा न ेअपनी पबत्रका (ना. प्र. पबत्रका) तनकाली जजसमें साहिजत्यक, वैज्ञातनक, ऐतििाशसक, दाशयतनक सब 

प्रकार के लेि आरंभ िी से तनकलने लगे थे और जो आज भी साहित्य स ेसंबंध रिनेवाले अनुसंधान और 

पयायलोचन का उदे्दश्य रिकर चल रिी िै। 'छत्राप्रकाश', 'सुजानचररत्र', 'पथृ्वीराज रासो', 'परमाल रासो' आहद 

पुराने ऐतििाशसक काव्यों को प्रकाशशि करने के अतिररक्ि िुलसी, जायसी, भूर्षण, देव ऐस ेप्रशसद्ध कववयों 
की ग्रंथावली के भी बिुि सुंदर संस्करण सभा न े तनकाले िैं। 'मनोरंजन पुस्िकमाला' में 50 से ऊपर 

शभन्नशभन्न ववर्षयों पर उपयोगी पुस्िकें  तनकल चकुी िैं। हिन्दी का सबस ेबडा और प्रामाखणक व्याकरण िथा 
कोश (हिन्दी शब्दसागर) इस सभा के ग्रचरस्थायी कायों में ग्रगने जायँगे। 

 

इस सभा न ेअपने 35 वर्षय के जीवन में हिन्दी साहित्य के 'वियमान काल' की िीनों अवस्थाएँ देिी िैं। 1 जजस 

समय यि स्थावपि िुई उस समय भारिेंद ुद्वारा प्रवतियि प्रथम उत्थान की िी परंपरा चली आ रिी थी। वि 

प्रचारकाल था। नागरी अक्षरों और हिन्दी साहित्य के प्रचार के मागय में बडी बाधाएँ थीं। 'नागरीप्रचाररणी 
पबत्रका' की प्रारंशभक संख्याओं को यहद िम तनकाल कर देिें िो उसमें अनेक ववर्षयों के लेिों के अतिररक्ि 

किी ंकिी ंऐसी कवविाएँ भी शमल जायँगी जैसी श्रीयुि ्पं. मिावीरप्रसादजी द्वववेदी की 'नागरी िेरी यि दशा!' 

 

नूिन हिन्दी साहित्य का वि प्रथम उत्थान कैसा िँसिा िेलिा सामने आया था, भारिेंद ुके सियोगी लेिकों 
का वि मंडल ककस जोश और जजंदाहदली के साथ और कैसी चिल पिल के बीच अपना काम कर गया, इसका 
उल्लेि पिले िो चकुा िै। सभा की स्थापना के पीछे घर सँभालने की ग्रचिंा और व्यग्रिा के कुछ ग्रचन्ि हिन्दी 
सेवक मंडल के बीच हदिाई पडने लगे थे। भारिेंदजुी के सियोगी अपने ढरे पर कुछ न कुछ शलििे िो जा रिे 

थे, पर उनमें वि ित्परिा और उत्साि निीं रि गया था। बाबू िररश्चदं्र के गोलोकवास के कुछ आगे पीछे जजन 

लोगों न ेसाहित्य सेवा ग्रिण की थी वे िी अब प्रौढिा प्राप्ि करके काल की गति परििे िुए अपने कायय में 



ित्पर हदिाई देिे थे। उनके अतिररक्ि कुछ नये लोग भी मैदान में धीरे धीरे उिर रिे थे। यि नवीन हिन्दी 
साहित्य का द्वविीय उत्थान था जजसके आरंभ में 'सरस्विी' पबत्रका के दशयन िुए। 

 

संदभय 1. संवि ्1985 िक। 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



गद्य साहित्य का प्रसार: द्वविीय उत्थान (संवि ्1950 - 
1975) 

गद्य साहित्य का प्रसार: द्वविीय उत्थान (संवि ्1950 - 1975) / 

प्रकरण 3 - सामान्य पररचय 

 

इस उत्थान का आरंभ िम संवि ्1950 से मान सकिे िैं। इसमें िम कुछ ऐसी ग्रचिंाओ ंऔर आकांक्षाओं का 
आभास पाि ेिैं जजनका समय भारिेंद ुके सामने निीं आया था। भारिेंद ुमडंल मनोरंजक साहित्यतनमायण 

द्वारा हिन्दी गद्य साहित्य की स्विंत्र सत्िा का भाव िी प्रतिजटठि करने में अग्रधकिर लगा रिा। अब यि 

भाव पूणय रूप से प्रतिजटठि िो गया था और शशक्षक्षि समाज को अपने इस नए गद्य साहित्य का बिुि कुछ 

पररचय भी िो गया था। प्रथम उत्थान के भीिर बिुि बडी शशकायि यि रिा करिी थी कक अगें्रजी की ऊँची 
शशक्षा पाए िुए बड ेबड े डडग्रीधाूारी लोग हिन्दी साहित्य के नूिन तनमायण में योग निीं देिे और अपनी 
मािभृार्षा से उदासीन रििे िैं। द्वविीय उत्थान में यि शशकायि बिुि कुछ कम िुई। उच्च शशक्षाप्राप्ि लोग 

धीरेधीरे आने लगे , पर अग्रधकिर यि किि ेिुए कक 'मुझ ेिो हिन्दी आिी निीं'। इधर से जवाब शमलिा था, 
'िो क्या िुआ? आ न जायगी। कुछ काम िो शुरू कीजजए। अि: बिुि से लोगों ने हिन्दी आने के पिले िी काम 

शुरू कर हदया।' उनकी भार्षा में जो दोर्ष रििे थे, व ेउनकी िातिर से दरगुजर कर हदए जािे थे। जब वे कुछ 

काम कर चकुिे थे , दो-चार चीजें शलि चकुि ेथे िब िो पूरे लेिक िो जािे थे। कफर उन्िें  हिन्दी आन ेन आन े

की परवाि क्यों िोने लगी? 

 

इस कालिडं के बीच हिन्दी लेिकों की िारीफ में प्राय: यि किा सुना जािा रिा कक ये संस्कृि बिुि अच्छी 
जानिे िैं, ये अरबी, फारसी के पूरे ववद्वान िैं, ये अगें्रजी के अच्छे पंडडि िैं। यि किने की आवश्यकिा निी ं
समझी जािी थी कक ये हिन्दी बिुि अच्छी जानिे िैं। यि मालूम िी निीं िोिा था कक हिन्दी भी कोई जानन े

की चीज िै। पररणाम यि िुआ कक बिुिस ेहिन्दी के प्रौढ और अच्छे लेिक भी अपने लेिों में फारसीदानी, 
अगें्रजीदानी, संस्कृिदानी आहद का कुछ प्रमाण देना जरूरी समझन ेलगे थे। 

 



भार्षा बबगडन ेका एक और सामान दसूरी ओर िडा िो गया था। हिन्दी के पाठकों का अब वैसा अकाल निीं था 
, ववशरे्षि: उपन्यास पढनेवालों का। बँग्ला उपन्यासों के अनुवाद धाडाधाड तनकलने लगे थे। बिुि से लोग 

हिन्दी शलिना सीिने के शलए केवल संस्कृि शब्दों की जानकारी िी आवश्यक समझिे थे जो बँग्ला की 
पुस्िकों से प्राप्ि िो जािी थी। यि जानकारी थोडी बिुि िोि ेिी वे बँग्ला स ेअनुवाद भी कर लेिे थे और हिन्दी 
के लेि भी शलिने लगि ेथे। अि: एक ओर अगें्रजीदानाूेूं की ओर से 'स्वाथय लेना', 'जीवन िोड', 'कवव का 
संदेश', 'दृजटटकोण' आहद आने लगे; दसूरी ओर बंगभार्षाग्रश्रि लोगों की ओर से 'शसिरना', 'काँदना', 'बसंि 

रोग' आहद। इिना अवश्य था कक वपछले कैं ड ेके लोगों की शलिावट उिनी अजनबी निीं लगिी थी जजिनी 
पिले कैं डवेालों की। बंगभार्षा कफर भी अपने देश की और हिन्दी से शमलिी जुलिी भार्षा थी। उसके अभ्यास 

स ेप्रसंग या स्थल के अनुरूप बिुि िी सुंदर और उपयुक्ि संस्कृि शब्द शमलिे थे। अि: बंगभार्षा की ओर जो 
झुकाव रिा उसके प्रभाव से बिुि िी पररमाजजयि और सुंदर संस्कृि पदववन्यास की परंपरा हिन्दी में आई, यि 

स्वीकार करना पडिा िै। 

 

पर 'अगें्रजी में ववचार करने वाले' जब आप्टे का अगें्रजी संस्कृि कोश लेकर अपने ववचारों का शाजब्दक अनुवाद 

करने बैठि ेथे िब िो हिन्दी बेचारी कोसों दरू जा िडी िोिी थी। वे हिन्दी और संस्कृि शब्द भर शलििे थे, 

हिन्दी भार्षा निीं शलििे थे। उनके बिुि से वाक्यों का िात्पयय अगें्रजी भार्षा की भावभंग्रगमा से पररग्रचि लोग 

िी समझ सकिे थे, केवल हिन्दी या संस्कृि जाननेवाले निीं। 

 

यि पिले किा जा चकुा िै कक भारिेंदजुी और उनके सियोगी लेिकों की दृजटट व्याकरण के तनयमों पर अच्छी 
िरि जमी निी ंथी। वे 'इच्छा ककया', 'आशा ककया' ऐस ेप्रयोग भी कर जािे थे और वाक्यववन्यास की सफाई 

पर भी उिना ध्यान निीं रििे थे। पर उनकी भार्षा हिन्दी िी िोिी थी, मुिावरे के खिलाफ प्राय: निीं जािी 
थी। पर द्वविीय उत्थान के भीिर बिुि हदनों िक व्याकरण की शशग्रथलिा और भार्षा की रूपिातन दोनों साथ 

साथ हदिाई पडिी रिी। व्याकरण के व्यतिक्रम और भार्षा की अजस्थरिा पर थोड ेिी हदनों में कोप दृजटट पडी, 
पर भार्षा की रूपिातन की ओर उिना ध्यान निी ंहदया गया। पर जो कुछ िुआ विी बिुि िुआ और उसके शलए 

िमारा हिन्दी साहित्य पं. मिावीरप्रसाद द्वववेदी का सदा ऋणी रिेगा। व्याकरण की शुद्ध िा और भार्षा की 
सफाई के प्रवियक द्वववेदीजी िी थे। 'सरस्विी' के संपादक के रूप में उन्िोंने आई िुई पुस्िकों के भीिर 

व्याकरण और भार्षा की अशुवद्ध याँ हदिाकर लेिकों को बिुि कुछ सावधान कर हदया। यद्यवप कुछ िठी और 

अनाडी लेिक अपनी भूलों और गलतियों का समथयन िरि-िरि की बािें बनाकर करिे रिे, पर अग्रधकिर 

लेिकों न ेलाभ उठाया और शलििे समय व्याकरण आहद का पूरा ध्यान रिने लगे। गद्य की भार्षा पर 



द्वववेदीजी के इस शुभ प्रभाव का स्मरण जब िक भार्षा के शलए शुद्ध िा आवश्यक समझी जायगी िब िक 

बना रिेगा। 

 

व्याकरण की ओर इस प्रकार ध्यान जाने पर कुछ हदनों व्याकरण संबंग्रधनी बािों की चचाय भी पत्रों में अच्छी 
चली। ववभजक्िया ँशब्दों से शमलाकर शलिी जानी चाहिए या अलग, इसी प्रश्न को लेकर कुछ काल िक 

िडंनमंडन के लेि जोरशोर से तनकले। इस आंदोलन के नायक िुए थे , प.ं गोववदं नारायण जी शमश्र, जजन्िोंने 
'ववभजक्ि ववचार' नाम की एक छोटी सी पुस्िक द्वारा हिन्दी के ववभजक्ियों को शुद्ध ववभजक्िया ँबिाकर 

लोगों को उन्िें  शमलाकर शलिने की सलाि दी थी। 

 

इस द्वविीय उत्थान में जैसे अग्रधक प्रकार के ववर्षय, लेिकों की ववस्ििृ दृजटट के भीिर आए वैस ेिी शैली की 
अनेकरूपिा का अग्रधक ववकास भी िुआ। ऐस ेलेिकों की संख्या कुछ बढी जजनकी शैली में कुछ उनकी तनज 

की शशटटिा रििी थी, जजनकी शलिावट को परिकर लोग कि सकिे थे कक यि उन्िीं की िै। साथ िी 
वाक्यववन्यास में अग्रधक सफाई और व्यवस्था आई। ववराम ग्रचद्दों का आवशय्क प्रयोग िोने लगा। अगें्रजी 
आहद अन्य समुन्नि भार्षाओं की उच्च ववचारधारा से पररग्रचि और अपनी भार्षा पर भी यथेटट अग्रधकार 

रिनेवाले कुछ लेिकों की कृपा से हिन्दी की अथोद्धाहटनी शजक्ि की अच्छी ववृद्ध और अशभव्यंजन प्रणाली 
का भी अच्छा प्रसार िुआ। सघन और गुंकफि ववचारसूत्रों को व्यक्ि करनेवाली िथा सूक्ष्म और गूढ भावों की 
झलकाने वाली भार्षा हिन्दी साहित्य को कुछ कुछ प्राप्ि िोने लगी। उसी के अनुरूप िमारे साहित्य का डौल 

भी बिुि कुछ ऊँचा िुआ। बँग्ला के उत्कृटट सामाजजक, पाररवाररक और ऐतििाशसक उपन्यासों के लगािार 

आि ेरिन ेस ेरुग्रच पररटकृि िोिी रिी जजससे कुछ हदनों की तिलस्म, ऐयारी और जासूसी के उपरांि उच्चकोहट 

के सच्च ेसाहिजत्यक उपन्यासों की मौशलक रचना का हदन भी ईश्वर ने हदिाया। 

 

नाटक के क्षेत्र में वैसी उन्नति निी ं हदिाई पडी। बाब ूराधाकृटणदास के 'मिाराणा प्रिाप' (या राजस्थान 

केसरी) की कुछ हदन धमू रिी और उसका अशभनय भी बिुि बार िुआ। राय देवीप्रसादजी पूणय ने 'चदं्रकला 
भानुकुमार' नामक एक बिुि बड ेडीलडौल का नाटक शलिा था, पर वि साहित्य के ववववधा अगंों स ेपूणय िोन े

पर भी वस्िुवैग्रचत्रय के अभाव िथा भार्षणों की कृबत्रमिा आहद के कारण उिना प्रशसद्ध न िो सका। बँग्ला के 

नाटकों के कुछ अनुवाद बाबू रामकृटण वमाय के बाद भी िोिे रिे पर उिनी अग्रधकिा से निीं जजिनी अग्रधकिा 
स ेउपन्यासों के। इससे नाटक की गति बिुि मंद रिी। हिन्दीप्रेशमयों के उत्साि से स्थावपि प्रयाग और काशी 
की नाटक मंडशलयों (जैसे भारिेंद ुनाटक मंडली) के शलए रंगशाला के अनुकूल दो-एक छोटे मोटे नाटक अवश्य 



शलिे गए, पर वे साहिजत्यक प्रशसवद्ध न पा सके। प्रयाग में पं. माधव शुक्लजी और काशी में पं. दगुवेकरजी 
अपनी रचनाओं और अनूठे अशभनयों द्वारा बिुि हदनों िक दृश्य काव्य की रुग्रच जगाए रिे। इसके उपरांि 

बँग्ला में श्री द्ववजेंद्रलाल राय के नाटकों की धमू िुई और उनके अनुवाद हिन्दी में धाडाधाड िुए। इसी प्रकार 

रवींद्र बाब ूके कुछ नाटक भी हिन्दी रूप में लाए गए। द्वविीय उत्थान के अिं में दृश्य काव्य की अवस्था यिी 
रिी। 

 

तनबंधों की ओर यद्यवप बिुि कम ध्यान हदया गया और उसकी परंपरा ऐसी न चली कक िम 5-7 उच्चकोहट 

के तनबंध लेिकों को उसी प्रकार झट से छाँटकर बिा सकें  जजस प्रकार अगें्रजी साहित्य में बिा हदए जािे िैं, 
कफर भी बीच बीच में अच्छे और उच्चकोहट के तनबंध माशसक पबत्रकाओं में हदिाई पडिे रिे। इस द्वविीय 

उत्थान में साहित्य के एक एक अगं को लेकर जैसी ववशशटटिा लेिकों में आ जानी चाहिए थी वैसी ववशशटटिा 
न आ पाई। ककसी ववर्षय में अपनी सबसे अग्रधक शजक्ि देि उस ेअपनाकर बैठन ेकी प्रवजृत्ि बिुि कम हदिाई 

दी। बिुि लेिकों का यि िाल रिा कक कभी अिबारनवीसी करिे, कभी उपन्यास शलििे, कभी नाटक में 
दिल देिे, कभी कवविा की आलोचना करने लगिे और कभी इतििास और पुराित्व की बािें लेकर सामने 
आिे। ऐसी अवस्था में भार्षा की पूणय शजक्ि प्रदशशयि करने वाले गूढ गंभीर तनबंध लेिक किा ँसे िैयार िोिे। 
कफर भी शभन्न शभन्न शैशलयाँ प्रदशशयि करने वाले कई अच्छे लेिक इस बीच में बिाए जा सकिे िैं जजन्िोंने 
शलिा िो कम िै पर जो कुछ शलिा िै वि मित्व का िै। 

 

समालोचना का आरंभ यद्यवप भारिेंद ुके जीवनकाल में िी कुछ न कुछ िो गया था पर उसका कुछ अग्रधक 

वैभव इस द्वविीय उत्थान में िी हदिाई पडा। श्रीयुि ्प.ं मिावीर प्रसाद द्वववेदीजी ने पिले पिल ववस्ििृ 

आलोचना का रास्िा तनकाला। कफर शमश्रबंधओुं और पं. पद्मशसिं शमाय ने अपने ढंग पर कुछ पुरान ेकववयों के 

संबंध में ववचार प्रकट ककए। पर यि सब आलोचना बहिरंग बािों िक िी रिी। भार्षा के गुणदोर्ष, रस, अलंकार 

आहद की समीचीनिा, इन्िीं सब परंपरागि ववर्षयों िक पिँुची। स्थायी साहित्य में पररगखणि िोनेवाली 
समालोचना जजसमें ककसी कवव की अिंवृयजत्िा का सूक्ष्म व्यवच्छेद िोिा िै, उसकी मानशसक प्रवजृत्ि की 
ववशरे्षिाएँ हदिाई जािी िैं, बिुि िी कम हदिाई पडी। 

 

साहिजत्यक मूल्य रिनेवाले िीन जीवन चररि मित्व के तनकले , पं. माधवप्रसाद शमश्र की 'ववशुद्ध चररिावली' 
(स्वामी ववशुध्दानंद का जीवन चररि) िथा बाब ू शशवनंदन सिाय शलखिि 'िररश्चदं्र का जीवन चररि', 

'गोस्वामी िुलसीदास जी का जीवन चररि' और 'चिैन्य मिाप्रभु का जीवन चररि'। 



 

 

गद्य साहित्य का प्रसार: द्वविीय उत्थान (संवि ्1950 - 1975) / प्रकरण 4 - गद्य साहित्य का तनमायण 

 

द्वविीय उत्थान के भीिर गद्य साहित्य का तनमायण इिन ेपररमाण में और इिने रूपों में िो गया कक िम 

उसका तनरूपण कुछ ववभाग करके कर सकिे िैं। सुभीिे के शलए िम चार ववभाग करिे िैं, नाटक, उपन्यास, 

किातनया,ँ तनबंध और समालोचना। 

 

नाटक : अनूहदि नाटक 

 

जैसा कक पिले किा जा चकुा िै, भारिेंद ुके पीछे नाटकों की ओर प्रवजृत्ि बिुि कम िो गई। नाम लेने योग्य 

अच्छे मौशलक नाटक बिुि हदनों िक हदिाई न पड।े अनुवादों की परंपरा अलबत्िा चलिी रिी। 

 

बंगभार्षा के अनुवाद , बाबू रामकृटण वमाय द्वारा वीरनारी, कृटणकुमारी और पद्माविी नाटकों का उल्लेि 

पिले िो चकुा िै। संवि ्1950 के पीछे गिमर (जजला , गाजीपुर) के बाब ूगोपालराम ने 'वनवीर', 'वभ्रुवािन', 

'देशदशा', 'ववद्या ववनोद' और रवींद्र बाबू के 'ग्रचत्रांगदा' का अनुवाद ककया। 

 

द्वविीय उत्थान के अतंिम भाग में पं. रूपनारायण पांड ेने ग्रगरीश बाबू के 'पतिव्रिा' क्षीरोदप्रसाद ववद्याववनोद 

के 'िानजिा'ँ, रवींद्र बाबू के 'अचलायिन' िथा द्ववजेंद्रलाल राय के 'उस पार', 'शािजिाँ', 'दगुायदास', 

'िाराबाई' आहद कई नाटकों के अनुवाद प्रस्िुि ककए। अनुवादकों की भार्षा अच्छी िासी हिन्दी िै और मूल के 

भावों को ठीक ठीक व्यक्ि करिी िै। इन नाटकों के संबंध में यि समझ रिना चाहिए कक इनमें बंगवाशसयों 
की आवेशशील प्रकृति का आरोप अनेक पात्रों में पाया जािा िै जजसस ेबिुि से इतििासप्रशसद्ध व्यजक्ियों के 

क्षोभपूणय लंबे भार्षण उनके अनुरूप निी ंजान पडिे। प्राचीन ऐतििाशसक वतृ्ि लेकर शलिे िुए नाटकों में उस 

काल की संस्कृति और पररजस्थति का सम्यक् अध्ययन निी ंप्रकट िोिा। 

 



अगें्रजी के अनुवाद , जयपुर के पुरोहिि गोपीनाथ एम. ए. ने संवि ्1950 के कुछ आगे पीछे शके्सवपयर के इन 

िीन नाटकों के अनुवाद ककए। रोशमयोजूशलयट ('प्रेमलीला' के नाम स)े, ऐज यू लाइक इट और वेतनस का 
बैपारी। उपाधयाय बदरीनारायण ्ू ा चौधारी के छोटे भाई पं. मथरुाप्रसाद चौधारी ने संवि ्1950 में 'मैकबेथ' 

का बिुि अच्छा अनुवाद 'सािसेंद्र सािस' के नाम से प्रकाशशि ककया। इसके उपरांि संवि ्1967 के लगभग 

'िैमलेट' का एक अनुवाद 'जयंि' के नाम से तनकला जो वास्िव में मराठी अनुवाद का हिन्दी अनुवाद था। 

 

संस्कृि के अनुवाद , संस्कृि के नाटकों के अनुवाद के शलए राय बिादरु लाला सीिाराम बी. ए. सदा आदर के 

साथ स्मरण ककये जायँगे। भारिेंद ुकी मतृ्य ुस ेदो वर्षय पिले िी उन्िोंने संस्कृि काव्यों के अनुवाद में लग्गा 
लगाया और संवि ्1940 में मेघदिू का अनुवाद घनाक्षरी छन्दों में प्रकाशशि ककया। इसके उपरांि वे बराबर 

ककसी न ककसी काव्य नाटक का अनुवाद करिे रिे। संवि ्1944 में उनका 'नागानंद' का अनुवाद तनकला। 
कफर िो धीरे धीरे उन्िोंने मचृ्छकहटक, मिावीरचररि, उत्िररामचररि, मालिीमाधव, मालववकाजग्नशमत्र का 
भी अनुवाद कर डाला। यद्यवप पद्य भाग के अनुवाद में लाला सािब को वैसी सफलिा निी ंिुई पर उनकी 
हिन्दी बिुि सीधी सादी, सरल और आडबंरशून्य िै। संस्कृि का भाव उसमें इस ढंग स ेलाया गया िै कक किी ं
संस्कृिपन या जहटलिा निीं आन ेपाई िै। 

 

भारिेंद ुके समय में वे काशी के क्वींस कॉलेज स्कूल के सेकें ड मास्टर थे। पीछे डडप्टी कलक्टर िुए और अिं 

में शांतिपूवयक प्रयाग में आ रिे जिा ँ2 जनवरी, 1937 को उनका साकेिवास िुआ। 

 

संस्कृि के अनेक पुराण ग्रंथों के अनुवादक, रामचररिमानस, बबिारी सिसई के टीकाकार, सनािनधमय के 

प्रशसद्ध व्याख्यािा मुरादाबाद के पं. ज्वालाप्रसाद शमश्र ने 'वेणीसंिार' और 'अशभज्ञान शाकंुिल' के हिन्दी 
अनुवाद भी प्रस्िुि ककए। संस्कृि की 'रत्नावली नाहटका' िररश्चदं्र को बिुि पसंद थी और उसके कुछ अशं का 
अनुवाद भी उन्िोंने ककया था, पर पूरा न कर सके। भारिशमत्र के प्रशसद्ध संपादक, हिन्दी के बिुि िी शसद्ध िस्ि 

लेिक बाबू बालमुकंुद गुप्ि ने उक्ि नाहटका का पूरा अनुवाद अत्यंि सफलिापूवयक ककया। 

 

संवि ्1970 में पं. सत्यनारायण कववरत्न न ेभवभूति के 'उत्िररामचररि' का और पीछे 'मालिी माधव' का 
अनुवाद ककया। कववरत्नजी के ये दोनों अनुवाद बिुि िी सरस िुए जजनमें मूल के भावों की रक्षा का भी पूरा 
ध्यान रिा गया िै। पद्य अग्रधकिर ब्रजभार्षा के सवैयों में िैं जो पढने में बिुि मधरु िैं। इन पद्यों में िटकन े

वाली केवल दो बािें किी ंकिीं शमलिी िैं। पिली बाि िो यि िै कक ब्रजभार्षा साहित्य में स्वीकृि शब्दों के 



अतिररक्ि वे कुछ स्थलों पर ऐसे शब्द भी लाए िैं जो एक भू भाग िक िी (चािे वि ब्रजमंडल के अिंगयि िी 
क्यों न िो) पररशमि िैं। शशटट साहित्य में ब्रजमंडल के भीिर बोलेजाने वाले सब शब्द निी ंग्रिण ककए िैं। 
ब्रजभार्षा देश की सामान्य काव्यभार्षा रिी िै। अि: काव्यों में उसके व ेिी शब्द शलए गए िैं जो बिुि दरू िक 

बोले जािे िैं और थोड ेबिुि सब स्थानों में समझ शलए जािे िैं। उदािरण के शलए 'शसदौसी' शब्द लीजजए जो 
िास मथरुा वृंदावन में बोला जािा िै, पर साहित्य में निीं शमलिा। दसूरी बाि यि कक किीं किी ंश्लोकों का 
पूरा भाव लाने के प्रयत्न में भार्षा दरुूि और अव्यवजस्थि िो गई िै। 

 

मौशलक नाटक 

 

काशीतनवासी पं. ककशोरीलाल गोस्वामी ने प्रथम उत्थान के अिं में दो नाटक शलिे थे , 'चौपट चपेट' और 

'मयंकमंजरी'। इनमें से प्रथम िो एक प्रिसन था जजसमें चररत्रिीन और छलकपट से भरी जस्त्रयों िथा लुच्चों, 
लफंगों आहद के बीभत्स और अश्लील ग्रचत्र अकंकि ककए गए थे। दसूरा पाँच अकंों का नाटक था जो श्रृगंाररस 

की दृजटट से संवि ् 1948 में शलिा गया था। यि भी साहित्य में कोई ववशरे्ष स्थान प्राप्ि न कर सका और 

लोकववस्मिृ िो गया। हिन्दी के ववख्याि कवव पं. अयोध्याशसिं उपाधयाय की प्रवजृत्ि इस द्वविीय उत्थान 

के आरंभ में नाटक शलिने की ओर भी िुई थी और उन्िोंने 'रुजक्मणीपररणय' और 'प्रद्युम्नववजय व्यायोग' 

नाम के दो नाटक शलिे थे। ये दोनों नाटक उपाधयायजी ने िाथ आजमाने के शलए शलिे थे। आगे उन्िोंने इस 

ओर कोई प्रयत्न निीं ककया। 

 

पं. ज्वालाप्रसाद शमश्र ने संस्कृि नाटकों के अनुवाद के अतिररक्ि 'सीिावनवास' नाम का एक नाटक भी 
शलिा था जजसमें भवभूति के 'उत्िररामचररि' की कुछ झलक थी। उनके भाई पं. बलदेवप्रसाद शमश्र ने िीन 

अच्छे रूपक शलिे। 'प्रभासशमलन' ब्रज के नंद, यशोदा, गोपगोवपयों का प्रभास क्षेत्र में वसुदेव, कृटण, बलराम 

आहद स ेभेंट िोने का माशमयक प्रसंग लेकर बडी सहृदयिा के साथ रचा गया। 'मीराबाई नाटक' भजक्िभाव 

जगानेवाला उत्िम नाटक िै। 'लल्ला बाबू' समाज का एक छोटा सा िडं ग्रचत्र हदिानेवाला अच्छा प्रिसन िै। 

 

भारिेंद ुका बिृि ्जीवन चररि शलिनेवाले बाब ूशशवनंदन सिाय का 'सुदामा नाटक' भी उल्लेि योग्य िै। 

 



इन मौशलक रूपकों की सूची देिने से यि लक्षक्षि िो जािा िै कक नाटक की कथावस्िु के शलए लोगों का ध्यान 

अग्रधकिर ऐतििाशसक और पौराखणक प्रसंगों की ओर िी गया िै। वियमान सामाजजक और पाररवाररक जीवन 

के ववववधा उलझे िुए पक्षों का सूक्ष्मिा के साथ तनरीक्षण करके उनके माशमयक या अनूठे ग्रचत्र िडा करनेवाली 
उद्भावना उनमें निीं पाई जािी। इस द्वविीय उत्थान के बीच कजल्पि कथावस्िु लेकर शलिा जानेवाला बिुि 

बडा मौशलक नाटक कानपुर के प्रशसद्ध कवव राय देवीप्रसाद 'पूणय' का 'चदं्रकलाभानुकुमार' िै। पर वि भी 
इतििास के मध्ययुग के राजकुमारों और राजकुमाररयों का जीवन सामने लािा िै। 

 

'पूणयजी' ब्रजभार्षा के एक बड ेिी शसद्ध िस्ि कवव थे, साहित्य के अच्छे ज्ञािा थे। उन्िोंने इस नाटक को शुद्ध 

साहिजत्यक उदे्दश्य से िी शलिा था, अशभनय के उदे्दश्य स ेनिीं। वस्िुववन्यास में कुिूिल उत्पन्न करनेवाला 
जो वैग्रचत्रय िोिा िै उसके न रिने से कम िी लोगों के िाथ में यि नाटक पडा। लशलि और अलंकृि भार्षण के 

बीच बीच में मधरु पद्य पढने की उत्कंठा रिनेवाले पाठकों िी ने अग्रधकिर इस ेपढा। 

 

उपन्यास : अनूहदि 

 

इस द्वविीय उत्थान में आलस्य का जैसा त्याग उपन्यासकारों में देिा गया वैसा और ककसी वगय के हिन्दी 
लेिकों में निीं। अनुवाद भी िबू िुए और मौशलक उपन्यास भी कुछ हदनों िक धाडाधाड तनकले , ककस प्रकार 

के, यि आगे प्रकट ककया जाएगा। पिले अनुवादों की बाि ििम कर देनी चाहिए। 

 

अनुवाद , संवि ् 1951 िक बाबू रामकृटण वमाय उदूय और अगें्रजी के भी कुछ अनुवाद कर चकेु थे, जैसे , 

'ठगवतृ्िांिमाला' (संवि ् 1946), 'पुशलस वतृ्िांिमाला' (1947), 'अकबर' (1948), 'अमलावतृ्िांिमाला 
(1951)। 'ग्रचत्िौरचािकी' का बंगभार्षा से अनुवाद उन्िोंने संवि ् 1952 में ककया। यि पुस्िक ग्रचत्िौर के 

राजवंश की मयायदा के ववरुद्ध समझी गई और इसके ववरोध में यिा ँिक आंदोलन िुआ कक सब कॉवपया ँगंगा 
में फें क दी गईं। कफर बाबू कातियकप्रसाद ित्री ने 'इला' (1952) और 'प्रमीला' (1953) का अनुवाद ककया। 'जया' 
और 'मधमुालिी' के अनुवाद दो-एक बरस पीछे तनकले। 

 

भारिेंद ुप्रवतियि प्रथम उत्थान के अनुवादकों में भारिेंद ुकाल की हिन्दी की ववशरे्षिा बनी रिी। उपयुयक्ि िीनों 
लेिकों की भार्षा बिुि िी साध ुऔर संयि रिी। यद्यवप उसमें चटपटापन न था, पर हिन्दीपन पूरा पूरा था। 



फारसी अरबी के शब्द बिुि िी कम हदिाई देिे िैं, साथ िी संस्कृि के शब्द भी ऐस ेआए िैं जो हिन्दी के 

परंपरागि रूप में ककसी प्रकार का असामंजस्य निी ंउत्पन्न करिे। सारांश यि कक उन्िोंने 'शूरिा', 'चपलिा', 
'लघुिा', 'मूियिा', 'सिायिा', 'दीघयिा', 'मदृिुा' ऐसी संस्कृि का सिारा शलया िै, 'शौयय', 'चापल्य', 'लाघव', 

'मर्ू ौख्य' 'सािार्यय', 'दर्ू ैघ्घ्य' और 'मादयव' ऐसी संस्कृि का निीं। 

 

द्वविीय उत्थान के आरंभ में िमें बाबू गोपालराम (गिमर) बंग भार्षा के गाियस्थ उपन्यासों के अनुवाद में 
ित्पर शमलिे िैं। उनके कुछ उपन्यास िो इस उत्थान (संवि ्1957) के पूवय शलिे गए, जैसे , 'चिुर चचंला' 
(1950), 'भानमिी' (1951), 'नए बाबू' (1951), और बिुि से इसके आरंभ में, जैस े, 'बडा भाई' (1957), 'देवरानी 
जेठानी' (1958), 'दो बहिन' (1959), 'िीन पिोिू' (1961), और 'सास पिोिू'। भार्षा उनकी चटपटी और 

वक्रिापूणय िै। ये गणु लाने के शलए किी ंकिी ंउन्िोंने पूरबी शब्दों और मुिावरों का भी बेधाडक प्रयोग ककया 
िै। उनके शलिने का ढंग बिुि िी मनोरंजक िै। इस काल के आरंभ में गाजीपुर के मुंशी उहदिनारायण लाल 

के भी कुछ अनुवाद तनकले जजनमें मुख्य 'दीपतनवायण' नामक ऐतििाशसक उपन्यास िै। इसमें पथृ्वीराज के 

समय का ग्रचत्र िै। 

 

इस उत्थान के भीिर बंककमचदं्र, रमेशचदं्र दत्िा, िाराणचदं्र रक्षक्षि, चडंीचरण सेन, शरि ्बाबू, चारुचदं 

इत्याहद बंगभार्षा के प्राय: सब प्रशसद्ध उपन्यासकारों की बिुि सी पुस्िकों के अनुवाद िो िो िी गए, रवींद्र बाब ू

के 'ऑिं की ककरककरी' आहद कई उपन्यास हिन्दी रूप में हदिाई पड ेजजनके प्रभाव से इस उत्थान के अिं में 
आववभूयि िोनेवाले हिन्दी के मौशलक उपन्यासकारों का आदशय बिुि कुछ ऊँचािुआ। इस अनुवादववधान में 
योग देनेवालों में पं. ईश्वरीप्रसाद शमाय और प.ं रूपनाराण पांडये ववशरे्ष उल्लेि योग्य िैं। बंगभार्षा के 

अतिररक्ि उदूय, मराठी और गुजरािी के भीकुछ उपन्यासों के अनुवाद हिन्दी में िुए पर बँग्ला की अपेक्षा बिुि 

कम। काशी के बाबू गंगाप्रसाद गुप्ि न े'पूना में िलचल' आहद कई उपन्यास उदूय से अनुवाद करके तनकाले। 
मराठी से अनूहदि उपन्यासों में बाबू रामचदं्र वमाय का 'छत्रसाल' बिुि उत्कृटट िै। 

 

अगें्रजी के दो िी चार उपन्यासों के अनुवाद देिने में आए, जैस े , रेनल्ड्स कृि 'लैला' और 'लंडन रिस्य'। 
अगें्रजी के प्रशसद्ध उपन्यास 'टाम काका की कुहटया' का भी अनुवाद िुआ। 

 

अनुवादों की चचाय यिी ंसमाप्ि कर अब िम मौशलक उपन्यासों को लेि ेिैं। 



 

मौशलक उपन्यास 

 

पिले मौशलक उपन्यास लेिक, जजनके उपन्यासों की सवयसाधारण में धमू िुई, काशी के बाबू देवकीनंदन ित्री 
थे। द्वविीय उत्थानकाल के पिले िी ये नरेंद्रमोहिनी, कुसुमकुमारी, वीरेंद्रवीर आहद कई उपन्यास शलि चकेु 

थे। उक्ि काल के आरंभ में िो 'चदं्रकांिा' और 'चदं्रकांिा संिति' नामक इनके ऐयारी के उपन्यासों की चचाय 
चारों ओर इिनी फैली कक जो लोग हिन्दी की ककिाबें निीं पढिे थे वे भी इन नामों से पररग्रचि िो गए। यिा ँ
पर यि कि देना आवश्यक िै कक इन उपन्यासों का लक्ष्य केवल घटनावैग्रचत्रय रिा, रससंचार, भावववभूति या 
चररत्रग्रचत्रण निीं। ये वास्िव में घटनाप्रधान कथानक या ककस्से िैं जजनमें जीवन के ववववधा पक्षों के ग्रचत्रण 

का कोई प्रयत्न निीं, इससे ये साहित्यकोहट में निीं आिे। पर हिन्दी साहित्य के इतििास में बाब ूदेवकीनंदन 

का स्मरण इस बाि के शलए सदा बना रिेगा कक जजिने पाठक उन्िोंने उत्पन्न ककए उिने और ककसी ग्रंथकार 

न ेनिीं। चदं्रकांिा पढने के शलए न जाने ककिने उदूयजीवी लोगों ने हिन्दी सीिी। चदं्रकांिा पढ चकुने पर व े

'चदं्रकांिा' की ककस्म की कोई ककिाब ढँूढने में परेशान रिि ेथे। शुरू शुरू में चदं्रकांिा और 'चदं्रकांिा संिति' 

पढकर न जाने ककिने नवयुवक हिन्दी के लेिक िो गए। 'चदं्रकांिा' पढकर व े हिन्दी की और प्रकार की 
साहिजत्यक पुस्िकें  भी पढ चले और अभ्यास िो जाने पर कुछ शलिने भी लगे। 

 

बाबू देवकीनंदन के प्रभाव से 'तिलस्म' और 'ऐयारी' के उपन्यासों की हिन्दी में बिुि हदनों िक भरमार रिी 
और शायद अभी िक यि शौक बबल्कुल ठंडा निीं िुआ िै। बाबू देवकीनंदन के तिलस्मी रास्िे पर चलनेवालों 
में बाब ूिररकृटण जौिर ववशरे्ष उल्लेि योग्य िैं। 

 

बाबू देवकीनंदन के संबंध में इिना और कि देना जरूरी िै कक उन्िोंने ऐसी भार्षा का व्यविार ककया िै जजस े

थोडी हिन्दी और उदूय पढे लोग भी समझ लें। कुछ लोगों का यि समझना कक उन्िोंने राजा शशवप्रसाद वाली 
उस वपछली 'आमफिम' भार्षा का बबल्कुल अनुसरण ककया जो एकदम उदूय की ओर झुक गई थी, ठीकनिीं। 
किना चािे िो यों कि सकिे िैं कक उन्िोंने साहिजत्यक हिन्दी न शलिकर 'हिदंसु्िानी' शलिी, जो केवल इसी 
प्रकार की िलकी रचनाओं में काम दे सकिी िै। 

 



उपन्यासों का ढेर लगा देनेवाले दसूरे मौशलक उपन्यासकार प.ं ककशोरीलाल गोस्वामी (जन्म , संवि ्1922, 

मतृ्यु , संवि ्1989) िै, जजनकी रचनाएँ साहित्य कोहट में आिी िैं। इनके उपन्यासों में समाज के कुछ सजीव 

ग्रचत्र, वासनाओ ं के रूप रंग, ग्रचत्िाकर्षयक वणयन और थोडा बिुि चररत्र ग्रचत्रण भी अवश्य पाया जािा िै। 
गोस्वामी जी संस्कृि के अच्छे जानकार, साहित्य के ममयज्ञ िथा हिन्दी के पुराने कवव और लेिक थे। संवि ्

1955 में उन्िोंने 'उपन्यास' माशसक पत्र तनकाला और द्वविीय उत्थानकाल के भीिर 65 छोटे बड ेउपन्यास 

शलिकर प्रकाशशि ककए। अि: साहित्य की दृजटट से उन्िें  हिन्दी का पिला उपन्यासकार किना चाहिए। इस 

द्वविीय उत्थानकाल के भीिर उपन्यासकार इन्िीं को कि सकिे िैं। और लोगों ने भी मौशलक उपन्यास शलिे 

पर वे वास्िव में उपन्यासकार न थे। और चीजें शलििे शलििे व ेउपन्यास की ओर भी जा पड ेथे। पर गोस्वामी 
जी विीं घर करके बैठ गए। एक क्षेत्र उन्िोंने अपने शलए चनु शलया और उसी में रि गए। यि दसूरी बाि िै, 

उनके बिुि से उपन्यासों का प्रभाव नवयुवकों पर बुरा पड सकिा िै, उनमें उच्च वासनाएँ व्यक्ि करने वाले 

दृश्यों की अपेक्षा तनम्नकोहट की वासनाएँ प्रकाशशि करने वाले दृश्य अग्रधक भी िैं और चटकीले भी। इस बाि 

की शशकायि 'चपला' के संबंध में अग्रधक िुई थी। 

 

एक और बाि जरा िटकिी िै। वि िै उनका भार्षा के साथ मजाक। कुछ हदन पीछे उन्िें  उदूय शलिने का शौक 

िुआ। उदूय भी ऐसी वैसी निी,ं उदूय-ए-मुअल्ला। इस शौक के कुछ आगे पीछे उन्िोंने राजा शशवप्रसाद का जीवन 

चररत्र शलिा जो 'सरस्विी' के आरंभ के िीन अकंों में (भाग 1, संख्या 2, 3, 4) तनकला। उदूय जबान और शरे 

सिनु की बेढंगी नकल से, जो असल में कभी कभी साफ अलग िो जािी िै, उनके बिुि से उपन्यासों का 
साहिजत्यक गौरव घट गया िै। गलि या गलि मानी में लाए िुए शब्द भार्षा को शशटटिा के दरजे से ग्रगरा देि े

िैं। िरैरयि यि िुई कक अपने सब उपन्यासों को आपन ेयि मँगनी का शलबास निीं पिनाया। 'मजल्लका देवी 
या बंग सरोजजनी' में संस्कृिप्राय समासबिुला भार्षा काम में लाई गई िै। इन दोनों प्रकार की शलिावटों को 
देिकर कोई ववदेशी चकपकाकर पूछ सकिा िै कक 'क्या दोनों हिन्दी िैं?' िम यि भी कर सकिे िैं वि भी कर 

सकिे िैं, इस िौसले ने जैस ेबिुि से लेिकों को ककसी एक ववर्षय पर पूणय अग्रधकार के साथ जमने न हदया, 
वैसे िी कुछ लोगों की भार्षा को बिुि कुछ डावाँडोल रिा, कोई एक टेढा सीधा रास्िा पकडने न हदया। 

 

गोस्वामी जी के ऐतििाशसक उपन्यासों से शभन्न-शभन्न समयों की सामाजजक और राजनीतिक अवस्था का 
अध्ययन और संस्कृि के स्वरूप का अनुसंधान निीं सूग्रचि िोिा। किीं किी ंिो काल दोर्ष िुरंि ध्यान में आ 

जािे िैं, जैस े, विाँ जिा ँअकबर के सामने िुक्के या पेचवान रिे जाने की बाि किी गई िै। पं. ककशोरीलाल 



गोस्वामी के कुछ उपन्यासों के नाम ये िैं , िारा, चपला, िरुणिपजस्वनी, रजजया बेगम, लीलाविी, 
राजकुमारी, लवंगलिा, हृदयिाररण ्ू ाूी, िीराबाई, लिनऊ की कब्र इत्याहद। 

 

प्रशसद्ध कवव और गद्य लेिक पं. अयोध्याशसिं उपाधयाय ने भी दो उपन्यास ठेठ हिन्दी में शलिे , 'ठेठ हिन्दी 
का ठाठ' (संवि ्1956) और 'अधाखिला फूल' (संवि ्1964)। पर ये दोनों पुस्िकें  भार्षा के नमूने की दृजटट स े

शलिी गईं, औपन्याशसक कौशल की दृजटट से निीं। उनकी सबसे पिले शलिी पुस्िक 'वेतनस का बाँका' में जैस े

भार्षा संस्कृिपन की सीमा पर पिँुची िुई थी वैसे िी इन दोनों में ठेठपन की िद हदिाई देिी िै। इन िीनों 
पुस्िकों को सामने रिने पर पिला ख्याल यिी पैदा िोिा िै कक उपाधयायजी जक्लटट, संस्कृिप्राय भार्षा भी 
शलि सकिे िैं और सरल ठेठ हिन्दी भी। अग्रधकिर इसी भार्षावैग्रचत्रय पर ख्याल जमकर रि जािा िै। 
उपाधयाय जी के साथ पं. लज्जाराम मेििा का भी स्मरण आिा िै जो अिबारनबीसी के बीचबीच में पुरानी 
हिदंमूयायदा, हिदंधूमय और हिदं ूपाररवाररक व्यवस्था की सुंदरिा और समीचीनिा हदिाने के शलए बड ेछोटे 

उपन्यास भी शलिा करि ेथे। उनके उपन्यासों में मुख्य ये िैं , धाूूिय रशसकलाल (संवि ्1956), हिदं ूगिृस्थ, 

आदशय दंपति (1961), बबगड ेका सुधार (1964) आदशय हिदं ू(1972)। ये दोनों मिाशय वास्िव में उपन्यासकार 

निीं। उपाधयायजी कवव िैं और मेििाजी पुरान ेअिबारनवीस। 

 

काव्यकोहट में आनेवाले भावप्रधान उपन्यास, जजनमें भावों या मनोववकारों की प्रगल्भ और वेगविी व्यंजना 
का लक्ष्य प्रधान िो , चररत्रग्रचत्रण या घटना वैग्रचत्रय का लक्ष्य निीं , हिन्दी में न देि, बंगभार्षा में काफी देि, 

बाबू ब्रजनंदन सिाय बी ए ने दो उपन्यास इस ढंग के प्रस्िुि ककए , 'सौंदयोपासक' और 'राधाकांि' 

(संवि1्969)। 

 

छोटी किातनया ँ

 

जजस प्रकार गीि गाना और सुनना मनुटय के स्वभाव के अिंगयि िै उसी प्रकार कथा किानी किना और सुनना 
भी। किातनयों का चलन सभ्य असभ्य सब जातियों में चला आ रिा िै। सब जगि उसका समावशे शशटट 

साहित्य के भीिर भी िुआ िै। घटनाप्रधान और माशमयक, उनके ये स्थलू भेद भी बिुि पुराने िैं और इनका 
शमश्रण भी। बिृत्कथा, बैिालपचीसी, शसिंासनबत्िीसी इत्याहद घटनाचक्र में रमानेवाली कथाओं की पुरानी 
पोग्रथयाँ िैं। कादंबरी, माधावानल कामकंदला, सीिबसंि इत्याहद वतृ्िवैग्रचत्रय पूणय िोिे िुए भी कथा के 

माशमयक स्थलों में रमानेवाले भावप्रधान आख्यान िैं। इन दोनों कोहट की किातनयों में एक बडा भारी भेद िो 



यि हदिाई देगा कक प्रथम में इतिवतृ्ि का प्रवािमात्र अपेक्षक्षि िोिा िै; पर दसूरी कोहट की किातनयों में शभन्न 

शभन्न जस्थतियों का ग्रचत्रण या प्रत्यक्षीकरण भी पाया जािा िै। 

 

आधतुनक ढंग के उपन्यासों और किातनयों के स्वरूप का ववकास इसी भेद के आधार पर क्रमश: िुआ िै। इस 

स्वरूप के ववकास के शलए कुछ बािें नाटकों की ली गईं, जैस े, कथोपकथन, घटनाओं का ववन्यासवैग्रचत्रय, 

बाह्य और आभ्यंिर पररजस्थति का ग्रचत्रण िथा उसके अनुरूप भावव्यंजना। इतिवतृ्ि का प्रवाि िो उसका 
मूल रूप था िी; वि िो बना िी रिेगा। उनमें अिंर इिना िी पडा कक पुरान ेढंग की कथा किातनयों में कथा का 
प्रवाि अिडं गति से एक ओर चला चलिा था जजसमें घटनाएँ पूवायपर क्रम से जुडिी सीधी चली जािी थीं। पर 

यूरोप में जो नए ढंग के कथानक नावेल के नाम स ेचले और बंगभार्षा में आकर 'उपन्यास' किलाए (मराठी में 
वे 'कादंबरी' किलाने लगे) वे कथा के भीिर की कोई भी पररजस्थति आरंभ में रिकर चल सकिे िैं और उसमें 
घटनाओ ंकी श्रृिंला लगािार सीधी न जाकर इधर उधर और श्रृिंलाओं से गुंकफि िोिी चलिी िै और अिं में 
जाकर सबका समािार िो जािा िै। घटनाओ ंके ववन्यास की यि वक्रिा या वैग्रचत्रय उपन्यासों और आधतुनक 

किातनयों की वि प्रत्यक्ष ववशरे्षिा िै जो उन्िें  पुरान ेढंग की कथा किातनयों से अलग करिी िै। 

 

उपयुयक्ि दृजटट से यहद िम देिें िो इंशा की रानी केिकी की बडी किानी न आधतुनक उपन्यास के अिंगयि 

आएगी, न राजा शशवप्रसाद का 'राजाभोज का सपना' या 'वीर शसिं का वतृ्िांि' आधतुनक छोटी किानी के 

अिंगयि। 

 

अगें्रजी की माशसक पबत्रकाओं में जैसी छोटी छोटी आख्यातयकाए ँया किातनयाँ तनकला करिी िैं वैसी 
किातनयों की रचना 'गल्प' के नाम से बंगभार्षा में चल पडी थीं। ये किातनयाँ जीवन के बड ेमाशमयक और 

भावव्यंजक िडंग्रचत्रों के रूप में िोिी थीं। द्वविीय उत्थान की सारी प्रवजृत्ियों का आभास लेकर प्रकट 

िोनेवाली 'सरस्विी' पबत्रका में इस प्रकार की छोटी किातनयों के दरश्न िोने लगे। 'सरस्विी' के प्रथम वर्षय 
(संवि ्1957) में िी पं. ककशोरीलाल गोस्वामी की 'इंदमुिी' नाम की किानी छपी जो मौशलक जान पडिी िै। 
इसके उपरांि िो उसमें किातनयाँ बराबर तनकलिी रिीं पर ये अग्रधकिर बंगभार्षा से अनूहदि या छाया लेकर 

शलिी िोिी थीं। बंगभार्षा से अनुवाद करनेवालों में इंडडयन प्रेस के मैनेजर बाबू ग्रगररजाकुमार घोर्ष, जो हिन्दी 
किातनयों में अपना नाम 'लाला पावयिीनंदन' देिे थे, ववशरे्ष उल्लेि योग्य िैं। उसके उपरांि 'बंगमहिला' का 
स्थान िै जो शमरजापुर तनवासी प्रतिजटठि बंगाली सज्जन बाब ूरामप्रसन्न घोर्ष की पुत्री और बाब ूपूणयचदं्र की 



धमयपत्नी थीं। उन्िोंने बिुि सी किातनयों का बंगला से अनुवाद िो ककया िी, हिन्दी में कुछ मौशलक किातनया ँ
भी शलिीं जजनमें से एक थी 'दलुाईवाली' जो संवि ्1964 की 'सरस्विी' (भाग 8, संख्या 5) में प्रकाशशि िुई। 

 

किातनयों का आरंभ किाँ से मानना चाहिए यि देिने के शलए 'सरस्विी' में प्रकाशशि कुछ मौशलक किातनयों 
के नाम वर्षयक्रम से नीच ेहदए जाि ेिैं , 

 

इंदमुिी (ककशोरीलाल गोस्वामी) संवि ्1957 

 

गुलबिार (ककशोरीलाल गोस्वामी) संवि ्1959 

 

प्लेग की चडुलै (मास्टर भगवानदास, शमरजापुर) संवि ्1959 

 

ग्यारि वर्षय का समय (रामचंद्र शुक्ल) संवि ्1960 

 

पंडडि और पंडडिानी (ग्रगररजादत्िा वाजपेयी) संवि ्1960 

 

दलुाईवाली (बंगमहिला) संवि ्1964 

 

इनमें स ेयहद माशमयकिा की दृजटट से भावप्रधान किातनयों को चनुें िो िीन शमलिी िैं , 'इंदमुिी', 'ग्यारि वर्षय 
का समय' और 'दलुाईवाली'। यहद 'इंदमुिी' ककसी बँग्ला किानी की छाया निी ंिै िो हिन्दी की यिी पिली 
मौशलक किानी ठिरिी िै। इसके उपरांि 'ग्यारि वर्षय का समय' कफर 'दलुाईवाली' का नंबर आिा िै। 

 

ऐसी किातनयों की ओर लोग बिुि आकवर्षयि िुए और वे इस काल के भीिर की प्राय: सब माशसक पबत्रकाओं 
में बीच-बीच में तनकलिी रिीं। संवि ्1968 में कल्पना और भावुकिा के कोश बाबू जयशंकर 'प्रसाद' की 'ग्राम' 

नाम की किानी उनके माशसक पत्र 'इंद'ु में तनकली। उसके उपरांि िो उन्िोंने 'आकाशदीप', 'बबसािी', 



'प्रतिध्वतन', 'स्वगय के िडंिर', 'ग्रचत्रमंहदर' इत्याहद अनेक किातनयाँ शलिी ंजो ििृीय उत्थान के भीिर आिी 
िैं। िास्यरस की किातनयाँ शलिनेवाले जी. पी. श्रीवास्िव की पिली किानी भी 'इंद'ु में संवि ् 1968 में िी 
तनकली थी। इसी समय के आसपास आजकल के प्रशसद्ध किानी लेिक पं. ववश्वंभरनाथ शमाय 'कौशशक' न ेभी 
किानी शलिना आरंभ ककया। उनकी पिली किानी 'रक्षाबंधान' 1913 की 'सरस्विी' में छपी। सूययपुरा के राजा 
राग्रधाकारमणप्रसाद शसिंजी हिन्दी के एक अत्यंि भावुक और भार्षा की शजक्ियों पर अद्भिु अग्रधकार 

रिनेवाले पुरान ेलेिक िैं। उनकी एक अत्यंि भावुकिापूण्र ्ू ा किानी 'कानों में कंगना' संवि ्1970 में इंद ुमें 
तनकली। उसके पीछे आपने 'बबजली' आहद कुछ और सुंदर किातनयाँ भी शलिीूेूं। प.ं ज्वालादत्िा शमाय न े

संवि ्1971 से किानी शलिना आरंभ ककया और उनकी पिली किानी सन ्1914 की सरस्विी में तनकली। 
चिुरसेन शास्त्री भी उसी वर्षय किानी शलिने की ओर झुके। 

 

संस्कृि के प्रकांड प्रतिभाशाली ववद्वान हिन्दी के अनन्य आराधक श्री चदं्रधार शमाय गुलेरी की अद्वविीय 

किानी 'उसने किा था' संवि ्1972 अथायि ्सन ्1915 की 'सरस्विी' में छपी थी। इसमें पक्के यथाथयवाद के 

बीच, सुरुग्रच की चरम मयायदा के भीिर, भावुकिा का चरम उत्कर्षय अत्यंि तनपुणिा के साथ संपुहटि िै। घटना 
इसकी ऐसी िै जैसी बराबर िुआ करिी िै, पर उसमें भीिर से प्रेम का एक स्वगीय स्वरूप झाँक रिा िै , केवल 

झाँक रिा िै तनलयज्जिा के साथ पुकार या कराि निीं रिा िै। किानी भर में किी ंप्रेमी की तनलयज्जिा, 
प्रगल्भिा, वेदना की बीभत्स वववजृत्ि निी ं िै। सुरुग्रच के सुकुमार से सुकुमार स्वरूप पर किी ंआघाि निी ं
पिँुचिा। इसकी घटनाए ँिी बोल रिी िैं, पात्रों के बोलने की अपेक्षा निीं। 

 

हिन्दी के सवयशे्रटठ उपन्यासकार प्रेमचदं की छोटी किातनयाँ भी संवि ्1973 स ेिी तनकलने लगीं। इस प्रकार 

द्वविीय उत्थानकाल के अतंिम भाग में िी आधतुनक किातनयों का आरंभ िम पािे िैं जजनका पूणय ववकास 

ििृीय उत्थान में िुआ। 

 

तनबंध 

 

यहद गद्य कववयों या लेिकों की कसौटी िै िो तनबंध गद्य की कसौटी िै। भार्षा की पूणय शजक्ि का ववकास 

तनबंधों में िी सबसे अग्रधक संभव िोिा िै। इसीशलए गद्य शैली के वववेचक उदािरणों के शलए अग्रधकिर 

तनबंध िी चनुा करिे िैं। तनबंध या गद्य ववधान कई प्रकार के िो सकिे िैं , ववचारात्मक, भावात्मक, 

वणयनात्मक। प्रवीण लेिक प्रसंग के अनुसार इन ववधानों का बडा सुंदर मेल भी करि ेिैं। लक्ष्यभेद से कई 



प्रकार की शैशलयों का व्यविार देिा जािा िै, जैस े , ववचारात्मक तनबंधों में व्यास और समास की रीति, 

भावात्मक तनबंधों में धारा, िरंग और ववके्षप की रीति। इसी ववके्षप के भीिर वि 'प्रलाप शैली' आएगी जजसका 
बँग्ला की देिा देिी कुछ हदनों से हिन्दी में भी चलन बढ रिा िै। शैशलयों के अनुसार गुण दोर्ष भी शभन्न शभन्न 

प्रकार के िो सकिे िैं। 

 

आधतुनक पाश्चात्य लक्षणों के अनुसार तनबंध उसी को किना चाहिए जजसमें व्यजक्ित्व अथायि ्व्यजक्िगि 

ववशरे्षिा िो। बाि िो ठीक िै, यहद ठीक िरि से समझी जाए। व्यजक्िगि ववशरे्षिा का यि मिलब निी ंकक 

उसके प्रदशयन के शलए ववचारों की श्रृिंला रिी िी न जाय या जानबूझकर जगि जगि से िोड दी जाय, भावों 
की ववग्रचत्रिा हदिाने के शलए ऐसी अथययोजना की जाय जो उनकी अनुभूति के प्रकृि या लोकसामान्य स्वरूप 

स ेकोई संबंध िी न रिे अथवा भार्षा से सरकस वालों की सी कसरिें या िठयोग्रगयों के से आसन कराए जाय ँ

जजनका लक्ष्य िमाशा हदिाने के शसवा और कुछ न िो। 

 

संसार की िर बाि और सब बािों से संबद्ध िै। अपने अपने मानशसक संघटन के अनुसार ककसी का मन ककसी 
संबंधसूत्र पर दौडिा िै, ककसी का ककसी पर। ये संबंधसूत्र एक दसूरे से नथ ेिुए, पत्िों के भीिर की नसों के 

समान चारों ओर एक जाल के रूप में फैले िैं। ित्वग्रचिंक या दाशयतनक केवल अपने व्यापक शसध्दांिों के 

प्रतिपादन के शलए उपयोगी कुछ संबंधसूत्रों को पकडकर ककसी ओर सीधा चलिा िै और बीच के ब्योरे में किी ं
निी ंफँसिा। तनबंध लेिक अपने मन की प्रवजृत्ि के अनुसार स्वच्छंद गति स ेइधर उधर फूटी िुई सूत्रशािाओ ं

पर ववचरिा चलिा िै। यिी उसकी अथयसंबंधी व्यजक्िगि ववशरे्षिा िै। अथयसंबंधसूत्र की टेढीमेढी रेिाए ँिी 
शभन्न शभन्न लेिकों का दृजटटपथ तनहदयटट करिी िैं। एक िी बाि को लेकर ककसी का मन ककसी संबंधसूत्र पर 

दौडिा िै, ककसी का ककसी पर। इसी का नाम िै एक िी बाि को शभन्न शभनन् दृजटटयों स ेदेिना। व्यजक्िगि 

ववशरे्षिा का मूल आधार यिी िै। 

 

ित्वग्रचिंक या वैज्ञातनक से तनबंधलेिक की शभन्निा इस बाि में भी िै कक तनबंधलेिक जजधार चलिा िै 

उधर अपनी संपूणय मानशसक सत्िा के साथ अथायि ्बुवद्ध और भावात्मक हृदय दोनों शलए िुए। जो करुण प्रकृति 

िैं उनका मन ककसी बाि को लेकर, अथय संबंध सूत्र पकड ेिुए, करुण स्थलों की ओर झुकिा िै और गंभीर वेदना 
का अनुभव करिा चलिा िै। जो ववनोदशील िैं उनकी दृजटट उसी बाि को लेकर उसके ऐस ेपक्षों की ओर दौडिी 
िै जजन्िें  सामने पाकर कोई िँसे बबना निी ंरि सकिा िै। इसी प्रकार कुछ बािों के संबंध में लोगों की बँधी िुई 

धारणाओ ंके ववपरीि चलने में जजस लेिक को आनंद शमलेगा वि उन बािों के ऐसे पक्षों पर वैग्रचत्रय के साथ 



ववचरेगा जो उन धारणाओ ंको व्यथय या अपूणय शसद्ध करि े हदिाई देंगे। उदािरण के शलए आलशसयों और 

लोशभयों को लीजजए, जजन्िें  दतुनया बुरा कििी चली आ रिी िै। कोई लेिक अपने तनबंध में उनके अनेक गुणों 
को ववनोदपूवयक सामने रििा िुआ उनकी प्रशंसा का वैग्रचत्रयपूणय आनंद ले और दे सकिा िै। इसी प्रकार वस्ि ु

के नाना सूक्ष्म ब्योरों पर दृजटट गडानेवाला लेिक ककसी छोटी से छोटी िुच्छ बाि को गंभीर ववर्षय का सा रूप 

देकर, पांडडत्यपूणय भार्षा की पूरी नकल करिा िुआ सामने रि सकिा िै। पर सब अवस्थाओं में कोई बाि 

अवश्य चाहिए। 

 

इस अथयगि ववशरे्षिा के आधार पर िी भार्षा और अशभव्यंजना प्रणाली की ववशरे्षिा , शैली की ववशरे्षिा , िडी 
िो सकिी िै। जिा ँनाना अथयसंबंधों का वैग्रचत्रय निी,ं जिा ँगतिशील अथय की परंपरा निी,ं विाँ एक िी स्थान 

पर िडी िरि िरि की मुद्रा और उछल कूद हदिािी िुई भार्षा केवल िमाशा करिी िुई जान पडगेी। 

 

भारिेंदजुी के समय से िी तनबंधों की परंपरा िमारी भार्षा में चल पडी थी जो उनके सियोगी लेिकों में कुछ 

हदनों िक जारी रिी। पर जैसा कक पिले किा जा चकुा िै; स्थायी ववर्षयों पर तनबंध शलिने की परंपरा बिुि 

जल्दी बंद िो गई। उसके साथ िी वणयनात्मक तनबंध पद्ध ति पर सामतयक घटनाओं, देश और समाज की 
जीवनचयाय, ऋिुचयाय आहद का ग्रचत्रण भी बिुि कम िो गया। इस द्वविीय उत्थान के भीिर उत्िरोत्िर 

उच्चकोहट के स्थायी गद्य साहित्य का तनमायण जैसा िोना चाहिए था, न िुआ। अग्रधकांश लेिक ऐस ेिी कामों 
में लगे जजनमें बुवद्ध को श्रम कम पड।े फल यि िुआ कक ववश्वववद्यालयों में हिन्दी की ऊँची शशक्षा का ववधान 

िो जाने पर उच्चकोहट के गद्य की पुस्िकों के कमी का अनुभव चारों ओर िुआ। 

 

भारिेंद ुके सियोगी लेिक स्थायी ववर्षयों के साथ साथ समाज की जीवनचयाय, ऋिुचयाय, पवय त्योिार आहद 

पर भी साहिजत्यक तनबंध शलििे आ रिे थे। उनके लेिों में देश की परंपरागि भावनाओं और उमंगों का 
प्रतिबबबं रिा करिा था। िोली, ववजयादशमी, दीपावली, रामलीला इत्याहद पर उनके शलिे तनबंधों में जनिा 
के जीवन का रंग पूरा पूरा रििा था। इसके शलए व ेवणयनात्मक और भावात्मक दोनों ववधानों का बडा सुंदर 

मेल करि ेथे। यि सामाजजक सजीविा भी द्वविीय उत्थान के लेिकों में वैसी न रिी। 

 

इस उत्थानकाल के आरंभ में िी तनबंध का रास्िा हदिानेवाले दो अनुवाद ग्रंथ प्रकाशशि िुए , 'बेकन-ववचार-

रत्नावली' (अगें्रजी के बिुि पुराने क्या पिले तनबंध लेिक लाडय बेकन के कुछ तनबंधों का अनुवाद) और 

'तनबंधमालादशय' (ग्रचपलूणकर के मराठी तनबंधों का अनुवाद)। पिली पुस्िक पं. मिावीरप्रसाद द्वववेदीजी की 



िी िै और दसूरी पं. गंगाप्रसाद अजग्निोत्राूी की। उस समय आशा िुई थी कक इन अनुवादों के पीछे वे दोनों 
मिाशय शायद उसी प्रकार के मौशलक तनबंध शलिने में िाथ लगाए ँपर ऐसा न िुआ। माशसक पबत्रकाएँ इस 

द्वविीय उत्थान के भीिर बिुि सी तनकली ंपर उनमें अग्रधकिर लेि 'बािों का संगर्ि' के रूप में िी रिि ेथे, 

लेिकों के अिं:प्रयास से तनकली ववचारधारा के रूप में निीं। इस काल के भीिर जजनकी कुछ कृतियाँ 
तनबंधकोहट में आ सकिी िैं उनका संक्षेप में उल्लेि ककया जािा िै , 

 

1. पं. मिावीरप्रसाद द्वववेदी , इनका जन्म दौलिपुर (जजला , रायबरेली) में वैशाि शुक्ल 4, संवि ्1927 को 
और देिावसान पौर्ष कृटण 30, संवि ्1995 को िुआ। 

 

द्वववेदीजी ने सन ्1903 में 'सरस्विी' के संपादन का भार शलया। िब स ेअपना सारा समय उन्िोंने शलिने में 
िी लगाया। शलिने की सफलिा वे इस बाि में मानि ेथे कक कहठन स ेकहठन ववर्षय भी ऐसे सरल रूप में रि 

हदया जाय कक साधारण समझने वाले पाठक भी उसे बिुि कुछ समझ जाएँ। कई उपयोगी पुस्िकों के 

अतिररक्ि उन्िोंने फुटकल लेि भी बिुि शलिे। पर इन लेिों में अग्रधकिर लेि 'बािों के संग्रि' के रूप में िी 
िैं। भार्षा के नूिन शजक्ि चमत्कार के साथ नए नए ववचारों की उद्भावना वाले तनबंध बिुि िी कम शमलिे िैं। 
स्थायी तनबंधों की शे्रणी में दो िी चार लेि, जैसे , 'कवव और कवविा', 'प्रतिभा' आहद आ सकिे िैं। पर ये लेिन 

कला या सूक्ष्म ववचार की दृजटट से शलिे निीं जान पडि।े 'कवव और कवविा' कैसा गंभीर ववर्षय िै, किने की 
आवश्यकिा निीं। पर इस ववर्षय की बिुि मोटी मोटी बािें बिुि मोटे िौर पर किी गई िैं, जैसे , 

 

इससे स्पटट िै कक ककसी ककसी में कवविा शलिने की इस्िेदाद स्वाभाववक िोिी िै, ईश्वरदत्िा िोिी िै। जो 
चीज ईश्वरदत्िा िै वि अवश्य लाभदायक िोगी। वि तनरथयक निी ंिो सकिी। उसस ेसमाज को अवश्य कुछ 

न कुछ लाभ पिँुचिा िै। कवविा यहद यथाथय में कवविा िै िो संभव निीं कक उसे सुनकर कुछ असर न िो। 
कवविा से दतुनया में आज िक बड ेबड ेकाम िुए िैं। × कवविा में कुछ न कुछ झूठ का अशं जरूर रििा िै; 

असभ्य अथवा अधायसभ्य लोगों को यि अशं कम िटकिा िै शशक्षक्षि और सभ्य लोगों को बिुि। × × संसार 

में जो बाि जैसी देि पड ेकवव को उसे वैसी िी वणयन करना चाहिए। 

 

किने की आवश्यकिा निीं कक द्वववेदीजी के लेि या तनबंध ववचारात्मक शे्रणी में आएँगे। पर ववचार की वि 

गूढ गुंकफि परंपरा उनमें निीं शमलिी जजससे पाठक की बुवद्ध उत्िोजजि िोकर ककसी नई ववचारपद्ध ति पर 

दौड पड।े शुद्ध ववचारात्मक तनबंधों का चरम उत्कर्षय विीं किा जा सकिा िै जिा ँएक पैराग्राफ में ववचार दबा 



दबाकर कसे गए िों और एक एक वाक्य ककसी संबद्ध ववचारिडं को शलए िो। द्वववेदीजी के लेिों को पढने स े

ऐसा जान पडिा िै कक लेिक बिुि मोटी अक्ल के पाठकों के शलए शलि रिा िै। एक एक सीधी बाि कुछ िेरफेर 

, किींकिीं केवल शब्दों के िी , साथ पाँच छि िरि के पाँच छि वाक्यों में किी िुई शमलिी िै। उनकी यि प्रवजृत्ि 

उनकी गद्यशैली तनधायररि करिी िै। उनके लेिों में छोटे छोटे वाक्यों का प्रयोग अग्रधक शमलिा िै। नप ेिुले 

वाक्य को कई बार शब्दों के कुछ िेरफेर के साथ किने का ढंग विी िै जो वाद या संवाद में बिुि शांि िोकर 

समझाने बुझाने के काम में लाया जािा िै। उनकी यि व्यास शैली ववपक्षी को कायल करने के प्रयत्न में बड े

काम की िै। 

 

इस बाि के उनके दो लेि 'क्या हिन्दी नाम की कोई भार्षा िी निीं' (सरस्विी, सन ्1913) और 'आयय समाज 

का कोप' (सरस्विी, 1914) अच्छे उदािरण िैं। उनके कुछ अशं नीच ेहदए जािे िैं , 

 

1. आप किि ेिैं कक प्राचीन भार्षा मर चकुी िै और उसे मरे िीन सौ वर्षय िुए। इस पर प्राथयना िै न वि कभी मरी 
और न उसके मरने के कोई लक्षण िी हदिाई देिे िैं। यहद आप कभी आगरा, मथरुा, फरुयिाबाद, मैनपुरी और 

इटावा िशरीफ ले जाएं िो कृपा करके विाँ के एक आधा अपर प्राइमरी और शमडडल स्कूल का मुआइना न सिी 
िो मुलािजा अवश्य िी करें। ऐसा करने से आपको मालूम िो जाएगा कक जजसे आप मुदाय समझ रिे िैं, वि अब 

िक इन जजलों में बोली जािी िै। अगर आपकी इस 'भािा' नामक भार्षा को मरे िीन सौ वर्षय िुए िो कृपा करके 

यि बिाइए कक श्रीमान िी के सधामी काजजम अली आहद कववयों ने ककस भार्षा में कवविा की िै। 1700 ईसवी 
स ेलेकर ऐस ेअनेक मुसलमान कवव िो चकेु िैं जजन्िोंने 'भािा' में बड ेबड ेग्रंथ बनाए िैं। हिदं ूकववयों की आप 

िबर न रििे िो कोई ववशरे्ष आक्षेप की बाि न थी। 

 

× × × 

 

आनरेबल असगर अली िाँ की पाँचवीं उजक्ि यि िै कक उदूय या हिदंसु्िानी िी यिाँ की सावयदेशशक भार्षा िै। 
आपके इस कथन की सचाई की जाँच सिज िी में िो सकिी िै। ऊपर िाली सािब के दीवान और दसूरे साहित्य 

सम्मेलन के सभापति के भार्षण से जो अविरण हदए गए िैं उन्िें  िा ँसािब बारी बारी से एक बंगाली; एक 

मदरासी, एक गुजरािी और एक मिाराटरी को जो इस प्रांि के तनवासी न िों, हदिावें और उनसे यि किें  कक 

इनका मिलब िमें समझा दीजजए। बस ित्काल िी आपको मालूम िो जायगा कक दो में से कौन भार्षा अन्य 

प्रांिवासी अग्रधक समझिे िैं। 



 

श्रीयुि ्असगर अली िाँ के इस कथन से कक 'उदूय और हिदंसु्िानी इज द शलगंुआ फ्ैं का ऑव द कंरी' एक भेद 

की बाि िलु गई। वि यि कक आप लोगों की राय में यि हिदंसु्िानी और कुछ निी,ं उदूय िी का एक दसूरा नाम 

िै। अिएव समझना चाहिए कक जब हिदंसु्िानी भार्षा के प्रयोग पर जोर हदया जािा िै िब 'हिदंसु्िानी' नाम 

की आड में उदूय िी का पक्ष शलया जािा िै। और बेचारी हिन्दी के बहिटकार की चटेटा की जािी िै। 

 

2. जजस समाज के ववद्याथी बच्चों िक को अपने दोर्षों पर धूल डालकर दसूरों को धमकाने और बबना पूछे िी 
उन्िें  'नेक सलाि' देने का अग्रधकार िै उसके बडों और ववद्वानों को पराक्रम की सीमा कौन तनहदयटट कर 

सकेगा? 

 

× × × 

 

िमारे पास इससे भी बढकर कुिूिलजनक पत्र आए िैं। बनावटी या सच्चा नाम देकर बी. शसिं नाम के एक 

मिाशय न ेआगरा से एक पोस्टकाडय िमें उदूय में भेजा िै। उसमें अनके दवुयचनों और अशभशापों के अनंिर इस 

बाि पर दिु प्रकट ककया गया िै कक राज्य अगें्रजी िै, अन्यथा िमारा शसर धाड से अलग कर हदया जािा। भाई 

शसिं! दिु मि करो आययसमाज की धामोन्नति िोिी िो िो , 

 

'कर कुठार, आगे यि सीसा'। 

 

2. प.ं माधवप्रसाद शमश्र , शमश्रजी का जन्म पंजाब के हिसार जजले में शभवानी के पास कँूगड नामक ग्राम में 
भाद्र शुक्ल 13, संवि ्1928 को और परलोकवास उसी ग्राम में प्लेग स ेचतै्रा कृटण 4, संवि ्1964 को िुआ। ये 

बड ेिेजस्वी, सनािनधमयसमथयक, भारिीय संस्कृति की रक्षा के सिि अशभलार्षी ववद्वान थे। इनकी लेिनी 
में बडी शजक्ि थी। जो कुछ ये शलििे थे बड ेजोश के साथ शलििे थे, इससे इनकी शैली बिुि प्रगल्भ िोिी थी। 
गौड िोने के कारण मारवाडडयों से इनका ववशरे्ष लगाव था और उनके समाज का सुधार ये हृदय से चाििे थे, 

इसी स े'वैश्योपकार' पत्र का संपादनभार कुछ हदन इन्िोंने अपने ऊपर शलया था। जजस वर्षय 'सरस्विी' तनकली 
(संवि ्1957) उसी वर्षय प्रशसद्ध उपन्यासकार बाब ूदेवकीनंदन ित्री की सिायिा स ेकाशी स ेइन्िोंने 'सुदशयन' 

नामक एक माशसक पत्र तनकलवाया जो सवा दो वर्षय चलकर बंद िो गया। इसके संपादनकाल में इन्िोंने 



साहित्य संबंधी बिुि से लेि, समीक्षाए ँऔर तनबंध शलिे। जोश में आने पर ये बड ेशजक्िशाली लेि शलिि े

थे। 'समालोचक' संपादक पं. चदं्रधार शमाय गुलेरी न ेइसी से एक बार शलिा था कक , 

 

शमश्रजी बबना ककसी अशभतनवेश के शलि निी ंसकिे। यहद िमें उनसे लेि पाने िैं िो सदा एक न एक टंटा 
उनसे छेड िी रक्िा करें। 

 

इसमें संदेि निी ंकक जिा ँककसी ने किी ंकोई ऐसी बाि शलिी जो इन्िें  सनािन धमय के संस्कारों के ववरुद्ध 

अथवा प्राचीन ग्रंथकारों के और कववयों के गौरव को कम करनेवाली लगी कक इनकी लेिनी चल पडिी थी। 
पाश्चात्य संस्कृिाभ्यासी ववद्वान जो कुछ कच्चा पक्का मि यिाँ के वेद, पुराण, साहित्य आहद के संबंध में 
प्रकट ककया करिे थे वे इन्िें  िल जािे थे और उनका ववरोध ये डटकर करिे थे। उस ववरोध में िकय , आवेश, 

भावुकिा सबका एक अद्भिु शमश्रण रििा था। 'वेबर का भ्रम' इसी झोंक में शलिा गया था। प.ं मिावीरप्रसाद 

द्वववेदी ने अपनी 'नैर्षधा चररि चचाय' में नैर्षधा के कई एक बडी दरू की सूझ वा अत्युजक्िपूणय पद्यों को 
अस्वाभाववक और सुरुग्रचववरुद्ध कि हदया। कफर क्या था, ये एकबारगी वपल पड ेऔर उनकी बािों का अपने 
ढंग पर उत्िर देिे िुए लगे िाथों पं. श्रीधार पाठक के 'गुनवंि िेमंि' नाम की एक कवविा की , जजसकी 
द्वववेदीजी ने बडी प्रशंसा की थी, नीरसिा और इतिवतृ्िात्मकिा भी हदिाई। यि वववाद कुछ हदन चला था। 

 

शमश्रजी का स्वदेश प्रेम भी बिुि गंभीर था। ये संस्कृि के और पंडडिों के समान देशदशा के अनुभव से दरू 

रिनेवाले व्यजक्ि न थे। राजनीतिक आंदोलनों के साथ इनका हृदय बराबर रििा था। जब देशपूज्य 

मालवीयजी न ेछात्रों को राजनीतिक आंदोलनों स ेदरू रिने की सलाि दी थी िब इन्िोंने एक अत्यंि क्षोभपूणय 
'िलुी ग्रचट्ठी' उनके नाम छापी थी। देशदशा की इस िीव्र अनुभूति के कारण इन्िें श्रीधार पाठक की कवविाओ ं

में एक बाि बिुि िटकी। पाठकजी ने जिा ँऋि ुशोभा या देश छटा का वणयन ककया िै विा ँकेवल सुि, आनंद 

और प्रफुल्लिा के पक्ष पर िी उनकी दृजटट पडिी िै, देश के असंख्य दीन दखुियों के पेट की ज्वाला और 

कंकालवि ्शरीर पर निीं। 

 

शमश्रजी ने स्वामी ववशुध्दानंदजी के बड ेजीवन चररत्र के अतिररक्ि और भी बीसों व्यजक्ियों के छोटे छोटे 

जीवन चररत्र शलिे जजनमें कुछ संस्कृि के पुराने ढाँच ेके ववद्वान िथा सनािन धमय के सिायक सेठ सािूकार 

आहद िैं। 'सुदशयन' में इनके लेि प्राय: सब ववर्षयों पर तनकलिे थे, जैस े , पवय, त्योिार, उत्सव, िीथयस्थान, 

यात्रा, राजनीति इत्याहद। पवय त्योिारों िथा शभन्न शभन्न ऋिुओ ंमें पडनेवाले उत्सवों पर तनबंध शलिने की 



जो परंपरा भारिेंद ुके सियोग्रगयों ने चलाई थी, वि इस द्वविीय उत्थान में आकर इन्िीं पर समाप्ि िो गई। 
िाँ, संवाद पत्रों के िोली, हदवाली के अकंों में उनका आभास बना रिा। लोक सामान्य स्थायी ववर्षयों पर शमश्रजी 
के केवल दो लेि शमलिे िैं , 'धाूृति' और 'क्षमा'। 

 

द्वविीय उत्थान के आंरभकाल में इस प्रभावशाली लेिक के उदय की उज्ज्वल आभा हिन्दी साहित्य गगन 

में कुछ समय के शलए हदिाई पडी, पर िेद िै कक अकाल िी ववलीन िो गई। पं. माधवप्रसाद शमश्र के माशमयक 

और ओजस्वी लेिों को जजन्िोंने पढा िोगा उनके हृदय में उनकी मधरु स्मतृि अवश्य बनी िोगी। उनके तनबंध 

अग्रधकिर भावात्मक िोि ेथे और धाराशैली पर चलिे थे। उनमें बिुि सुंदर ममयपथ का अनुसरण करिी िुई 

जस्नग्ध वाग्धारा लगािार चली चलिी थी। इनके गद्य के कुछ नमूने नीच ेहदए जािे िैं , 

 

(क) आयय वंश के धमय, कमय और भजक्िभाव का वि प्रबल प्रवाि जजसने एक हदन जगि ्के बडबेड ेसन्मागय 
ववरोधी भूधारों का दपयदलन कर उन्िें  रज में पररणि कर हदया था और इस परम पववत्र वंश का वि 

ववश्वव्यापक प्रकाश जजसने एक समय जगि ्में अधंकार का नाम िक न छोडा था, अब किाँ िै? इस गूढ एव ं

ममयस्पशी प्रश्न का यिी उत्िर शमलिा िै कक सब भगवान मिाकाल के पेट में समा गया। × × × जिा ँमिा मिा 
मिीधार लुढक जािे थे और अगाधा अिलस्पशी जल था विा ँअब पत्थरों में दबी िुई एक छोटी सी ककंिु 
सुशीिल वाररधारा बि रिी िै। जिा ँके मिाप्रकाश से हदजग्दगंि उद्भाशसि िो रिे थे विाँ अब एक अधंकार स े

तघरा िुआ स्नेिशून्य प्रदीप हटमहटमा रिा िै जजससे कभी कभी यि भूभाग प्रकाशशि िो जािा िै। × × × 

भारिवर्षय की सुिशांति और भारिवर्षय का प्रकाश अब केवल 'राम नाम' पर अटक रिा िै। × × × पर जो प्रदीप 

स्नेि स ेपररपूणय निीं िै िथा जजसकी रक्षा का कोई उपाय निीं िै वि कब िक सुरक्षक्षि रिेगा। 

 

(ि) अब रिी आपके जानन ेकी बाि; सो जिा ँिक आप जानिे िैं विा ँिक िो सब सफाई िै। आप जिा ँिक 

जानिे िैं, मिाकवव श्री िर्षय के काव्य में 'सवयत्र गाँठें  िी गाँठें ' िैं और पं. श्रीधारजी की कवविा 'सवयिोभाव स े

प्रशंशसि' िै। आप जिा ँिक जानिे िैं, आप संस्कृि, हिन्दी, बँग्ला आहद इस देश की सब भार्षाएँ जानि ेिैं और 

िम वेबरसािब की करिूि से भी अनशभज्ञ िैं। आप जिा ँिक जानिे िैं श्री िर्षय, 'लाल बुझक्कड' को भी माि 

करिा िै; और वेबर सािब याज्ञवल्क्य के समान ठिरिा िै। आप जिाँ िक जानि ेिैं, िमारे ित्वदशी पंडडिों 
न ेकुछ न शलिा और अगें्रजों ने इिना शलिा कक भारिवासी उनके ऋणी िैं। आप जिा ँिक जानिे िैं, नैर्षधा 
की प्रशंसा िो सब पक्षपािी पंडडिों ने की िै और तनदंा दरुाग्रिरहिि पुरुर्षों न ेकी िै। आप जिाँ िक जानि ेिैं 
डॉ. बूलर, िाल आहद सािबों न ेजो कुछ शलिा िै युजक्िपूवयक शलिा िै और शमश्र राधाकृटण न ेयुजक्िशून्य। 



आप जिा ँिक जानि ेिैं, प्रोफेसर वेबर की पुस्िकों का अभी िक अनुवाद निीं िुआ। वेबर सािब का ज्ञान िमें 
'नैर्षधा चररिचचाय' में िुआ िै। 

 

(ग) लोग केवल घर के िी नटट िोन ेपर 'शमट्टी िो गया' निीं किि ेिैं और जगि इसका प्रयोग करिे िैं। ककसी 
का बडा भारी श्रम जब ववफल िो जाय िब किेंगे कक 'सब शमट्टी िो गया'। ककसी का धान िो जाय, मानमयायदा 
भंग िो जाय, प्रभुिा और क्षमिा चली जाय, िो किेंगे 'सब शमट्टी िो गया'। इसस ेजाना गया कक नटट िोना िी 
शमट्टी िोना िै। ककंिु शमट्टी को इिना बदनाम क्यों ककया जािा िै? अकेली शमट्टी िी इस दनुायम को क्यों धारण 

करिी िै! क्या सचमुच शमट्टी इिनी तनकृटट िै! और क्या केवल शमट्टी िी तनकृटट िै, िम तनकृटट निी ंिैं! 
भगविी वसुंधारे! िुम्िारा 'सवयसिा' नाम यथाथय िै। 

 

'अच्छा माँ! यि िो किो िुम्िारा नाम 'वसुंधारा' ककसने रिा? यि नाम िो उस समय का िै। यि नाम व्यास, 

वाल्मीकक, पाखणनी, कात्यायन आहद सुसंिानों का हदया िुआ िै। जाने व ेिुम्िारे सुपुिर् ककिने आदर से, 
ककिनी श्लाघा से और श्रध्दा से िुम्िें  पुकारि ेथे। 

 

उपन्यासों से कुछ छुट्टी पाकर बाबू गोपालराम (गिमर तनवासी) पत्र पबत्रकाओं में कभी कभी लेि और तनबंध 

भी हदया करिे थे। उनके लेिों और तनबंधों की भार्षा बडी चचंल, चटपटी, प्रगल्भ और मनोरंजक िोिी थी। 
ववलक्षण रूप िडा करना उनके तनबंधों की ववशरे्षिा िै। ककसी अद्भिु बाि का चरम दृश्य हदिानेवाले ऐस े

ववलक्षण और कुिूिलजनक ग्रचत्रों के बीच से वे पाठक को ले चलिे िैं कक उसे एक िमाशा देिने का सा आनंद 

आिा िै। उनके 'ऋवद्ध और शसवद्ध ' नामक तनबंध का थोडा सा अशं उध्दृि ककया जािा िै , 

 

अथय या धान अलाउद्दीन का ग्रचराग िै। यहद यि िाथ में िै िो िुम जो चािो सो पा सकिे िो। यहद अथय अग्रधापति 

िो िो वज्र मूिय िोन ेपर भी ववश्वववद्यालय िुम्िें  डी. एल. की उपाग्रध देकर अपने िईं धन्यवाद समझगेा। × 

× × बरिे पर चलनेवाला नट िाथ में बाँस शलए बरिे पर दौडिे समय, 'िाय पैसा', 'िाय पैसा' करके ग्रचल्लाया 
करिा था। दतुनया के सभी आदमी वैसे िी नट िैं। मैं हदव्यदृजटट से देििा िँू कक िुद पथृ्वी भी अपने रास्िे पर 

'िाय पैसा', 'िाय पैसा' करिी िुई सूयय की पररक्रमा कर रिी िै। 

 



कालमािात्म्य और हदनों के फेर से ऐश्वययशाली भगवान ने िो अब स्वगय से उिर कर दररद्र के घर शरण ली िै 

और उनके शसिंासन पर अथय जा बैठा िै। × × × अथय िी इस युग का परब्रह्म िै। इस ब्रह्मवस्िु के बबना ववश्व 

संसार का अजस्ित्व निीं रि सकिा। यिी चक्राकार चिैन्यरूप कैशबॉक्स मंि प्रवेश करके संसार को चलाया 
करिे िैं। × × × साधाकों के हिि के शलए अथयनीतिशास्त्र में इसकी उपासना की ववग्रध शलिी िै। × × × बच्चों 
की पिली पोथी में शलिा िै , 'बबना पूछे दसूरे का माल लेना चोरी किलािा िै।' लेककन किकर जोर से दसूरे का 
धान िडप कर लेने से क्या किलािा िै, यि उसमें निीं शलिा िै। 'मेरी राय में यिी कमययोग का मागय िै।' 

 

किने की आवश्यकिा निीं कक उध्दृि अशं में बंगभार्षा के प्रशसद्ध ग्रंथकार बंककमचंद्र की शैली का पूरा आभास 

िै। 

 

3. बाब ूबालमुकंुद गुप्ि , गुप्िजी का जन्म पंजाब के रोििक जजले के गुरयानी गाँव में संवि ्1922 में और 

मतृ्यु संवि ्1964 में िुई। ये अपने समय के सबस ेअनुभवी और कुशल संपादक थे। पिले इन्िोंने दो उदूय पत्रों 
का संपादन ककया था, पर शीघ्र िी कलकत्िो के प्रशसद्ध संवादपत्र 'बंगवासी' के संपादक िो गए। बंगवासी को 
छोडिे िी ये 'भारिशमत्र' के प्रधान संपादक बनाए गए। ये बिुि िी चलिे पुरजे और ववनोदशील लेिक थे अि: 

कभी कभी छेडछाड भी कर बैठि ेथे। पं. मिावीरप्रसाद द्वववदी न ेजब 'सरस्विी' (भाग 6, संख्या 11) के अपने 
प्रशसद्ध 'भार्षा और व्याकरण' शीर्षयक लेि में 'अनजस्थरिा', शब्द का प्रयोग कर हदया िब इन्िें  छेडछाड का 
मौका शमल गया और इन्िोंने 'आत्माराम' के नाम स ेद्वववेदीजी के कुछ प्रयोगों की आलोचना करिे िुए 

लेिमाला तनकाली जजसमें चिुलबाजी का पुट पूरा था। द्वववेदीजी ऐस ेगंभीर प्रकृति के व्यजक्ि को भी 
युजक्िपूणय उत्िर के अतिररक्ि इनकी ववनोदपूणय ववगियणा के शलए 'सरगौ नरक ठेकाना नाहि'ं शीर्षयक देकर 

बिुि फबिा िुआ आल्िा 'कल्लू अल्िइि' के नाम से शलिना पडा। 

 

पत्रसंपादन काल में इन्िोंन ेकई ववर्षयों पर अच्छे तनबंध भी शलिे जजनका एक संग्रि 'गुप्ि तनबंधावली' के 

नाम स ेछप चकुा िै। इनके 'रत्नावली नाहटका' के सुंदर अनुवाद का उल्लेि िो चकुा िै। 

 

गुप्िजी ने सामतयक और राजनीतिक पररजस्थति को लेकर कई मनोरंजक प्रबंध शलिे िैं जजनमें 'शशवशंभ ुका 
ग्रचट्ठा' बिुि प्रशसद्ध िै। गुप्िजी की भार्षा बिुि चलिी, सजीव और ववनोदपूणय िोिी थी। ककसी प्रकार का ववर्षय 

िो, गुप्िजी की लेिनी उसपर ववनोद का रंग चढा देिी थी। वे पिले उदूय के एक अच्छे लेिक थे, इसस ेउनकी 
हिन्दी बिुि चलिी और फडकिी िुई िोिी थी। व ेअपने ववचारों को ववनोदपूणय वणयनों के भीिर ऐसा लपेटकर 



रििे थे कक उनका आभास बीच बीच में िी शमलिा था। उनके ववनोदपूणय वणयनात्मक ववधान के भीिर ववचार 

और भाव लुके तछपे रिि ेथे। यि उनकी शलिावट की एक बडी ववशरे्षिा थी। 'शशवशंभ ुका ग्रचट्ठा' से थोडा सा 
अशं नमून ेके शलए हदया जािा िै , 

 

इिन ेमें देिा कक बादल उमड रिे िैं। चीलें नीचे उिर रिी िैं। िबीयि भुरभुरा उठी। इधर भंग, उधर घटा , बिार 

में बिार। इिन ेमें वायु का वेग बढा, चीलें अदृश्य िुईं। अधेंरा छाया, बूँदें ग्रगरने लगीं; साथ िी िडिड धाडधाड 

िोने लगी। देिा, ओले ग्रगर रिे िैं। ओले थमें; कुछ वर्षाय िुई, बूटी िैयार िुई; 'बमभोला' किकर शमायजी ने एक 

लोटा भर चढाई। ठीक उसी समय लालडडग्गी पर बड ेलाट शमटंो न ेबंगदेश के भूिपूवय छोटे लाट उडबनय की 
मतूिय िोली। ठीक एक िी समय कलकत्िो में यि दो आवश्यक काम िुए। भेद इिना िी था कक शशवशंभु के 

बरामदे की छि पर बूँदें ग्रगरिीं और लाडय शमटंों के शसर या छाि ेपर। 

 

भंग छानकर मिाराजजी ने िहटया पर लंबी िानी और कुछ काल सुर्षुजप्ि के आनंद में तनमग्न रिे। × × × 

िाथ पाँव सुि में; पर ववचार के घोडों को ववश्राम न था। वि ओलों की चोट से बाजुओं को बचािा िुआ पररदंों 
की िरि इधर उधर उड रिा था। गुलाबी नशों में ववचारों का िार बँधा कक बड ेलाट फुरिी से अपनी कोठरी में 
घुस गए िोंगे और दसूरे अमीर भी अपन ेअपने घरों में चले गए िोंगे। पर वि चील किा ँगई िोगी? िा! शशवशंभ ु

को इन पक्षक्षयों की ग्रचिंा िै, पर वि यि निी ंजानिा कक इन अभ्रस्पशी अट्टाशलकाओं स ेपररपूररि मिानगर 

में सिस्रों अभागे राि बबिाने को झोपडी भी निी ंरििे। 

 

4. प.ं गोववदंनारायण शमश्र , यद्यवप ये हिन्दी के बिुि पुरान ेलेिकों में थे पर उस पुरान ेसमय में वे अपने 
फुफेरे भाई पं. सदानंद शमश्र के 'सारसुधातनग्रध' पत्र में कुछ सामतयक और साहिजत्यक लेि िी शलिा करिे थे 

जो पुस्िकाकार छपकर स्थायी साहित्य में पररणि न िो सके। अपनी गद्यशैली का तनहदयटट रूप द्वविीय 

उत्थान के भीिर िी उन्िोंने पूणयिया प्रकाशशि ककया। इनकी लेिशैली का पिा इनके सम्मेलन के भार्षण 

और 'कवव और ग्रचत्रकार' नामक लेि से लगिा िै। गद्य के संबंध में इनकी धारणा प्राचीनों के 'गद्यकाव्य' 

की सी थी। शलििे समय बाण और दंडी इनके ध्यान में रिा करि ेथे। पर यि प्रशसद्ध बाि िै कक संस्कृि 

साहित्य में गद्य का वैसा ववकास निी ंिुआ। बाण और दंडी का गद्यकाव्य, अलंकार की छटा हदिानेवाला 
गद्य था, ववचारों को उत्िेजना देनेवाला, भार्षा की शजक्ि का प्रसार करनेवाला गद्य निीं। ववचारपद्ध ति को 
उन्नि करने वाले गद्य का अच्छा और उपयोगी ववकास यूरोपीय भार्षाओ ंमें िी िुआ। गद्यकाव्य की पुरानी 
रूहढ के अनुसरण से शजक्िशाली गद्य का प्रादभुायव निीं िो सकिा। 



 

पं. गोववदंनारायण शमश्र के गद्य को समास अनुप्रास में गुँथे शब्दगुच्छों का एक अटाला समखझए। जिा ँव े

कुछ ववचार उपजस्थि करिे िैं विाँ भी पदच्छटा िी ऊपर हदिाई पडिी िै। शब्दावली दोनों प्रकार की रििी िै 

, संस्कृि की भी और ब्रजभार्षाकाव्य की भी। एक ओर 'प्रगल्भ प्रतिभा स्रोि स ेसमुत्पन्न शब्दकल्पना कशलि 

अशभनव भावमाधरुी' िै िो दसूरी ओर 'िमिोम सटकािी मुस्कािी पूरनचदं की सकल मनभाई तछटकी 
जुन्िाई' िै। यद्यवप यि गद्य का क्रीडाकौिुक मात्र िै पर इसकी भी थोडी सी झलक देि लेनी चाहिए , 

 

साधारण गद्य का नमूना 

 

परंि ुमंदमति अरशसकों के अयोग्य, मशलन अथवा कुशाग्रबुवद्ध चिुराूेूं के स्वच्छ मलिीन मन को भी 
यथोग्रचि शशक्षा से उपयुक्ि बना शलए बबना उनपर कवव की परम रसीली उजक्ि छबबछबीली का अलंकृि 

निशशि लौं स्वच्छ सवाांगसुंदर अनुरूप, यथाथय, प्रतिबबबं कभी न पडगेा। × × × स्वच्छ दपयण पर िी अनुरूप, 

यथाथय, सुस्पटट प्रतिबबबं प्रतिफशलि िोिा िै। उससे साम्िना िोिे िी अपनी िी प्रतिबबबंबि प्रतिकृति मानो 
समिा की स्पधाय में आ, उसी समय साम्िना करने आमने सामने आ िडी िोिी िै। 

 

काव्यमय गद्य का नमूना 

 

सरद पूनो के समुहदि पूरनचन्द की तछटकी जुन्िाई सकल मनभाई के भी मुँि मशस मल, पूजनीय अलौककक 

पदनिचहंद्रका की चमक के आगे िेजिीन मलीन और कलंककि कर दरसािी, लजािी, सरस सुधाधौली 
अलौककक सुप्रभा फैलािी, अशरे्ष मोिजडिा प्रगाढ िमिोम सटकािी, मुस्कािी, तनज भक्िजन मनवांतछि 

वराभय भुजक्ि मुजक्ि सुचारु चारों मुक्ि िाथों स ेमुजक्ि लुटािी × × × मुक्िािारी नीरक्षीर ववचार सुचिुर कवव 

कोववदराज हियशसिंासन-तनवाशसनी मंदिाशसनी, बत्रालोक प्रकाशसनी सरस्विी मािा के अति दलुारे, प्राणों स े

प्यारे पुत्रों की अनुपम अनोिी अिुल बलवाली परम प्रभावशाली सुजन मन मोहिनी नवरस भरी सरस सुिद 

ववग्रचत्र वचनरचना का नाम िी साहित्य िै। 

 

भारिेंद ुके सियोगी लेिक प्राय: 'उग्रचि', 'उत्पन्न', 'उच्चररि', 'नव' आहद से िी संिोर्ष करि ेथे पर शमश्रजी 
ऐसे लेिकों न े बबना ककसी जरूरि के उपसगों का पुछल्ला जोड ेजनिा के इन जाने बूझ ेशब्दों को भी , 



'समुग्रचि', 'समुत्पन्न', 'समुच्चररि', 'अशभनव' करके अजनबी बना हदया। 'मदृिुा', 'कुहटलिा', 'सुकरिा', 
'समीपिा', 'ऋजुिा' आहद के स्थान पर 'मादयव', 'कौहटल्य', 'सौकयय', 'सामीप्य', 'आजयव' आहद ऐसे िी लोगों 
की प्रवजृत्ि से लाए जाने लगे। 

 

5. बाब ूश्यामसुंदरदासजी (बाबू सािब) , नागरीप्रचाररणी सभा के स्थापनकाल से लेकर बराबर हिन्दी भार्षा, 
कववयों की िोज िथा इतििास आहद के संबंध में ि;्s] लेि शलििे आए िैं। आप जैस ेहिन्दी के अच्छे लेिक 

िैं वैसे िी बिुि अच्छे वक्िा भी। आपकी भार्षा इस ववशरे्षिा के शलए बिुि हदनों स ेप्रशसद्ध िै कक उसमें अरबी, 
फारसी के ववदेशी शब्द निीं आिे। आधतुनक सभ्यिा के ववधानों के बीच की शलिापढी के ढंग पर हिन्दी को 
ले चलने में आपकी लेिनी ने बिुि कुछ योग हदया िै। 

 

बाबू सािब ने बडा भारी काम लेिकों के शलए सामग्री प्रस्िुि करने का ककया िै। हिन्दी पुस्िकों की िोज के 

ववधान द्वारा आपने साहित्य का इतििास, कववयों के चररि और उनपर प्रबंध आहद शलिने का बिुि सा 
मसाला इकट्ठा करके रि हदया। इसी प्रकार आधतुनक हिन्दी के नए पुरान ेलेिकों के संक्षक्षप्ि जीवनवतृ्ि 

'हिन्दी कोववद-रत्नमाला' के दो भागों में आपन ेसंगिृीि ककए िैं। शशक्षोपयोगी िीन पुस्िकें  , भार्षा ववज्ञान, 

हिन्दी भार्षा और साहित्य िथा साहित्यालोचन , भी आपने शलिी या संकशलि की िै। 

 

6. पं. जगन्नाथप्रसाद चिुवेदी , िास्यववनोदपूणय लेि शलिनेवालों में कलकत्िा के प.ं जगन्नाथप्रसाद 

चिुवेदी का नाम भी बराबर शलया जािा िै। पर उनके अग्रधकांश लेि भार्षण मात्र िैं, स्थायी ववर्षयों पर शलिे 

िुए तनबंध निीं। 

 

7. पं. चदं्रधर गुलेरी , इनका जन्म जयपुर में एक ववख्याि पंडडि घराने में 25 आर्षाढ संवि ्1940 में िुआ था। 
इनके पूवयज काँगड ेके गुलेर नामक स्थान से जयपुर आए थे। प.ं चदं्रधारजी संस्कृि के प्रकांड ववद्वान और 

अगें्रजी उच्च शशक्षा से सम्पन्न व्यजक्ि थे। जीवन के अतंिम वर्षों के पिले ये बराबर अजमेर के मेयो कॉलेज 

में अध्यापक रिे। पीछे काशी हिदं ूववश्वववद्यालय के ओररयंटल कॉलेज के ूंप्रशसपल िोकर आए। पर हिन्दी 
के दभुायग्य से थोड ेिी हदनों में संवि ्1977 में इनका परलोकवास िो गया। ये जैसे धुरंधर पंडडि थे वैसे िी सरल 

और ववनोदशील प्रकृति के थे। 

 



गुलेरीजी न े 'सरस्विी' के कुछ िी मिीने पीछे अपनी थोडी अवस्था में जयपुर से 'समालोचक' नामक एक 

माशसक पत्र अपने संपादकत्व में तनकलवाया था। उक्ि पत्र द्वारा गुलेरीजी एक बिुि िी अनूठी लेिनशैली 
लेकर साहित्यक्षेत्र में उिरे थे। ऐसा गंभीर और पांडडत्यपूणय िास, जैसा इनके लेिों में रििा था, और किी ं
देिने में न आया। अनेक गूढ शास्त्रीय ववर्षयों िथा कथाप्रसंगों की ओर ववनोदपूणय संकेि करिी िुई उनकी 
वाणी चलिी थी। इसी प्रसंगगभयत्व (एल्यूशसवनेस) के कारण इनकी चटुककयों का आनंद अनेक ववर्षयों की 
जानकारी रिनेवाले पाठकों को िी ववशरे्ष शमलिा था। इनके व्याकरण ऐस ेरूिे ववर्षय के लेि भी मजाक स े

िाली निी ंिोिे थे। 

 

यि बेधाडक किा जा सकिा िै कक शैली की जो ववशशटटिा और अथयगशभयि वक्रिा गलेुरीजी में शमलिी िै, और 

ककसी लेिक में निीं। इनके जस्मि िास की सामग्री ज्ञान के ववववधा क्षेत्रों से ली गई िै। अि: इनके लेिों का 
पूरा आनंद उन्िी ंको शमल सकिा िै जो बिुज्ञ या कम से कम बिुश्रिु िैं। इनके 'कछुआ धरम' और 'मारेशस 

मोहि ंकुठाउँ' नामक लेिों से उद्धरण हदए जाि ेिैं। 

 

1. मनुस्मतृि में किा गया िै कक जिा ँगुरु की तनदंा या असि ्कथा िो रिी िो विाँ पर भले आदमी को चाहिए 

कक कान बंद कर ले या किी ंउठकर चला जाए! × × × मन ुमिाराज ने न सुनन ेजोग गुरु के कलंक कथा सुनने 
के पाप से बचने के दो िी उपाय बिाए िैं। या िो कान ढककर बैठ जाओ या दमु दबाकर चल दो। िीसरा उपाय 

जो और देशों के सौ में नब्ब ेआदशमयों को ऐसे अवसर पर पिले सूझगेा, वि मनु ने निीं बिाया कक जूिा लेकर 

या मुक्का िानकर सामने िड ेिो जाओ और तनदंा करने वाले का जबडा िोड दो या मुँि वपचका दो कक ऐसी 
िरकि न करे। × × × पुराने से पुराने आयों की अपने भाई असुरों से अनबन िुई। असुर असुररया में रिना चाििे 
थे, आयय सप्िशसधंओुं को आयायविय बनाना चाििे थे। आगे चल हदए। पीछे वे दबािे आए। ववटणु न ेअजग्न, 

यज्ञपात्र और अरखण रिने के शलए िीन गाडडया ँबनाईं। उसकी पत्नी ने उनके पहियों की चलू को घी से ऑजं 

हदया। ऊिल, मूसल और सोम कूटने के पत्थरों िक को साथ शलए िुए 'कारवाँ' मुंजवि ्हिदंकुुश के एकमात्र 

दरे िबैर में िोकर शसधं ुकी एक घाटी में उिरा। पीछे से श्वान, भ्राज, अभंारर, बंभारर, िस्ि, सुिस्ि, कृशन, 

शंड, मकय  मारिे चले आि ेथे, वज्र की मार से वपछली गाडी भी आधी टूट गई, पर िीन लंबे डग मारनेवाले 

ववटणु न ेपीछे कफरकर निी ंदेिा और न जमकर मैदान शलया। वपिभृूशम अपने भ्रािवृ्यों के पास छोड आए 

और यिा ँ 'भ्रािवृ्यस्ि बधाय' (सजािानां मध्यमेटठयाय) देविाओं की आिुति देने लगे। जिा ँजिा ँरास्िे में 
हटके थे विा ँविाँ यूप िड ेिोगए। यिाँ की सुजला सुफला शस्य श्यामला भूशम में ये बुलबुलें चिकने लगीं। 

 



पर ईरान के अगंूरों और गुलों का, यानी मुंजवि ्पिाड की सोमलिा का चसका पडा िुआ था। लेने जािे िो व े

पुराने गंधावय मारने दौडिे। िाँ, उनमें से कोई कोई उस समय का ग्रचलकौआ नकद नारायण लेकर बदले में 
सोमलिा बेचने को राजी िो जािे थे। उस समय का शसक्का गौएँ थीं। जैस ेआजकल लिपिी, करोडपिी 
किलािे िैं वैसे िब 'शिग'ु, 'सिस्रगु' किलािे थे। ये दमडीमल के पोि ेकरोडीचदं अपने 'नवग्वा:', 'दशग्वा:' 
वपिरों स ेशरमाि ेन थे, आदर से उन्िें  याद करिे थे। आजकल के मेवा बेचनेवाले पेशावररयों की िरि कोई 

कोई 'सरिदी' यिा ँपर भी सोम बेचने चले आि ेथे। कोई आयय सीमाप्रांि पर जाकर भी ले आया करिे थे। मोल 

ठिरान ेमें बडी िुज्जि िोिी थी, जैसी कक िरकाररयों का भाव करने में कंुजडडनों से िुआ करिी िै। ये किि े

कक गौ की एक कला में सोम बेच दो। वि कििा, वाि! सोम राजा का दाम इससे किी ंबढकर िै। इधर ये गौ के 

गुण बिानिे। जैस ेबुङ्ढे चौबेजी न ेअपने कंधो पर चढी बालवधाूू के शलए किा था कक 'यािी में बेटा और 

यािी में बेटी' वैसे ये भी कििे कक इस गौ से दधू िोिा िै, मक्िन िोिा िै, दिी िोिा िै, यि िोिा िै, वि िोिा 
िै, पर काबुली कािे को मानिा? उसके पास सोम की 'मनोपली' थी और इनका बबना शलए सरिा निीं। अिं में 
गौ का एक पाद, अधाय िोि ेिोिे दाम िय िो जािा। भूरी ऑिंोंवाली एक बरस की बतछया में सोम राजा िरीद 

शलए जािे। गाडी में रिकर शान से लाए जािे। 

 

अच्छा अब उसी पंचनद में 'वािीक' आकर बसे। अश्वघोर्ष की फडकिी उपमा के अनुसार धमय भागा और दंड 

कमंडल लेकर ऋवर्ष भी भागे। अब ब्रह्माविय, ब्रह्मवर्षय देश और आयायविय की महिमा िो गई; और वि पुराना 
देश , न ित्रा हदवसं वसेि। बिुि वर्षय पीछे की बाि िै। समुद्र पार के देशों में और धमय पक्के िो चले। वे लूटि े

मारिे थे िी बेधरम भी कर देिे थे। बस, समुद्रयात्रा बंद! किाँ िो राम के बनाए सेिु का दशयन करके ब्रह्मित्या 
शमटिी थी और किा ँनाव में जानेवाले द्ववज का प्रायजश्चि कराकर भी संग्रि बंद! विी कछुआ धमय? ढाल के 

अदंर बैठे रिो। 

 

ककसी बाि का टोटा िोन ेपर उसे पूरा करने की इच्छा िोिी िै, दिु िोने पर उसे शमटाना चाििे िैं। यि स्वभाव 

िै। संसार में बत्राववधा दिु हदिाई पडने लगे। उन्िें  शमटाने के शलए उपाय भी ककए जाने लगे। 'दृटट' उपाय िुए। 
उनसे संिोर्ष न िुआ िो सुने सुनाए (आनुश्रववक) उपाय ककए। उनसे भी मन न भरा। सांख्यों न ेकाठ कडी ग्रगन 

ग्रगन कर उपाय तनकाला, बुद्ध न ेयोग में पककर उपाय िोजा। ककसी न ककसी िरि कोई न कोई उपाय शमलिा 
गया। कछुओं ने सोचा, चोर को क्या मारें; चोर की मा ँको िी न मारें; न रिे बाँस न बज ेबाँसुरी। लगीं प्राथयनाएँ 
िोने , 'मा देहि राम! जननीजठरे तनवासम।्' और यि उस देश में जिा ँसूयय का उदय िोना इिना मनोिर था 



कक ऋवर्षयों का यि कििे किि ेिाल ूसूििा था कक सौ बरस इसे िम उगिा देिें, सौ बरस सुनें, सौ बरस बढ 

बढकर बोलें, सौ बरस अदीन िोकर रिें। 

 

ियग्रीव या हिरण्याक्ष दोनों में से ककसी एक दैत्य से देव बिुि िंग थे। सुरपुर में अफवाि पिँुची। बस, इंद्र ने 
झटपट ककवाड बंद कर हदए, आगल डाल दी। मानो अमराविी ने ऑिंें बंद कर लीं। यि कछुआ धरम का भाई 

शुिुरमुगय धरम िै। 

 

2. िमारे यिाँ पूँजी शब्दों की िै। जजससे िमें काम पडा, चािे और बािों में िम ठगे गए, पर िमारी शब्दों की 
गाँठ निी ंकिरी गई। × × × यिी निीं जो आया उसस ेिमने कुछ ले शलया। 

 

पिले िमें काम असुरों से पडा, असीररयावालों से। उनके यिा ँ 'असुर' शब्द बडी शान का था। 'असुर' माने 
प्राणवाला, जबरदस्ि। िमारे इंद्र की भी यिी उपाग्रध िुई, पीछे चािे शब्द का अथय बुरा िो गया। × × × पारस के 

पारशसयों से काम पडा िो वे अपने सूबेदारों की उपाग्रध 'क्षत्राप', 'क्षत्रापावन' या 'मिाक्षत्राप' िमारे यिा ँरि गए 

और गुस्िास्प, बबस्िास्प के वजन के कृशाश्व, श्यावाश्व, बिृदश्व आहद ऋवर्षयों और राजाओं के नाम दे गए। 
यूनानी यवनों से काम पडा िो वे यवन की स्त्री यवनी िो निीं, पर यवन की शलवप 'यवनानी' शब्द िमारे 

व्याकरण को भेंट कर गए। साथ िी बारि राशशयाँ मेर्ष, वरृ्ष, शमथनु आहद भी यिाँ पिँुचा गए। पुरान ेग्रंथकार 

िो शुद्ध यूनानी नाम आर, िार, जजिुम आहद िी काम में लाि ेथे। बरािशमहिर की स्त्री िना चािे यवनी रिी 
िो, या न रिी िो, उसने आदर से किा िै कक म्लेच्छ यवन भी ज्योतिर्ष शास्त्र जानने से ऋवर्षयों की िरि पूजे 

जािे िैं। अब चािे 'वेल्यूवेबल शसस्टम' भी वेद में तनकाला जाए, पर पुरान ेहिदं ूकृिघ्घ्न और गुरुमार न थे। × × 

× यवन राजाओं की उपाग्रध 'सीटर' त्राूािार का रूप लेकर िमारे राजाओं के यिाँ आ लगी। × × × शकों के िमले 

िुए िो 'शाकपाग्रथयव' वैयाकरणों के िाथ लगा और शक संवि ्या शाका सवयसाधारण के। िूण वंक्ष ु(ऑक्सस) 

नदी के ककनारे पर से यिाँ चढ आए िो कववयों को नारंगी की उपमा शमली कक िाजे मुड ेिुए िूण की ठुव ्ू ी की 
सी नारंगी। 

 

× × × 

 



बकौल शके्सवपयर के जो मेरा धान छीनिा िै वि कूडा चरुािा िै पर जो मेरा नाम चुरािा िै वि शसिम ढािा िै, 

आययसमाज न ेममयस्थल पर वि मार की िै कक कुछ किा निीं जािा। िमारी ऐसी चोटी पकडी िै कक शसर नीचा 
कर हदया िै। औरों ने िो गाँठ का कुछ न शलया, पर इन्िोंने िो अच्छे अच्छे शब्द छीन शलए। 

 

इसी स ेकिि ेिैं कक 'मारेशस मोहि ंकुठाउँ'। अच्छे अच्छे पद िो यों सफाई स ेले शलए गए िैं कक इस पुरानी जमी 
िुई दकुान का हदवाला तनकल गया? लेने के देने पड गए!!! 

 

िम अपन ेआपको आयय निी ंकिि,े हिदं ूकिि ेिैं। × × × और िो क्या 'नमस्ि'े का वैहदक कफकरा िाथ से गया। 
चािे 'जय रामजी' कि लो चािे 'जय श्रीकृटण', नमस्िे मि कि बैठना। ओंकार बडा मांगशलक शब्द िै। किि े

िैं कक पिले यि ब्रह्मा का कंठ फाड कर तनकला था। 

 

इसी द्वविीय उत्थान के भीिर िम दो ऐसे तनबधं लेिकों का नाम लेि ेिैं जजन्िोंने शलिा िो कम िै पर जजनके 

लेिों में भार्षा की एक नई गतिववग्रध िथाआधतुनकजगि ्की ववचारधारा से उद्दीप्ि नूिन भावभंग्रगमा के 

दशयन िोि ेिैं , 

 

1. अध्यापक पूणयशसिं , 'सरस्विी' के पुराने पाठकों में स ेबिुिों को अध्यापक पूणयशसिं के लेिों का स्मरण 

िोगा। उनके िीन चार तनबंध िी उक्ि पबत्रका में तनकले, उनमें ववचारों और भावों को एक अनूठे ढंग स ेशमग्रश्रि 

करनेवाली एक नई शैली शमलिी िै। उनकी लाक्षखणकिा हिन्दी गद्य साहित्य में एक नई चीज थी। भार्षा की 
बिुि कुछ उडान, उसकी बिुि कुछ शजक्ि, 'लाक्षखणकिा' में देिी जािी िै। भार्षा और भाव की एक नई ववभूति 

उन्िोंने सामने रिी। योरप के जीवन क्षेत्र की अशांति से उत्पन्न आध्याजत्मकिा की, ककसानों और मजदरूों 
की मित्वभावना की जो लिरें  उठीं उनमें वे बिुि दरू िक बिे। उनके तनबंध भावात्मक कोहट में िी आएँगे 

यद्यवप उनकी िि में क्षीण ्ू ा ववचारधारा स्पटट लक्षक्षि िोिी िै। इस समय उनके िीन तनबंध िमारे सामने 
िैं, 'आचरण की सभ्यिा', 'मजदरूी और प्रेम' और 'सच्ची वीरिा'। यिाँ िम उनके तनबंधों स ेकुछ अशं उध्दृि 

करिे िैं , 

 

आचरण की सभ्यिा 

 



पजश्चमी ज्ञान से मनुटय मात्र को लाभ िुआ िै। ज्ञान का वि सेिरा बािरी सभ्यिा की अिंववयलीन आध्याजत्मक 

सभ्यिा का वि मुकुट , जो आज मनुटय जाति ने पिन रिा िै, यूरोप को कदावप प्राप्ि न िोिा, यहद धान को 
एकत्र करने के शलए यूरोप तनवासी इिन ेकमीने न बनिे। यहद सारे पूरबी जगि ्ने इस मित्िाूा के शलए 

अपनी शजक्ि से अग्रधक चन्दा देकर सिायिा की िो बबगड क्या गया? एक िरफ जिा ँयोरोप के जीवन का 
एक अशं अभ्यस्ि प्रिीि िोिा िै , कमीना और कायरिा से भरा मालूम िोिा िै , विीं दसूरी ओर योरोप के 

जीवन का वि भाग जिा ँववद्या और ज्ञान का सूयय चमक रिा िै, इिना मिान ्िै कक थोडे िी समय में पिले 

अशं को मनुटय अवश्य िी भूल जाएँगे। × × × आचरण की सभ्यिा का देश िी तनराला िै। उसमें न शारीररक 

झगड ेिैं, न मानशसक, न आध्याजत्मक। × × × जब पैगंबर मुिम्मद न ेब्राह्मणों को चीरा और उसके मौन 

आचरण को नंगा ककया िब सारे मुसलमानों को आश्चयय िुआ कक काकफर में मोशमन ककस प्रकार गुप्ि था। 
जब शशव ने अपने िाथ से ईसा के शब्दों को परे फें ककर उसकी आत्मा के नंगे दशयन कराए िो हिदं ूचककि िो 
गए कक वि नग्न करने अथवा नग्न िोनेवाला उनका कौन सा शशव था। 

 

मजदरूी और प्रेम 

 

जब िक जीवन के अरण्य में पादरी, मौलवी, पंडडि और साधसुंन्यासी िल, कुदाल और िरुपा लेकर मजदरूी 
न करेंगे, िब िक उनका मन और उनकी बुवद्ध अनंिकाल बीि जाने िक मशलन मानशसक जुआ िेलिी रिेगी। 
उनका ग्रचिंन बासी, उनका ध्यान बासी, उनकी पुस्िकें  बासी, उनका ववश्वास बासी और उनका िदुा भी बासी 
िो गया िै। 

 

2. बाब ूगुलाबराय , इस कोहट के दसूरे लेिक िैं बाबू गुलाबराय एम. ए , एल-एल. बी.। उन्िोंने ववचारात्मक 

और भावात्मक दोनों प्रकार के तनबंध थोड ेबिुि शलिे िैं, जैस े, र'्कत्िाव्य संबंधी रोग, तनदान और ग्रचककत्सा', 
'समाज औरर ्कत्िाव्यपालन', 'कफर तनराशा क्यों'। 'कफर तनराशा क्यों' एक छोटी सी पुस्िक िै जजसमें कई 

ववर्षयों पर बिुि छोटे छोटे अभ्यासपूणय तनबंध िैं। इन्िीं में स ेएक 'कुरूपिा' भी िै जजसका थोडा सा अशं नीच े

हदया जािा िै , 

 

सौंदयय की उपासना करना उग्रचि िै सिी, पर क्या उसी के साथ साथ कुरूपिा घणृास्पद और तनदं्य िै? निीं, 
सौंदयय का अजस्ित्व िी कुरूपिा के ऊपर तनभयर िै। सुंदर पदाथय अपनी सुंदरिा पर चािे जजिना मान करे, ककंिु 
असुंदर पदाथों की जस्थति में िी वि सुंदर किलािा िै। अधंा में काना िी शे्रटठ समझा जािा िै। 



 

सत्िासागर में दोनों की जस्थति िै। दोनों िी एक िारिम्य में बँधो िुए िैं। दोनों िी एक दसूरे में पररणि िोि े

रिि ेिैं। कफर कुरूपिा घणृा का ववर्षय क्यों? रूपिीन वस्िु स ेिभी िक घणृा िै, जब िक िम अपनी आत्मा 
को संकुग्रचि बनाए िुए बैठे िैं। सुंदर वस्िु को भी इसी कारण सुंदर कििे िैं कक उसमें िम अपने आदशों की 
झलक देििे िैं। आत्मा के सुववस्ििृ और औदाययपूणय िो जाने पर सुंदर और असुंदर दोनों िी समान वप्रय बन 

जािे िैं। कोई मािा अपने पुत्र को कुरूपवान निी ंकििी। इसका यिी कारण िै कक वि अपने पुत्र में अपने 
आपको िी देििी िै। जब िम सारे संसार में अपने आपको िी देिेंगे िब िमको कुरूपवान भी रूपवान हदिाई 

देगा। 

 

अब तनबंध का प्रसंग यिी ंसमाप्ि ककया जािा िै। िेद िै कक समास शैली पर ऐस े ववचारात्मक तनबंध 

शलिनेवाले, जजनमें बिुि िी चसु्ि भार्षा के भीिर एक पूरी अथयपरंपरा कसी िो, अग्रधक लेिक िमें न शमले। 

 

समालोचना 

 

समालोचना का उदे्दश्य िमारे यिाँ गुण दोर्ष वववेचन िी समझा जािा रिा िै। संस्कृि साहित्य में समालोचना 
का पुराना ढंग यि था कक जब कोई आचायय या साहित्यमीमांसक कोई नया लक्षणग्रंथ शलििा था िब जजन 

काव्य रचनाओं को वि उत्कृटट समझिा था उन्िें  रस, अलंकार आहद के उदािरणों के रूप में उध्दृि करिा था 
और जजन्िें  पुटट समझिा था उन्िें  दोर्षों के उदािरणों में देिा था। कफर जजसे उसकी राय नापसंद िोिी थी वि 

उन्िीं उदािरणों में से अच्छे ठिराए िुए पद्यों में दोर्ष हदिािा था और बुरे ठिराए िुए पद्यों के दोर्ष का पररिार 

करिा था। इसके अतिररक्ि जो दसूरा उदे्दश्य समालोचना का िोिा िै , अथायि ्कववयों की अलग अलग 

ववशरे्षिाओं का हदग्दशयन , उसकी पूति य ककसी कवव की स्िुति में दो एक श्लोकबद्ध उजक्ियाँ किकर िी लोग 

संिोर्ष मान शलया करिे थे, जैसे , 

 

तनगयिास ुन वा कस्य काशलदासस्य सूजक्िर्षु। 

 

प्रीति: मधरुसांद्रासु मंजरीजटव व जायिे 

 



 

उपमा काशलदासस्य, भारवेरथयगौरवम।् 

 

नैर्षधो पदलाशलत्यं, माघे सजन्ि त्रायो गुणा: 

 

ककसी कवव या पुस्िक के गणु दोर्ष या सूक्ष्म ववशरे्षिाएँ हदिाने के शलए एक दसूरी पुस्िक िैयार करने की 
चाल िमारे यिाँ न थी। योरप में इसकी चाल िबू चली। विा ँसमालोचना काव्यशसध्दांि तनरूपण से स्विंत्र 

एक ववर्षय िी िो गया। केवल गुण दोर्ष हदिानेवाले लेिों या पुस्िकों की धमू िो थोड ेिी हदनों रििी थी, पर 

ककसी कवव की ववशरे्षिाओं का हदग्दशयन करनेवाली, उसकी ववचारधारा में डूबकर उसकी अिंवृयजत्िायों की 
छानबीन करनेवाली पुस्िक, जजसमें गुण दोर्ष का कथन भी आ जािा था, स्थायी साहित्य में स्थान पािी थी। 
समालोचना के दो प्रधान मागय िोि े िैं , तनणययात्मक (जुडडशशयल मेथड) और व्याख्यात्मक (इंडजक्टव 

कक्रहटशसज्म)। 2 तनणययात्मक आलोचना ककसी रचना के गुण दोर्ष तनरूपति करके उसका मूल्य तनधायररि 

करिी िै। उसमें लेिक या कवव की किी ंप्रशंसा िोिी िै, किीं तनदंा। व्याख्यात्मक आलोचना ककसी ग्रंथ में 
आई िुई बािों को एक व्यवजस्थि रूप में सामने रिकर उनका अनेक प्रकार स ेस्पटटीकरण करिी िै। यि 

मूल्य तनधायररि करने निीं जािी। ऐसी आलोचना अपने शुद्ध रूप में काव्यवस्िु िक िी पररशमि िोिी िै अथायि ्

उसी के अगं प्रत्यंग की ववशरे्षिाओ ंको ढँूढ तनकालने और भावों की व्यवच्छेदात्मक व्याख्या करन ेमें ित्पर 

रििी िै। पर इस व्याख्यात्मक समालोचना के अिंगयि बिुि सी बािरी बािों का भी ववचार िोिा िै, जैसे , 
सामाजजक, राजनीतिक, सांप्रदातयक पररजस्थति आहद का प्रभाव। ऐसी समीक्षा को 'ऐतििाशसक समीक्षा' 
(हिस्टॉररकल कक्रहटशसज्म) कििे िैं। इसका उदे्दश्य यि तनहदयटट करना िोिा िै कक ककसी रचना का उसी प्रकार 

की और रचनाओं से क्या संबंध िै और उसका साहित्य की चली आिी िुई परंपरा में क्या स्थान िै। बाह्य पद्ध 

ति के अिंगयि िी कवव के जीवनक्रम और स्वभाव आहद के अध्ययन द्वारा उसकी अिंवृयजत्िायों का सूक्ष्म 

अनुसंधान भी िै जजसे 'मनोवैज्ञातनक आलोचना' (साइकोलॉजजकल कक्रहटशसज्म) कििे िैं। इनके अतिररक्ि 

दशयन, ववज्ञान आहद की दृजटट से समालोचना की और भी कई पद्ध तिया ँिैं और िो सकिी िैं। इस प्रकार 

समालोचना के स्वरूप का ववकास योरप में िुआ। 

 

केवल तनणययात्मक समालोचना की चाल बिुि कुछ उठ गई िै। अपनी भली बुरी रुग्रच के अनुसार कववयों की 
शे्रणी बाँधाना, उन्िें  नंबर देना अब एक बेिूदा बाि समझी जािी िै। 3 

 



किने की आवश्यकिा निी ंकक िमारे हिन्दी साहित्य में समालोचना पिले पिल केवल गुण दोर्ष दशयन के रूप 

में प्रकट िुई। लेिों के रूप में इसका सूत्रपाि बाबू िररश्चदं्र के समय में िी िुआ। लेि के रूप में पुस्िकों की 
ववस्ििृ समालोचना उपाधयाय पं. बदरीनारायण चौधारी न ेअपनी 'आनंदकादंबबनी' में शुरू की। लाला 
श्रीतनवासदास के 'संयोग्रगिा स्वयंवर' नाटक की बडी ववशद और कडी आलोचना, जजसमें दोर्षों का उद्धाटन 

बडी बारीकी से ककया गया था, उक्ि पबत्रका में तनकली थी। पर ककसी ग्रंथकार के गुण अथवा दोर्ष िी हदिलाने 
के शलए कोई पुस्िक भारिेंद ुके समय में न तनकली थी। इस प्रकार की पिली पुस्िक पं. मिावीरप्रसाद द्वववेदी 
की 'हिन्दी काशलदास की आलोचना' थी जो इस द्वविीय उत्थान के आरंभ में िी तनकली। इसमें लाला 
सीिाराम बी. ए. के अनुवाद ककए िुए नाटकों के भार्षा िथा भावसंबंधी दोर्ष बड ेववस्िार से हदिाए गए िैं। यि 

अनुवादों की समालोचना थी, अि: भार्षा की त्रहुटयों और मूलभाव के ववपययय आहद के आगे जा िी निी ंसकिी 
थी। दसूरी बाि यि कक इसमें दोर्षों का िी उल्लेि िो सका, गुण निीं ढँूढे गए। 

 

इसके उपरांि द्वववेदीजी ने कुछ संस्कृि कववयों को लेकर दसूरे ढंग की , अथायि ् ववशरे्षिा पररचायक , 

समीक्षाए ँभी तनकालीं। इस प्रकार की पुस्िकों में 'ववक्रमांकदेवचररि चचाय' और 'नरै्षधाचररि चचाय' मुख्य िैं। 
इसमें कुछ िो पंडडि मंडली में प्रचशलि रूहढ के अनुसार चनुे िुए श्लोकों की िबूबयों पर साधवुाद िै (जैस ेक्या 
उत्िम उत्प्रेक्षािै!) और कुछ शभन्न शभन्न ववद्वानों के मिों का संग्रि। इस प्रकार की पुस्िकों स ेसंस्कृि न 

जाननेवाले हिन्दी पाठकों को दो िरि की जानकारी िाशसल िोिी िै , संस्कृि के ककसी कवव की कवविा ककस 

ढंग की िै, और वि पंडडिों और ववद्वानों के बीच कैसी समझी जािी िै। द्वववेदीजी की िीसरी पुस्िक 

'काशलदास की तनरकंुशिा' में भार्षा और व्याकरण के व ेव्यतिक्रम इकटे्ठ ककए गए िैं जजन्िें  संस्कृि के ववद्वान 

लोग काशलदास की कवविा में बिाया करिे िैं। यि पुस्िक हिन्दी वालों के या संस्कृि वालों के फायदे के शलए 

शलिी गई, यि ठीक ठीक निीं समझ पडिा। जो िो, इन पुस्िकों को एक मुिल्ले में फैली बािों से दसूरे मुिल्ले 

वालों को कुछ पररग्रचि कराने के प्रयत्न के रूप में समझना चाहिए, स्विंत्र समालोचना के रूप में निीं। 

 

यद्यवप द्वववेदीजी ने हिन्दी के बड ेबड ेकववयों को लेकर गंभीर साहित्यसमीक्षा का स्थायी साहित्य निी ं
प्रस्िुि ककया, पर नई तनकली पुस्िकों की भार्षा आहद की िरी आलोचना करके हिन्दी साहित्य का बडा भारी 
उपकार ककया। यहद द्वववेदीजी न उठ िड ेिोिे िो जैसी अव्यवजस्थि, व्याकरण ववरुद्ध और ऊटपटाँग भार्षा 
चारों ओर हदिाई पडिी थी, उसकी परंपरा जल्दी न रुकिी। उनके प्रभाव स ेलेिक सावधानिो गए और जजनमें 
भार्षा की समझ और योग्यिा थी उन्िोंने अपना सुधार ककया। 

 



कववयों का बडा भारी इतिवतृ्िसंग्रि (शमश्रबंधु ववनोद) िैयार करने के पिले शमश्रबंधओुं न े 'हिन्दी नवरत्न' 

नामक समालोचनात्मक ग्रंथ तनकाला था जजसमें सबस ेबढकर नई बाि यि थी कक 'देव' हिन्दी के सबस ेबड े

कवव िैं। हिन्दी के पुरान ेकववयों को समालोचना के शलए सामने लाकर शमश्रबंधओुं ने बेशक जरूरी काम ककया। 
उनकी बािें समालोचना किी जा सकिी िैं या निीं, यि दसूरी बाि िै। रीतिकाल के भीिर यि सूग्रचि ककया 
जा चकुा िै कक हिन्दी में साहित्यशास्त्र का वैसा तनरूपण निीं िुआ जैसा संस्कृि में िुआ िै। हिन्दी के रीतिग्रंथों 
के अभ्यास से लक्षण, व्यंजना, रस आहद के वास्िववक स्वरूप की सम्यक्धाूारणा निीं िो सकिी। कवविा 
की समालोचना के शलए यि धारणा ककिनी आवश्यक िै, किने की जरूरि निीं। इसके अतिररक्ि उच्चकोहट 

की आधतुनक शैली की समालोचना के शलए ववस्ििृ अध्ययन, सूक्ष्म अन्वीक्षण बुवद्ध और ममयग्राहिणी प्रज्ञा 
अपेक्षक्षि िै। 'कारो कृिहि न मानै' ऐसे ऐसे वाक्यों को लेकर यि राय जाहिर करना कक 'िुलसी कभी राम की 
तनदंा निी ंकरि,े पर सूर ने दो-चार स्थानों पर कृटण के कामों की तनदंा भी की िै', साहित्यममयज्ञों के तनकट 

क्या समझा जायगा? 

 

'सूरदास प्रभु वै अति िोटे', 'कारो कृिहि न मानै' ऐसे ऐसे वाक्यों पर साहिजत्यक दृजटट से जो थोडा भी ध्यान 

देगा, वि जान लेगा कक कृटण न िो वास्िव में िोटे किे गए िैं, न कालेकलूटे कृिघ्घ्न। पिला वाक्य सिी की 
ववनोद या पररिास की उजक्ि िै, सरासर गाली निीं िै। सिी का यि ववनोद िर्षय का िी एक स्वरूप िै जो उस 

सिी का राधाकृटण के प्रति रतिभाव व्यंजजि करिा िै। इसी प्रकार दसूरा वाक्य ववरिाकुल गोपी का वचन िै 

जजससे कुछ ववनोदशमग्रश्रि अमर्षय व्यंजजि िोिा िै। यि अमर्षय, यिाँ ववप्रलंभ श्रृगंार में रतिभाव का िी व्यंजक 

िै। इसी प्रकार कुछ 'दैन्य' भाव की उजक्ियों को लेकर िुलसीदास जी िशुामदी किे गए िैं। 'देव' को बबिारी स े

बडा शसद्ध करने के शलए बबिारी में बबना दोर्ष के दोर्ष ढँूढे ग़ए िैं। 'संक्रोन' को 'संक्रांति' का (संक्रमण िक ध्यान 

कैसे जा सकिा था?) अपभ्रंश समझ आप लोगों ने उसे बिुि बबगाडा िुआ शब्द माना िै। 'रोज' शब्द 'रुलाई' 

के अथय में कबीर, जायसी आहद पुराने कववयों में न जाने ककिनी जगि आया िै और आगरे आहद के आसपास 

अब िक बोला जािा िै; पर वि भी 'रोजा' समझा गया िै। इसी प्रकार की बेशसर पैर की बािों स ेपुस्िक भरी 
िै। कववयों की ववशरे्षिाओं के माशमयक तनरूपण की आशा में जो इसे िोलेगा, वि तनराश िी िोगा। 

 

इसके उपरांि प.ं पद्मशसिं शमाय न ेबबिारी पर एक अच्छी आलोचनात्मक पुस्िक तनकाली। इसमें उस साहित्य 

परंपरा का बिुि िी अच्छा उद्धाटन िै जजसके अनुकरण पर बबिारी ने अपनी प्रशसद्ध सिसई की रचना की। 
'आयायसप्िशिी' और 'गाथासप्िशिी' के बिुि से पद्यों के साथ बबिारी के दोिों का पूरा पूरा मेल हदिाकर 

शमायजी ने बडी ववद्विा के साथ एक चली आिी िुई साहिजत्यक परंपरा के बीच बबिारी को रिकर हदिाया। 



ककसी चली आिी िुई साहिजत्यक परंपरा का उद्धाटन भी साहित्यसमीक्षक का एक भारीर ्कत्िाव्य िै। हिन्दी 
के दसूरे कववयों के शमलिे जुलि ेपद्यों की बबिारी के दोिों के साथ िुलना करके शमायजी न ेिारिशमक 

आलोचना का शौक पैदा ककया। इस पुस्िक में शमायजी ने उन आक्षेपों का भी बिुि कुछ पररिार ककया जो देव 

को ऊँचा शसद्ध करने के शलए बबिारी पर ककए गए थे। िो सकिा िै कक शमायजी ने बिुि से स्थानों पर बबिारी का 
पक्षपाि ककया िो, पर उन्िोंने जो कुछ ककया िै, वि एक अनूठे ढंग स े ककया िै। उनके पक्षपाि का भी 
साहिजत्यक मूल्य िै। 

 

यिा ँपर यि बाि सूग्रचि कर देना आवश्यक िै कक शमायजी की यि समीक्षा भी रूहढगि (कन्वेंशनल) िै। दसूरे 

श्रृगंारी कववयों से अलग करनेवाली बबिारी की ववशरे्षिाओं के अन्वेर्षण और अिं:प्रवजृत्ियों के उद्धाटन का , 
जो आधतुनक समालोचना का प्रधान लक्ष्य समझा जािा िै , प्रयत्न इसमें निीं िुआ। एक िटकने वाली बाि 

िै, बबना जरूरि के जगि जगि चिुलबाजी और शाबाशी का मिकफली िजय। 

 

शमायजी की पुस्िक से दो बािें िुईं। एक िो 'देव बड े कक बबिारी' यि भद्दा झगडा सामने आया। दसूरे 

'िुलनात्मक समालोचना' के पीछे लोग बेिरि पड।े 

 

'देव और बबिारी' के झगड ेको लेकर पिली पुस्िक पं. कृटणबबिारी शमश्र बी ए , एल एल बी की मैदान में आई। 
इस पुस्िक में बडी शशटटिा, सभ्यिा और माशमयकिा के साथ दोनों बड ेकववयों की शभन्न शभन्न रचनाओं का 
शमलान ककया गया िै। इसमें जो बािें किी गई िैं वे बिुि कुछ साहिजत्यक वववेचन के साथ किी गई िैं, 
'नवरत्न' की िरि यों िी निीं किी गई िैं। वि पुरानी पररपाटी की साहित्य समीक्षा के भीिर अच्छा स्थान 

पाने के योग्य िै। शमश्रबंधुओं की अपेक्षा पं. कृटणबबिारीजी साहिजत्यक आलोचना के किीं अग्रधक अग्रधकारी 
किे जा सकिे िैं। 'देव और बबिारी' के उत्िर में लाला भगवानदीनजी ने 'बबिारी और देव' नाम की पुस्िक 

तनकाली जजसमें उन्िोंने शमश्रबंधओुं के भदे्द आक्षेपों का उग्रचि शब्दों में जवाब देकर प.ं कृटणबबिारीजी की 
बािों पर भी पूरा ववचार ककया। अच्छा िुआ कक 'छोटे बड'े के इस भदे्द झगड ेकी ओर अग्रधक लोग आकवर्षयि 

निी ंिुए। 

 

अब 'िुलनात्मक समालोचना' की बाि लीजजए। उसकी ओर लोगों का कुछ आकर्षयण देििे िी बिुिों ने 'िुलना' 
को िी समालोचना का चरम लक्ष्य समझ शलया और पबत्रकाओं में िथा इधर उधर भी लगे शभन्न शभन्न कववयों 
के पद्यों को लेकर शमलान करने। यिा ँिक कक जजन दो पद्यों में वास्िव में कोई भावसाम्य निीं उनमें 



बादरायण संबंध स्थावपि करके लोग इस 'िुलनात्मक समालोचना' के मैदान में उिरने का शौक जाहिर करने 
लगे। इसका असर कुछ समालोचकों पर भी पडा। पं. कृटणबबिारी शमश्रजी न ेजो 'मतिरामग्रंथावली' तनकाली, 
उसकी भूशमका का आवश्यकिा से अग्रधक अशं उन्िोंने इस 'िुलनात्मक आलोचना' को िी अवपयि कर हदया, 
और बािों के शलए बिुि कम जगि रिी। 

 

द्वविीय उत्थान के भीिर 'समालोचना' की यद्यवप बिुि कुछ उन्नति िुई पर उसका स्वरूप प्राय: रूहढगि 

(कन्वेंशनल) िी रिा। कववयों की ववशरे्षिाओं का अन्वेर्षण और उनकी अिं:प्रकृति की छानबीन करनेवाली 
उच्चकोहट की समालोचना का प्रारंभ ििृीय उत्थान में जाकर िुआ। 

 

संदभय 

 

1. साहित्यदपयणकार ने श्रृगंाररस के उदािरण में 'शून्य वासगिंृ ववलोक्य' यि श्लोक उध्दृि ककया। 
रसगंगाधारकार ने इस श्लोक में अनेक दोर्ष हदिलाए और उदािरण में अपना बनाया श्लोक शभडाया। हिन्दी 
कववयों में श्रीपति ने दोर्षों के उदािरण में केशवदास के पद रिे िैं। 

 

2. मेथड्स ऐंड मैटेररयल्स ऑव शलटरेरी कक्रहटशसज्म , गेले ऐंड स्काट। 

 

3. द रैककंग ऑव राइटसय इन ऑडयर ऑव मेररट िैज ववकम आवसोलीट , द न्यू कक्रहटशसज्म वाई. जे. ई. 

जस्पन्गानय (1911)। 
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इस ििृीय उत्थान में िम वियमानकाल में पिँुचि ेिैं जो अभी चल रिा िै। इसमें आकर हिन्दी गद्य साहित्य 

के शभन्न शभन्न क्षेत्रों के भीिर अनेक नए रास्ि ेिलेु जजनमें से कई एक पर ववलायिी गशलयों के नाम की 
िजख्िया ँभी लगीं। िमारे गद्य साहित्य का यि काल अभी िमारे सामने िै। इसके भीिर रिन ेके कारण इसके 

संबंध में िम या िमारे सियोगी जो कुछ किेंगे वि इस काल का अपने संबंध में अपना तनणयय िोगा। सच 

पूतछए िो वियमानकाल, जो अभी चल रिा िै, िमसे इिना दरू पीछे निीं छूटा िै कक इतििास के भीिर आ सके। 
इससे यिा ँआकर िम अपन ेगद्य साहित्य के ववववधा अगंों का संक्षक्षप्ि वववरण िी इस दृजटट से दे सकिे िैं 
कक उनके भीिर की शभन्न शभन्न प्रवजृत्ियाँ लक्षक्षि िो जायँ। 

 

सबसे पिले ध्यान लेिकों और ग्रंथकारों की हदन हदन बढिी संख्या पर जािा िै। इन बीस इक्कीस वर्षों के 

बीच हिन्दी साहित्य का मैदान काम करनेवालों स ेपूरा पूरा भर गया, जजससे उसके कई अगंों की बिुि अच्छी 
पूति य िुई, पर साथ िी बिुि सी फालिू चीजें भी इधर उधर बबिरीं। जैस ेभार्षा का पूरा अभ्यास और उस पर 

अच्छा अग्रधकार रिनेवाले, प्राचीन और नवीन साहित्य के स्वरूप को ठीक ठीक परिने वाले अनेक लेिकों 
द्वारा िमारा साहित्य पुटट और प्रौढ िो चला, वैस ेिी केवल पाश्चात्य साहित्य के ककसी कोने से ऑिं 

िोलनेवाले और योरप की िर एक नई पुरानी बाि को 'आधतुनकिा' किकर ग्रचल्लानेवाले लोगों के द्वारा 
बिुि कुछ अनग्रधकार चचाय , बिुि सी अनाडीपन की बािें , भी फैल चलीं। इस दसूरे ढाँचे के लोग योरप की 
सामाजजक, राजनीतिक और साहिजत्यक पररजस्थयों के अनुसार समय समय पर उठे िुए नाना वादों और 

प्रवादों को लेकर और उनकी उजक्ियों के टेढे सीधे अनुवाद की उद्ध रणी करके िी अपने को िमारे वास्िववक 

साहित्य तनमायिाओ ंसे दस िाथ आगे बिा चले। 

 

इनके कारण िमारा सच्चा साहित्य रुका िो निीं, पर व्यथय की भीडभाड के बीच ओट में अवश्य पडिा रिा। 
क्या नाटक, क्या उपन्यास, क्या तनबंध, क्या समालोचना, क्या काव्यस्वरूप मीमांसा, सबके क्षेत्रों के भीिर 

कुछ ववलायिी मंत्रों का उच्चारण सुनाई पडिा आ रिा िै। इनमें स ेकुछ िो ऐसे िैं जो अपने जन्मस्थान में 



अब निी ंसुनाई पडिे। िँसी िब आिी िै जब कुछ ऐस ेव्यजक्ि भी 'मध्य युग की प्रवजृत्ि', 'क्लाशसकल', 

'रोमांहटक' इत्याहद शब्दों से ववभूवर्षि अपनी आलोचना द्वारा 'नए युग की वाणी' का संचार समझाने िड े

िोि ेिैं, जो इन शब्दों का अथय जानना िो दरू रिा, अगें्रजी भी निीं जानिे। उपन्यास के क्षेत्र में देखिए िो एक 

ओर प्रेमचदं ऐसे प्रतिभाशाली उपन्यासकार हिन्दी की कीतिय का देश भर में प्रसार कर रिे िैं, दसूरी ओर कोई 

उनकी भरपेट तनदंा करके टालस्टाय का 'पापी के प्रति घणृा निीं दया' वाला शसध्दांि लेकर दौडिा िै। एक 

दसूरा आिा िै जो दयावाले शसध्दांि के ववरुद्ध योरप का साम्यवादी शसध्दांि ला शभडािा िै और कििा िै कक 

गरीबों का रक्ि चसूकर उन्िें  अपराधी बनाना और कफर बडा बनाकर दया हदिाना िो उच्च वगय के लोगों की 
मनोवजृत्ि िै। वि बड ेजोश के साथ सूग्रचि करिा िै कक इस मनोवजृत्ि का समथयन करनेवाला साहित्य िमें 
निी ंचाहिए, िमें िो ऐसा साहित्य चाहिए जो पददशलि अककंचनों में रोर्ष, ववद्रोि और आत्मगौरव का संचार 

करे और उच्च वगय के लोगों में नैराश्य, लज्जा और ग्लातन का। 

 

एक ओर स्वगीय जयशंकर प्रसादजी अपने नाटकों द्वारा यि साफ झलका देिे िैं कक प्राचीन ऐतििाशसक 

वजृत्ि लेकर चलनेवाले नाटकों की रचना के शलए कालववशरे्ष के भीिर के िथ्य बटोरने वाला कैसा ववस्ििृ 

अध्ययन और उन िथ्यों द्वारा अनुशमि सामाजजक जस्थति के सजीव ब्योरे सामने िडा करनेवाली कैसी 
सूक्ष्म कल्पना चाहिए, दसूरी ओर कुछ लोग ऐस ेनाटकों के प्रति उपेक्षा का सा भाव हदिािे िुए बनायडयशा आहद 

का नाम लेि ेिैं और कििे िैं कक आधतुनक युग 'समस्या नाटकों' का िै। यि ठीक िै कक ववज्ञान की साधना 
द्वारा संसार के वियमान युग का बिुि सा रूप योरप का िडा ककया िुआ िै। पर इसका क्या यि मिलब िै कक 

युग का सारा रूपववधान योरप िी करे और िम आराम से जीवन के सब क्षेत्रों में उसी के हदए िुए रूप को लेकर 

रूपवान बनि ेचलें? क्या अपने स्विंत्र स्वरूपववकास की िमारी शजक्ि सब हदन के शलए मारी गई? 

 

िमारा यि िात्पयय निी ंकक योरप के साहित्य क्षेत्र में उठी िुई बािों की चचाय िमारे यिाँ न िो। यहद िमें वियमान 

जगि ् के बीच से अपना रास्िा तनकालना िै िो विा ँ के अनेक 'वादों' और प्रवजृत्ियों िथा उन्िें  उत्पन्न 

करनेवाली पररजस्थतियों का पूरा पररचय िमें िोना चाहिए। उन वादों की चचाय अच्छी िरि िो, उनपर पूरा 
ववचार िो और उनके भीिर जो थोडा बिुि सत्य तछपा िो उसका ध्यान अपने साहित्य के ववकास में रिा जाए। 
पर उनमें से कभी इसको कभी उसको, यि किि ेिुए सामने रिना कक वियमान ववश्वसाहित्य का स्वरूप यिी 
िै जजससे हिन्दी साहित्य अभी बिुि दरू िै, अनाडीपन िी निी,ं जंगलीपन भी िै। 

 



आजकल भार्षा की भी बुरी दशा िै। बिुि से लोग शुद्ध भार्षा शलिने का अभ्यास िोने के पिले िी बड ेबड ेपोथे 

शलिने लगिे िैं जजनमें व्याकरण की भद्दी भूलें िो रििी िी िैं, किी ंकिी ंवाक्यववन्यास िक ठीक निीं रििा। 
यि बाि और ककसी भार्षा के साहित्य में शायद िी देिने को शमले। व्याकरण की भूलों िक िी बाि निी ंिै। 
अपनी भार्षा की प्रकृति की पिचान न रिन ेके कारण कुछ लोग उसका स्वरूप भी बबगाड चले िैं। वे अगें्रजी के 

शब्द, वाक्य और मुिावरे िक ज्यों के त्यों उठाकर रि देिे िैं, यि निीं देिने जािे कक हिन्दी िुई या और कुछ। 
नीच ेके अविरणों से यि बाि स्पटट िो जायगी , 

 

1. उनके हृदय में अवश्य िी एक लशलि कोना िोगा, जिा ँरिन ने स्थान पा शलया िोगा। (कंुडलीचक्र उपन्यास) 

 

2. वि उन लोगों में से न था जो घास को थोडी देर भी अपने पैरों के िले उगने देिे िोंूं। (विी) 

 

3. क्या संभव निी ंिै कक भारि के बड ेबड ेस्वाथय कुछ लोगों की नामावली उपजस्थि करें। (आज, 28 अक्टूबर, 

1939) 

 

उपन्यास: किानी 

 

इस ििृीय उत्थान में िमारा उपन्यास किानी साहित्य िी सबस ेअग्रधक समदृ्ध िुआ। नूिन ववकास लेकर 

आने वाले प्रेमचदंजी जो कर गए वि िो िमारे साहित्य की एक तनग्रध िी िै, उनके अतिररक्ि प.ं ववश्वंभरनाथ 

कौशशक, बाबू प्रिापनारायण श्रीवास्िव, श्री जैनेंद्रकुमार ऐसे सामाजजक उपन्यासकार िथा बाब ूवृंदावनलाल 

वमाय ऐस ेऐतििाशसक उपन्यासकार उपन्यासभंडार की बिुि सुंदर पूति य करि ेजा रिे िैं। सामाजजक उपन्यासों 
में देश में चलनेवाले राटरीय िथा आग्रथयक आंदोलनों का भी आभास बिुि कुछ रििा िै। िअल्लुकदारों के 

अत्याचार, भूिे ककसानों की दारुण दशा के बड ेचटकीले ग्रचत्र उनमें प्राय: पाए जािे िैं। इस संबंध में िमारा 
केवल यिी किना िै कक िमारे तनपुण उपन्यासकारों को केवल राजनीतिक दलों द्वारा प्रचाररि बािें लेकर िी 
न चलना चाहिए, वस्िुजस्थति पर अपनी व्यापक दृजटट भी डालनी चाहिए; उन्िें  यि भी देिना चाहिए कक 

अगें्रजी राज्य जमने पर भूशम की उपज या आमदनी पर जीवन तनवायि करनेवालों (ककसानों और जमींदारों 
दोनों) की और नगर के रोजगाररयों या मिाजनों की परस्पर क्या जस्थति िुई। उन्िें  यि भी देिना चाहिए कक 

राजकमयचाररयों का इिना बडा चक्र ग्रामवाशसयों के शसर पर िी चला करिा िै, व्यापाररयों का वगय उससे प्राय: 



बचा रििा िै। भूशम िी यिाँ सरकारी आय का प्रधान उद्गम बना दी गई िै। व्यापार शे्रखणयों को यि सुभीिा 
ववदेशी व्यापार को फलिा फूलिा रिने के शलए हदया गया था, जजससे उनकी दशा उन्नि िोिी आई और 

भूशम स ेसंबंध रिनेवाले सब वगों की , क्या जमींदार, क्या ककसान, क्या मजदरू , ग्रगरिी गई। 

 

जमींदारों के अिंगयि िमें 98 प्रतिशि साधारण जमींदारों को लेना चाहिए, 2 प्रतिशि बड ेबड ेिअल्लुकेदारों 
को निीं। ककसान और जमींदार एक ओर िो सरकार की भूशमकर संबंधी नीति से वपसिे आ रिे िैं, दसूरी ओर 

उन्िें  भूिों मारनेवाले नगरों के व्यापारी िैं जो इिन ेघोर श्रम से पैदा की िुई भूशम की उपज का भाव अपने लाभ 

की दृजटट से घटािे बढािे रिि ेिैं। भाव ककसानों, जमींदारों के िाथ में निीं। ककसानों से बीस सेर के भाव स े

अन्न लेकर व्यापारी साि आठ सेर के भाव से बेचा करिे िैं। नगरों के मजदरू िक पान बीडी के साथ शसनेमा 
देििे िैं, गाँव के जमींदार और ककसान कटट से ककसी प्रकार हदन काटिे िैं। किने का िात्पयय यि कक िमारे 

उपन्यासकारों को देश के वियमान जीवन के भीिर अपनी दृजटट गडाकर देिना चाहिए; केवल राजनीतिक 

दलों की बािों को लेकर िी न चलना चाहिए।साहित्य को राजनीति के ऊपर रिना चाहिए; सदा उसके इशारों 
पर िी न नाचना चाहिए। 

 

वियमान जगि ्में उपन्यासों की बडी शजक्ि िै। समाज जो रूप पकड रिा िै उसके शभन्न शभन्न वगों में जो 
प्रवजृत्ियाँ उत्पन्न िो रिी िैं, उपन्यास उनका ववस्ििृ प्रत्यक्षीकरण िी निीं करिे, आवश्यकिानुसार उनके 

ठीक ववन्यास, सुधार अथवा तनराकरण की प्रवजृत्ि भी उत्पन्न कर सकि ेिैं। समाज के बीच िानपान के 

व्यविार िक में जो भद्दी नकल िोने लगी िै , गमी के हदनों में भी सूटबूट कसकर टेबुलों पर जो प्रीतिभोज िोने 
लगा िै , उसको िँसकर उडाने की सामथ्यय उपन्यासों में िी िै। लोक या ककसी जनसमाज के बीच काल की 
गति के अनुसार जो गूढ और ग्रचतं्य पररजस्थतियाँ िडी िोिी रििी िैं उनको गोचर रूप में सामने लाना और 

कभी कभी तनस्िार का मागय भी प्रत्यक्ष करना उपन्यासों का काम िै। 

 

लोक की सामतयक पररजस्थतियों िक िी न रिकर जीवन के तनत्य स्वरूप की ववर्षमिाए ँऔर उलझने सामने 
रिनेवाले उपन्यास भी योरप में शलिे गए िैं और शलिे जा रिे िैं। जीवन में कुछ बािों का जो मूल्य ग्रचरकाल 

स ेतनधायररि चला आ रिा िै, जैसे , पाप और पुण्य का , उसकी मीमांसा में भी उपन्यास प्रवतृ्ि िुआ िै। इस 

प्रकार उपन्यासों का लक्ष्य विाँ क्रमश: ऊँचा िोिा गया जजसने जीवन के तनत्य स्वरूप का ग्रचिंन और अनुभव 

करने वाले बड ेबड ेकवव इधर उपन्यास के क्षेत्र में भी काम करिे हदिाई देिे िैं। बड ेिरर््ष की बाि िै कक िमारे 



हिन्दी साहित्य में भी बाबू भगविीचरण वमाय ने 'ग्रचत्रलेिा' नाम का इस ढंग का एक सुंदर उपन्यास प्रस्िुि 

ककया िै। 

 

द्वविीय उत्थान के भीिर बँग्ला से अनूहदि अथवा उनके आदशय पर शलिे गए उपन्यासों में देश की सामान्य 

जनिा के गाियस्थ्य और पाररवाररक जीवन के बड ेमाशमयक और सच्च े ग्रचत्र रिा करिे थे। प्रेमचदंजी के 

उपन्यासों में भी तनम्न और मध्यम शे्रणी के गिृस्थों के जीवन का बिुि सच्चा स्वरूप शमलिा रिा िै। पर 

इधर बिुि से ऐसे उपन्यास सामने आ रिे िैं, जो देश के सामान्य भारिीय जीवन से िटकर बबल्कुल योरोपीय 

रिन सिन के साँचे में ढले िुए एक बिुि छोटे से वगय का जीवनचररि िी यिाँ स ेविाँ िक अकंकि करिे िैं। 
उनमें शमस्टर, शमसेज, शमस, प्रोफेसर, िोस्टल, क्लब, ड्राइंगरूप, टेतनस, मैच, शसनेमा, मोटर पर िवािोरी, 
कॉलेज की छात्राूावस्था के बीच के प्रणयव्यविार इत्याहद िी सामने आि ेिैं। यि ठीक िै कक अगें्रजी शशक्षा 
के हदन हदन बढिे िुए प्रचार से देश के आधतुनक जीवन का यि भी एक पक्ष िो गया िै पर सामान्य पक्ष निी ं
िै। भारिीय रिन सिन, िानपान, रीतिव्यविार प्राय: सारी जनिा के बीच बने िुए िैं। देश के असली 
सामाजजक और घरेलू जीवन को दृजटट से ओझल करना िम अच्छा निीं समझिे। 

 

यिा ँिक िो सामाजजक उपन्यासों की बाि िुई। ऐतििाशसक उपन्यास बिुि कम देिने में आ रिे िैं। एक प्रकार 

स ेिो यि अच्छा िै। जब िक भारिीय इतििास के शभन्न शभन्न कालाूेूं में सामाजजक जस्थति और संस्कृति 

का अलग अलग ववशरे्ष रूप से अधय्यन करने वाले और उस सामाजजक जस्थति के सूक्ष्म ब्यौरों की अपनी 
ऐतििाशसक कल्पना द्वारा उद्भावना करने वाले लेिक िैयार न िों िब िक ऐतििाशसक उपन्यासों में िाथ 

लगाना ठीक निीं। द्वविीय उत्थान के भीिर जो कई ऐतििाशसक उपन्यास शलिे गए या बंगभार्षा स ेअनुवाद 

करके लाए गए, उनमें देश काल की पररजस्थति का अध्ययन निी ंपाया जािा। अब ककसी ऐतििाशसक 

उपन्यास में यहद बाबर के सामने िुक्का रिा जाएगा, गुप्ि काल में गुलाबी और कफरोजी रंग की साडडयाँ, इत्रा, 
मेज पर सज ेगुलदस्िे, झाडफानूस लाए जाएँगे, सभा के बीच िडे िोकर व्याख्यान हदये जाएँगे और उनपर 

करिल ध्वतन िोगी, बाि बाि में 'धन्यवाद', 'सिानुभूति' ऐसे शब्द िथा सावयजतनक कायों में भाग लेना, ऐस े

कफकरे पाए जायँगे िो काफी िँसनेवाले और नाक भौं शसकोडने वाले शमलेंगे। इससे इस जमीन पर बिुि समझ 

बूझकर पैर रिना िोगा। 

 

ऐतििाशसक उपन्यास ककस ढंग से शलिना चाहिए, यि प्रशसद्ध पुराित्वववद् श्री रािालदास वंद्योपाधयाय न े

अपने 'करुणा', 'शशांक' और 'धमयपाल' नामक उपन्यासों द्वारा अच्छी िरि हदिा हदया। प्रथम दो के अनुवाद 



हिन्दी में िो गए िैं। िेद िै कक इस समीचीन पद्ध ति पर प्राचीन हिदं ूसाम्राज्य के भीिर की कथावस्िु लेकर 

मौशलक उपन्यास न शलिे गए। नाटक के क्षेत्र में अलबत्िा स्वगीय जयशंकर प्रसादजी ने इस पद्ध ति पर कई 

सुंदर ऐतििाशसक नाटक शलिे। इसी पद्ध ति पर उपन्यासशलिने का अनुरोध िमने उनसे कई बार ककया था 
जजसके अनुसार शुंगकाल (पुटयशमत्र, अजग्नशमत्र का समय) का ग्रचत्र उपजस्थि करनेवाला एक बडा मनोिर 

उपन्यास शलिने में उन्िोंने िाथ भी लगाया था, पर साहित्य के दभुायग्य से उसे अधूरा छोडकर िी चल बसे। 

 

वियमानकाल में ऐतििाशसक उपन्यास के क्षेत्र में केवल बाब ूवृंदावनलाल वमाय हदिाई दे रिे िैं। उन्िोंने भारिीय 

इतििास के मध्ययुग के प्रारंभ में बुंदेलिडं की जस्थति लेकर 'गढकंुडार' और 'ववराटा की पतद्मनी' नामक दो 
बड ेसुंदर उपन्यास शलिे िैं। 'ववराटा की पतद्मनी' की कल्पना िो अत्यंि रमणीय िै। 

 

उपन्यासों के भीिर लंबे लंबे दृश्यवणयनों िथा धाराप्रवाि भावव्यंजनापूणय भार्षा की जो प्रथा पिले थी वि योरप 

में बिुि कुछ छाँट दी गई, अथायि ्विाँ उपन्यासों से काव्य का रंग बिुि कुछ िटा हदया गया। यि बाि विा ँ
नाटक और उपन्यास के क्षेत्र में 'यथािथ्यवाद' की प्रवजृत्ि के साथ साथ िुई। इसस ेउपन्यास कला की अपनी 
तनज की ववशशटटिा तनिरकर झलकी, इसमें कोई संदेि निीं। वि ववशशटटिा यि िै कक घटनाएँ और पात्रों के 

कक्रयाकलाप िी भावों को बिुि कुछ व्यक्ि कर दें, पात्रों के प्रगल्भ भार्षण की उिनी अपेक्षा न रिे। पात्रों के 

थोड ेस ेमाशमयक शब्द िी हृदय पर पडनेवाले प्रभाव को पूणय कर दें। इस ििृीय उत्थान का आरंभ िोिे िोि े

िमारे हिन्दी साहित्य में उपन्यास का यि पूणय ववकशसि और पररटकृि स्वरूप लेकर स्वगीय प्रेमचदंजी आए। 
द्वविीय उत्थान के मौशलक उपन्यासकारों में शीलवैग्रचत्रय की उद्भावना निीं के बराबर थी। प्रेमचदंजी के िी 
कुछ पात्रों में ऐसे स्वाभाववक ढाँचे की व्यजक्िगि ववशरे्षिाएँ शमलने लगीं जजन्िें  सामने पाकर अग्रधकांश लोगों 
को यि भाशसि िो कक कुछ इसी ढंग की ववशरे्षिा वाले व्यजक्ि िमन ेकिी ंन किी ंदेिे िैं। ऐसी व्यजक्िगि 

ववशरे्षिा िी सच्ची िै, जजसे झूठी ववशरे्षिा और वियमान ववशरे्षिा दोनों से अलग समझना चाहिए। 

मनुटयप्रकृति की व्यजक्िगि ववशरे्षिाओं का संगठन भी प्रकृति के और ववधानों के समान कुछ ढरों पर िोिा 
िै; अि: ये ववशरे्षिाएँ बिुिों को लिाई पडिी रििी िैं, चािे वे उन्िें  शब्दों में व्यक्ि न कर सकें । प्रेमचदं की 
सी चलिी और पात्रों के अनुरूप रंग बदलनेवाली भार्षा भी पिले निीं देिी गई थी। 

 

अिं:प्रकृति या शील के उत्िरोत्िर उद्धाटन का कौशल भी प्रेमचदंजी के दो एक उपन्यासों में, ववशरे्षि: 'गबन' 

में देिने में आया। सि ्और असि ्भला और बुरा दो सवयथा शभन्न वगय करके पात्र तनमायण करने की 
अस्वाभाववक प्रथा भी इस ििृीय उत्थान में बिुि कुछ कम िुई िै, पर मनोवजृत्ि की अजस्थरिा का वि ग्रचत्र 



अभी बिुि कम हदिाई पडा िै जजसके अनुसार कुछ पररजस्थतियों में मनुटय अपने शील स्वभाव के सवयथा 
ववरुद्ध आचरण कर जािा िै। 

 

उपन्यासों से भी प्रचरु ववकास हिन्दी में छोटी किातनयों का िुआ िै। किातनयाँ बिुि िरि की शलिी गईं, उनके 

अनेक प्रकार के रूप रंग प्रकट िुए। इसमें िो कोई संदेि निीं कक उपन्यास और छोटी किानी दोनों के ढाँचे 
िमने पजश्चम से शलए िैं। िैं भी ये ढाँचे बड ेसुंदर। िम समझिे िैं कक ढाँचों िी िक रिना चाहिए। पजश्चम में 
शभन्न शभन्न दृजटटयों से ककए िुए उनके वगीकरण, उनके संबंध में तनरूवपि िरि िरि के शसध्दांि भी िम 

समटेिे चलें, इसकी कोई आवश्यकिा निीं हदिाई देिी। उपन्यासों और छोटी किातनयों का िमारे वियमान 

हिन्दी साहित्य में इिनी अनेकरूपिा के साथ ववकास िुआ िै कक उनके संबंध में िम अपने कुछ स्विंत्र 

शसध्दांि जस्थर कर सकिे िैं, अपन ेढंग पर उनके भेद उपभेद तनरूवपि कर सकिे िैं। इसकी आवश्यकिा 
समझन ेके शलए उदािरण लीजजए। छोटी किातनयों के जो आदशय और शसध्दांि अगें्रजी की अग्रधकिर पुस्िकों 
में हदए गए िैं, उनके अनुसार छोटी किातनयों में शील या चररत्रववकास का अवकाश निीं रििा। पर प्रेमचदं 

की एक किानी िै 'बड ेभाई सािब' जजसमें चररत्र ग्रचत्रण के अतिररक्ि कुछ िै िी निीं। जजस संग्रि के भीिर 

यि किानी िै, उसकी भूशमका में प्रेमचदंजी ने किानी में चररत्र ववकास को बडा भारी कौशल किा िै। छोटी 
किातनयों के जो छोटे मोटे संग्रि तनकलिे िैं उनमें भूशमका के रूप में अगें्रजी पुस्िकों से लेकर कुछ 

शसध्दांिप्राय: रि हदए जाि ेिैं। यि देिकर द:ुि िोिा िै। ववशरे्ष करके िब जब उन शसध्दांिों से सवयथा स्विंत्र 

कई सुंदर किातनयाँ उन संग्रिों के भीिर िी शमल जािी िैं। 

 

उपन्यास और नाटक दोनों से काव्यत्व का अवयव बिुि कुछ तनकालने की प्रवजृत्ि ककस प्रकार योरप में िुई 

िै और दृश्यवणयन, प्रगल्भ भावव्यंजना, आलंकाररक चमत्कार आहद ककस प्रकार िटाए जाने लगे िैं, इसका 
उल्लेि अभी कर आए िैं। उनके अनुसार इस ििृीय उत्थान में िमारे उपन्यासों के ढाँचे में भी कुछ पररवियन 

िुआ। पररच्छेदों के आरंभ में लंबे लंबे काव्यमय दृश्यवणयन, जो पिले रिा करिे थे, बिुि कम िो गए; पात्रों के 

भार्षण ्ू ा का ढंग भी कुछ अग्रधक स्वाभाववक और व्याविाररक िुआ। उपन्यास को काव्य के तनकट रिनेवाला 
पुराना ढाँचा एकबारगी छोड निी ं हदया गया िै। छोडा क्यों जाय? उसके भीिर िमारे भारिीय कथात्मक 

गद्यप्रबंधों (जैस ेकादंबरी, िर्षयचररि) के स्वरूप की परंपरा तछपी िुई िै। योरप उसे छोड रिा िै छोड दे। यि 

कुछ आवश्यक निीं कक िम िर एक कदम उसी के पीछे पीछे रिें। अब यि आदि छोडनी चाहिए कक किी ंिाडी 
का कोई उपन्यास पढा और उसमें अवसाद या 'दिुवाद' की गंभीर छाया देिी िो चट बोल उठे कक अभी हिन्दी 



के उपन्यासों को यिाँ िक पिँुचने में बिुि देर िै। बौध्दों के द:ुिवाद का संस्कार ककस प्रकार जमयनी के 

शोपनिावर से िोिा िुआ िाडी िक पिँुचा, यि भी जानना चाहिए। 

 

योरप में नाटक और उपन्यास से काव्यत्व तनकाल बािर करने का जो प्रयिन् िुआ िै, उसका कुछ कारण िै। 
विाँ जब फ्ांस और इटली के कलावाहदयों द्वारा काव्य भी बेलबूटे की नक्काशी की िरि जीवन स ेसवयथा 
पथृक किा जाने लगा, िब जीवन को िी लेकर चलनेवाले नाटक और उपन्यास को उसस ेसवयथा पथृक समझा 
जाना स्वाभाववक िी था। पर इस अत्यंि पाथयक्य का आधार प्रमाद के अतिररक्ि और कुछ निीं। जगि और 

जीवन के नाना पक्षों को लेकर प्रकृि काव्य भी बराबर चलेगा और उपन्यास भी। एक ग्रचत्रण और भावव्यंजना 
को प्रधान रिेगा, दसूरा घटनाओं के संचरण द्वारा ववववधा पररजस्थतियों की उद्भावना को। उपन्यास न जाने 
ककिनी ऐसी पररजस्थतियाँ सामने लाि ेिैं जो काव्यधारा के शलए प्रकृि मागय िोलिीिैं। 

 

उपन्यासों और किातनयों के सामाजजक और ऐतििाशसक ये दो भेद िो बिुि प्रत्यक्ष िैं। ढाँचा के अनुसार जो 
मुख्य िीन भेद , कथा के रूप में, आत्मकथा के रूप में और ग्रचट्ठी-पत्री के रूप में , ककए गए िैं उनमें से अग्रधकिर 

उदािरण िो प्रथम के िी सवयत्र िुआ करि ेिैं। द्वविीय के उदािरण भी अब हिन्दी में काफी िैं, जैसे , 'हदल की 
आग' (जी. पी. श्रीवास्िव)। ििृीय उदािरण हिन्दी में बिुि कम पाए जािे िैं, जैस े, 'चदं िसीनों के ििूि'। 
इस ढाँचे में उिनी सजीविा भी निीं। 

 

कथावस्िु के स्वरूप और लक्ष्य के अनुसार हिन्दी के अपने वियमान उपन्यासों में िमें ये भेद हदिाई पडिे िैं , 

 

1. घटनावैग्रचत्रय प्रधान अथायि ्केवल कुिूिलजनक, जैस ेजासूसी और वैज्ञातनकआववटकारों का चमत्कार 

हदिानेवाले। इनमें साहित्य का गुण अत्यंि अल्प िोिा िै , केवल इिना िी िोिा िै कक ये आश्चयय और कुिूिल 

जगािेिैं। 

 

2. मनुटय के अनेक पारस्पररक संबंधों के माशमयकिा पर प्रधान लक्ष्य रिने वाले, जैसे , प्रेमचदंजी का 
'सेवासदन', 'तनमयला', 'गोदान'; श्री ववश्वंभरनाथ कौशशक का 'मा'ँ, 'शभिाररणी', श्री प्रिापनारायण श्रीवास्िव 

का 'ववदा', 'ववकास', 'ववजय'; चिुरसेन शास्त्री का 'हृदय की प्यास'। 

 



3. समाज के शभन्न शभन्न वगों की परस्पर जस्थति और उनके संस्कार ग्रचबत्रि करने वाले, जैसे , प्रेमचदंजी 
का 'रंगभूशम', 'कमयभूशम'; प्रसादजी का 'कंकाल', 'तििली'। 

 

4. अिंवृयजत्िा अथवा शीलवैग्रचत्रय और उसका ववकासक्रम अकंकि करने वाले जैस े, प्रेमचदंजी का 'गबन', श्री 
जैनेंद्र कुमार का 'िपोभूशम', 'सुनीिा'। 

 

5. शभन्न शभन्न जातियों और मिानुयातययों के बीच मनुटयिा के व्यापक संबंध पर जोर देनेवाले, जैस े, राजा 
राग्रधाकारमण प्रसाद शसिं का 'राम रिीम'। 

 

6. समाज के पािडंपूणय कुजत्सि पक्षों का उद्धाटन और ग्रचत्रण करन ेवाले, जैसे , पांडये बेचन शमाय 'उग्र' का 
'हदल्ली का दलाल', 'सरकार िुम्िारी ऑिंों में', 'बुधाूुआ की बेटी'। 

 

7. बाह्य और आभ्यंिर प्रकृति की रमणीयिा का समजन्वि रूप में ग्रचत्रण करने वाले सुंदर और अलंकृि 

पदववन्यासयुक्ि उपन्यास, जैस े, स्वगीय श्री चडंीप्रसाद 'हृदयेश' का 'मंगल प्रभाि'। 

 

अनुसंधान और ववचार करने पर इसी प्रकार की और दृजटटयों से भी कुछ भेद ककए जा सकि ेिैं। सामाजजक 

और राजनीतिक सुधारों के जो आंदोलन देश में चल रिे िैं उनका आभास भी बिुि से उपन्यासों में शमलिा िै। 
प्रवीण उपन्यासकार उनका समावेश और बिुि सी बािों के बीच कौशल के साथ करिे िैं। प्रेमचदंजी के 

उपन्यासों और किातनयों में भी ऐसे आंदोलन का आभास प्राय: शमलिा िै। पर उनमें भी जिा ँराजनीतिक 

उध्दार या समाजसुधार का लक्ष्य बिुि स्पटट िो गया िै विाँ उपन्यासकार का रुि तछप गया िै और प्रचारक 

(प्रोपैगेंडडस्ट) का रूप ऊपर आ गया िै। 

 

छोटी किातनया ँ

 

जैसा ऊपर किा जा चकुा िै, छोटी किातनयों का ववकास िो िमारे यिाँ और भी ववशद और ववस्ििृ रूप में िुआ 

और उसमें वियमान कववयों का भी पूरा योग रिा िै। उनके इिन ेरूप रंग िमारे सामने आए िैं कक वे सबके सब 



अब पाश्चात्य लक्षणों और आदशों के भीिर निीं समा सकिे। न िो सब में ववस्िार के ककसी तनयम का पालन 

शमलेगा, न चररत्र ववकास का अवकाश। एक संवेदना या मनोभाव का शसध्दांि भी किी ंकिीं ठीक न घटेगा। 

उसके स्थान पर िमें माशमयक पररजस्थति की एकिा शमलेगी, जजसके भीिर कई ऐसी संवेदनाओं का योग रिेगा 
जो सारी पररजस्थति को बिुि िी माशमयक रूप देगा। श्री चडंीप्रसाद 'हृदयेश' की 'उन्माहदनी' का जजस पररजस्थति 

में पययवसान िोिा िै उसमें पूरन का सत्वोदे्रक, सौदाशमनी का अपत्यस्नेि और कालीशंकर की स्िब्धािा िीनों 
का योग िै। जो किातनया ँकोई माशमयक पररजस्थति लक्ष्य में रिकर चलेंगी उनमें बाह्य प्रकृति के शभन्न शभन्न 

रूप रंगों के सहिि और पररजस्थतियों का ववशद ग्रचत्रण भी बराबर शमलेगा। घटनाए ँऔर कथोपकथन बिुि 

अल्प रिेंगे। 'हृदयेश' जी की किातनयाँ प्राय: इसी ढंग की िैं। 'उन्माहदनी' में घटना गतिशील निीं। 
'शांतितनकेिन' में घटना और कथोपकथन दोनों कुछ निीं। यि भी किानी का एक ढंग िै, यि िमें मानना 
पडगेा। पाश्चात्य आदशय का अनुसरण इसमें निीं िै, न सिी। 

 

वस्िुववन्यास के ढंग में भी इधर अग्रधक वैग्रचत्रय आया िै। घटनाओं में काल के पूवायपर क्रम का ववपययय किी ं
किी ंइस िरि का शमलेगा कक समझने के शलए कुछ देर रुकना पडगेा। किातनयों में 'पररच्छेद' न शलिकर 

केवल 1, 2, 3 आहद संख्याए ँदेकर ववभाग करने की चाल िै। अब कभी कभी एक िी नंबर के भीिर चलिे िुए 

वतृ्ि के बीच थोडी सी जगि छोडकर ककसी पूवयकाल की पररजस्थति पाठकों के सामने एकबारगी रि दी जािी 
िै। किी ंकिी ंचलिे िुए वतृ्ि के बीच में पररजस्थति का नाटकीय ढंग का एक छोटा सा ग्रचत्र भी आ जािा िै। 
इस प्रकार के ग्रचत्र में चारों ओर सुनाई पडिे िुए शब्दों का संघाि भी सामने रिा जािा िै, बाजार की सडक का 
यि कोलािल , 

 

मोटरों, िाँगों और इक्कों के आन ेजाने का शमशलि स्वर। चमचमािी िुई कार का म्युजजकल िॉनय।...बचना 
भैये।...िटना, राजा बाबू।...अक्िा! तिवारीजी िैं, नमस्कार!...िटना भा आई...आदाबअजय दारोगाजी'। 

 

('पुटकररणी' में 'चोर' नाम की किानी , भगविीप्रसाद वाजपेयी) 

 

हिन्दी में जो किातनयाँ शलिी गई िैं, स्थलू दृजटट स ेदेिने पर, वे इन प्रणाशलयों पर चली हदिाई पडिी िैं , 

 



1. सादे ढंग से केवल कुछ अत्यंि व्यंजक घटनाए ँऔर थोडी बािचीि सामने लाकर क्षक्षप्र गति से ककसी एक 

गंभीर संवेदना या मनोभाव में पययवशसि िोनेवाली, जजसका बिुि िी अच्छा नमूना िै, स्वगीय गुलेरीजी की 
प्रशसद्ध किानी, 'उसने किा था'। पं. भगविीप्रसाद वाजपेयी की 'तनहंदया लागी' और 'पेंशसल स्केच' नाम की 
किातनया ँभी इसी ढंग की िैं। ऐसी किातनयाूेू ंमें पररजस्थति की माशमयकिा अपने वणयन या व्याख्या द्वारा 
हृदयंगम करने का प्रयत्न लेिक निीं करिा, उसका अनुभव वि पाठक पर छोड देिा िै। 

 

2. पररजस्थतियों के ववशद और माशमयक , कभी कभी रमणीय और अलंकृि वणयनों और व्याख्यानों के साथ 

मंद, मधरु गति से चलकर ककसी एक माशमयक पररजस्थति में पययवशसि िोन ेवाली; जैसे , स्व. चडंीप्रसाद 

'हृदयेश' की 'उन्माहदनी', 'शांति तनकेिन'। ऐसी किातनयों में पररजस्थति के अिंगयि प्रकृति का ग्रचत्रण भी 
प्राय: रििा िै। 

 

3. उक्ि दोनों के बीच की पद्ध ति ग्रिण करके चलनेवाली, जजसमें घटनाओं की व्यंजकिा और पाठकों की 
अनुभूति पर पूरा भरोसा न करके लेिक भी कुछ माशमयक व्याख्या करिा चलिा िै; जैसे , प्रेमचदंजी की 
किातनयाँ। प.ं ववश्वंभरनाथ शमाय कौशशक, पं. जनादयनप्रसाद झा 'द्ववज' इत्याहद अग्रधकांश लेिकों की 
किातनया ँअग्रधकिर इस पद्ध ति पर चली िैं। 

 

4. घटना और संवाद दोनों में गूढ व्यंजना और रमणीय कल्पना के सुंदर समन्वय के साथ चलनेवाली; जैस े, 

प्रसादजी िथा रायकृटणदासजी की किातनयाँ। 

 

5. ककसी िथ्य का प्रिीक िडा करनेवाली लाक्षखणक किानी, जैसे , पांडये बेचन शमाय 'उग्र' का 'भुनगा'। 

 

वस्िुसमजटट के स्वरूप की दृजटट से भी बिुि से वगय ककए जा सकिे िैं, जजसमें से मुख्य ये िैं , 

 

1. सामान्यि: जीवन के ककसी स्वरूप की माशमयकिा सामने लानेवाली। अग्रधकिर किातनयाँ इस वगय के 

अिंगयि आएँगी। 

 



2. शभन्न शभन्न वगों के संस्करण ख्संस्कार] का स्वरूप सामने रिनेवाली, जैस े, प्रेमचदंजी की 'शिरंज के 

खिलाडी' और श्री ऋर्षभचरण जैन की 'दान' नाम की किानी। 

 

3. ककसी मधरु या माशमयक प्रसंग कल्पना के सिारे ककसी ऐतििाशसक काल का िंडग्रचत्र हदिानेवाली, जैस े, 

रायकृटणदासजी की 'गिूला' और जयशंकर प्रसाद जी की 'आकाशदीप'। 

 

4. देश की सामाजजक और आग्रथयक व्यवस्था से पीडडि जनसमुदाय की ददुयशा सामने लानेवाली, जैस े , श्री 
भगविीप्रसाद वाजपेयी की 'तनहंदया लागी', 'हृदयगति' िथा श्री जैनेंद्रकुमार की 'अपना अपना भाग्य' नाम 

की किानी। 

 

5. राजनीतिक आंदोलन में सजम्मशलि नवयुवकों के स्वदेश प्रेम, त्याग, सािस और जीवनोत्सगय का ग्रचत्र 

िडा करनेवाली, जैसे , पांडये बेचन शमाय 'उग्र' की 'उसकी माँ' नाम की किानी। 

 

6. समाज के शभन्न शभन्न क्षेत्रों के बीच धमय, समाजसुधार, व्यापार, व्यवसाय, सरकारी काम, नई सभ्यिा 
आहद की ओट में िोनेवाले पािडंपूणय पापाचार के चटकीले ग्रचत्र सामन ेलानेवाली किातनयाँ, जैसी 'उग्र'जी की 
िैं। 'उग्र' की भार्षा बडी अनूठी चपलिा और आकर्षयक वैग्रचत्रय के साथ चलिी िै। उस ढंग की भार्षा उन्िीं के 

उपन्यासों और 'चाँदनी' ऐसी किातनयों में िी शमल सकिी िै। 

 

7. सभ्यिा और संस्कृति की ककसी व्यवस्था के ववकास का आहदम रूप झलकाने वाली, जैसे , रायकृटणदासजी 
का 'अिं:पुर का आरंभ' श्रीमंि समंि की 'चँबेली की कली' और श्री जैनेंदकुमार की 'बािुबली'। 

 

8. अिीि के ककसी पौराखणक या ऐतििाशसक कालिडं के बीच अत्यंि माशमयक और रमणीय प्रसंग का 
अवस्थान करनेवाली, जैस े, श्री बबदं ुब्रह्मचारी और श्रीमंि समंि (प.ं बालकराम ववनायक) की किातनयाँ। 

 

ये किातनया ँ'कथामुिी' नाम की माशसक पबत्रका (अयोध्या, संवि ्1977-78) में तनकली थीं। इनमें स ेकुछ के 

नाम ये िैं , वनभाग्रगनी, कृजत्िाका, िेरम्या और बािुमान, कनकप्रभा, श्वेिद्वीप का िोिा क्या पढिा था, 



चँबेली की कली। इनमें से कुछ किातनयों में एशशया के शभन्न शभन्न भागों में (ईरान, िुककय स्िान, अमेतनया, 
चीन, सुमात्रा, जावा इत्याहद में) भारिीय संस्कृति और प्रभाव का प्रसार (गे्रटर इंडडया) हदिानेवाले प्रसंगों की 
अनूठी उद्भावना पाई जािी िै, जैसे , 'िेरम्या और बािुमान' में। ऐसी किातनयों में शभन्न शभन्न देशों की प्राचीन 

संस्कृति के अध्ययन की त्रहुट अवश्य किी ंकिी ंिटकिी िै, जैस े, 'िेरम्या और बािुमान' आययपारसीक और 

सामी अरब सभ्यिा का घपला िै। 

 

एशशया के शभन्न शभन्न भागों में भारिीय संस्कृति और प्रभाव की झलक जयशंकर प्रसादजी के 'आकाशदीप' 

में भी िै। 

 

9. िास्यववनोद द्वारा अनुरंजन करनेवाली, जैस े, जी. पी. श्रीवास्िव, श्री अन्नपूणायनंद और कांिानाथ पांडये 

'चोंचजी' की किातनयाँ। 

 

इस शे्रणी की किातनयों का अच्छा ववकास हिन्दी में निीं िो रिा िै। अन्नपूणायनंदजी का िास सुरुग्रचपूणय िै। 
'चोंच' जी की किातनया ँअतिरंजजि िोने पर भी व्यजक्ियों के कुछ स्वाभावकक ढाँचे सामने लािी िैं। जी. पी. 
श्रीवास्िव की किातनयों में शशटट और पररटकृि िास की मात्रा कम पाई जािी िै। समाज केचलिे जीवन के 

ककसी ववकृि पक्ष को, या ककसी वगय के व्यजक्ियों की बेढंगी ववशरे्षिाओं को िँसने, िँसाने योग्य बनाकर सामन े

लाना अभी बिुि कम हदिाई पड रिा िै। 

 

यि बाि किनी पडिी िै कक शशर्षट् और पररटकृि िास का जैसा सुंदर ववकास पाश्चात्य साहित्य में िुआ िै 

वैसा अपन ेयिाँ अभी निीं देिने में आ रिा िै। पर िास्य का जो स्वरूप िमें संस्कृि के नाटकों और फुटकल 

पद्यों में शमलिा िै वि बिुि िी समीचीन साहित्यसम्मि और वैज्ञातनक िै। संस्कृि के नाटकों में िास्य के 

आलंबन ववदरू्षक के रूप में पेटू ब्राह्मण रिे िैं और फुटकल पद्यों में शशव ऐस ेऔढर देविा िथा उनका पररवार 

और समाज। किी ंकिी ंिटमल ऐसे क्षुद्र जीव भी आ गए िैं। हिन्दी में इनके अतिररक्ि कंजूसों पर ववशरे्ष 

कृपा िुई िै। पर ये सब आलंबन जजस ढंग से सामने लाए गए िैं उसे देिने से स्पटट िो जाएगा कक रस शसध्दांि 

का पालन बडी सावधानी से िुआ िै। रसों में िास्य रस का जो स्वरूप और जो स्थान िै यहद वि बराबर दृजटट 

में रिे िो अत्यंि उच्च और उत्कृटट शे्रणी के िास का प्रवियन िमारे साहित्य में िो सकिा िै। 

 



िास्य के आलंबन से ववनोद िो िोिा िी िै, उसके प्रति कोई न कोई और भाव भी, जैसे , राग, द्वेर्ष, घणृा, 
उपेक्षा, ववरजक्ि , साथ साथ लगा रििा िै। िास्य रस के जो भारिीय आलंबन ऊपर बिाए गए िैं, व ेसब इस 

ढंग से सामने लाए गए िैं कक उनके प्रति द्वेर्ष, घणृा इत्याहद न उत्पन्न िोकर एक प्रकार का राग या प्रेम िी 
उत्पन्न िोिा िै। यि व्यवस्था िमारे रस शसध्दांि के अनुसार िै। स्थायी भावों में आधो सुिात्मक िैं और 

आधो दिुात्मक। िास्य आनंदात्मक भाव िैं। एक िी आश्रय में, एक िी आलंबन के प्रति, आनंदात्मक और 

दिुात्मक भावों की एक साथ जस्थति निी ंिो सकिी। िासय् रस में आश्रय के रूप में ककसी पात्र की अपेक्षा 
निी ंिोिी, श्रोिा या पाठक िी आश्रय रििा िै। अि: रस की दृजटट स ेिास्य में द्वेर्ष और घणृा नामक दिुात्मक 

भावों की गुंजाइश निीं। िास्य के साथ जो दसूरा भाव आ सकिा िै वि संचारी के रूप में िी। द्वेर्ष या घणृा का 
भाव जिाँ रिेगा, विा ँिास की प्रधानिा निीं रिेगी, वि उपिास िो जाएगा। उसमें िास का सच्चा स्वरूप रिेगा 
िी निीं। उसमें िो िास को द्वेर्ष का व्यंजक या उसका आच्छादक मात्र समझना चाहिए। 

 

जो बाि िमारे यिा ँकी रसव्यवस्था के भीिर स्वि:शसद्ध िै विी योरप में इधर आकर एक आधतुनक शसध्दांि 

के रूप में यों किी गई िै कक 'उत्कृटट िास विी िै जजसमें आलंबन के प्रति एक प्रकार का प्रेमभाव उत्पन्न िो 
अथायि ्वि वप्रय लगे।' यिा ँिक िो बाि बिुि ठीक रिी। पर योरप में नूिन शसध्दांि प्रवियक बनन ेके शलए 

उत्सुक रिनेवाले चपु कब रि सकिे िैं। वे दो कदम आगे बढकर आधतुनक 'मनुटयिावाद' या 'भूिदयावाद' 

का स्वर ऊँचा करि ेिुए बोले, 'उत्कृटट िास' वि िै जजसमें आलंबन के प्रति दया या करुणा उत्पन्न िो। किन े

की आवश्यकिा निीं कक यि िोली, मुिरयम सवयथा अस्वाभाववक, अवैज्ञातनक और रसववरुद्ध िैं। दया या करुणा 
दिुात्मक भाव िै, िास आनंदात्मक। दोनों की एक साथ जस्थति बाि िी बाि िै। यहद िास के साथ एक िी 
आश्रय में ककसी और भाव का सामंजस्य िो सकिा िै िो प्रेम या भजक्ि का िी। भगवान शंकर के बौडमपन 

का ककस भजक्िपूणय ववनोद के साथ वणयन ककया जािा िै, वे ककस प्रकार बनाए जाि ेिैं यि िमारे यिा ँ'रारर सी 
मची िै बत्रापुरारर के िबेला में' देिा जा सकिा िै। 

 

िास्य का स्वरूप बिुि ठीक शसध्दांि पर प्रतिजटठि िोने पर भी अभी िक उसकाऐसा ववस्ििृ ववकास िमारे 

साहित्य में निीं िुआ िै, जो जीवन के अनेक क्षेत्रोंमें,जैस े, राजनीतिक, साहिजत्यक, धाशमयक, व्यावसातयक , 

आलंबन ले लेकर िडा करे। 

 

नाटक 

 



यद्यवप और देशों के समान यिा ँभी उपन्यासों और किातनयों के आगे नाटकों का प्रणयन बिुि कम िो गया 
िै, कफर भी िमारा नाटय साहित्य बिुि कुछ आगे बढा िै। नाटकों के बािरी रूप रंग भी कई प्रकार के िुए िैं और 

अवयवों के ववन्यास और आकार प्रकार में भी वैग्रचत्रय आया िै। ढाँचों में जो ववशरे्षिा योरप के वियमान नाटकों 
में प्रकट िुई िै, वि हिन्दी के भी कई नाटकों में इधर हदिाई पडन ेलगी िै, जैस े, अकं के आरंभ और बीच में 
भी समय, स्थान िथा पात्रों के रूप रंग और वेशभूर्षा का बिुि सूक्ष्म ब्योरे के साथ लंबा वणयन। स्वगि भार्षण 

की चाल भी अब उठ रिी िै। पात्रों के भार्षण भी न अब बिुि लंब ेिोिे िैं, न लंब ेवाक्य वाले। ये बािें सेठ 

गोववदंदासजी िथा पं. लक्ष्मीनारायण शमश्र के नाटकों में पाई जाएँगी। ग्रथयेटरों के काययक्रम में दो अवकाशों 
के ववचार से इधर िीन अकं रिने की प्रवतृ्ि ता भी लक्षक्षि िो रिी िै। दो एक व्यजक्ि अगें्रजी में एक अकंवाले 

आधतुनक नाटक देि उन्िी ंके ढंग के दो एक एकांकी नाटक शलिकर उन्िें  बबल्कुल एक नई चीज किि ेिुए 

सामने लाए। ऐसे लोगों को जान रिना चाहिए कक एक अकं वाले कई उपरूपक िमारे यिा ँबिुि पिले से माने 
गए िैं। 

 

यि िो स्पटट िै कक आधतुनककाल के आरंभ से िी बँग्ला की देिादेिी िमारे हिन्दी नाटकों के ढाँचे पाश्चात्य 

िोने लगे। नांदी, मंगलाचरण िथा प्रस्िावना िटाई जाने लगी। भारिेंद ुने िी 'नीलदेवी' और 'सिीप्रिाप' में 
प्रस्िावना निीं रिी िै, िा,ँ आरंभ में यशोगान या मंगलगान रि हदया िै। भारिेंद ुके पीछे िो यि भी िटिा 
गया। भारिेंदकुाल से िी अंकों का अवस्थान अगें्रजी ढंग पर िोने लगा। अकंों के बीच के स्थान पररवियन या 
दृश्य पररवियन को 'दृश्य' और कभी कभी 'गभाांक' शब्द रिकर सूग्रचि करने लगे, यद्यवप 'गभाांक' शबद् का 
िमारे नाटयशास्त्र में कुछ और िी अथय िै। 'प्रसादजी' ने अपने 'स्कंदगुप्ि' आहद नाटकों में यि दृश्य शब्द (जो 
अगें्रजी सीन का अनुवाद िै) छोड हदया िै और स्थान पररवियन या पट पररवियन के स्थलों पर कोई नाम निी ं
रिा िै। इसी प्रकार आजकल 'ववटकंभक' और 'प्रवेशक' का काम देनेवाले दृश्य िो रिे जािे िैं, पर ये नाम िटा 
हदए गए िैं। 'प्रस्िावना' के साथ 'उद्धािक', 'कथोद्धाि', आहद का ववन्यास चमत्कार भी गया। पर ये युजक्ियाँ 
सवयथा अस्वाभाववक न थीं। एक बाि बिुि अच्छी यि िुई कक पुराने नाटकों में दरबारी ववदरू्षक नाम का जो, 
फालि ूपात्र रिा करिा था, उसके स्थान पर कथा की गति स ेसंबद्ध कोई पात्र िी िँसोड प्रकृति का बना हदया 
जािा िै। आधतुनक नाटकों में प्रसादजी के 'स्कंदगुप्ि' नाटक का मुद्गल िी एक ऐसा पात्र िै जो पुरान ेववदरू्षक 

का स्थानापन्न किा जा सकिा िै। 

 

भारिीय साहित्य शास्त्र में नाटक भी काव्य के िी अिंगयि माना गया िै; अि: उसका लक्ष्य भी तनहदयटट 

शीलस्वभाव के पात्रों को शभन्न शभन्न पररजस्थतियों में डालकर उनके वचनों और चटेटाओं द्वारा दशयकों में 



रस संचार करना िी रिा िै। पात्रों के धाूीरोदात्िा आहद बँधो िुए ढाँचे थे जजनमें ढले िुए सब पात्र सामने आि े

थे। इन ढाँचों के बािर शीलवैग्रचत्रय हदिाने का प्रयास निीं ककया जािा था। योरप में धीरे धीरे शीलवैग्रचत्रय 

प्रदशयन को प्रधानिा प्राप्ि िोिी गई, यिाँ िक कक ककसी नाटक के संबंध में वस्िुववधान और चररत्रववधान की 
चचाय का िी चलन िो गया। इधर 'यथािथ्यवाद' के प्रचार से विाँ रिा सिा काव्यत्व भी झूठी भावुकिा किकर 

िटाया जाने लगा। यि देिकर प्रसन्निा िोिी िै कक िमारे 'प्रसाद' और 'प्रेमी' ऐस ेप्रतिभाशाली नाटककारों न े

उक्ि प्रवजृत्ि का अनुसरण न करके रसववधान और शीलवैग्रचत्रय दोनों का सुंदर सामंजस्य रिा िै। 
'स्कंदगुप्ि' नाटक में जजस प्रकार देवसेना और सवयनाग ऐस ेगूढ चररत्र के पात्र िैं, उसी प्रकार शुद्ध प्रेम, 

युध्दोत्साि, स्वदेशभजक्ि आहद भावों की माशमयक और उत्कृटट व्यंजना भी िै। िमारे यिा ँके पुरान ेबँधो ढाँचों 
के भीिर शीलवैग्रचत्रय का वैसा ववकास निी ंिो सकिा था, अि: उसका बंधन िटाकर वैग्रचत्रय के शलए मागय 
िोलना िो ठीक िै, पर यि आवश्यक निीं कक उसके साथ िी रसात्मकिा भी िम तनकाल दें। 

 

हिन्दी नाटकों के स्विंत्र ववकास के शलए ठीक मागय िो यि हदिाई पडिा िै कक िम उनका मूल भारिीय लक्ष्य 

िो बनाए रिें, पर उनके स्वरूप के प्रचार के शलए और देशों की पद्ध तियों का तनरीक्षण और उनकी कुछ बािों 
का मेल सफाई के साथ करिे चलें। अपने नाटयशास्त्र के जहटल ववधान को ज्यों का त्यों लेकर िम आजकल 

चल निी ंसकिे, पर उनका बिुि सा रंग रूप अपने नाटकों में ला सकि ेिैं जजससे भारिीय परंपरा के प्रतितनग्रध 

वे बन ेरि सकिे िैं। रूपक और उपरूपक के जो बिुि स ेभेद ककए गए िैं उनमें से कुछ को िम आजकल भी 
चला सकिे िैं। उनके हदए िुए लक्षणों में वियमान रुग्रच के अनुसार जो िेरफेर चािे कर लें। इसी प्रकार अशभनय 

की रोचकिा बढानेवाली जो युजक्ियाँ िैं, जैसे , उद्धािक, कथोद्धाि , उनमें से कई एक का आवश्यक रूपांिर के 

साथ और स्थान का बंधान दरू करके, िम बनाए रि सकिे िैं। संिोर्ष की बाि िै कक 'प्रसाद' और 'प्रेमीजी' के 

नाटकों में इसके उदािरण िमें शमलिे िैं, जैस े, कथोद्धाि के ढंग पर एक पात्र के मुँि से तनकले िुए शब्द को 
लेकर दसूरे पािर् का यि प्रवेश , 

 

शवयनाग , देि, सामने सोने का संसार िडा िै। 

 

(रामा का प्रवेश) 

 

रामा , पामर! सोने की लंका राि िो गई। (स्कंदगुप्ि) 



 

श्री िररकृटण 'प्रेमी' के नाटकों में भी यि शमलिा िै। 'शशवासाधना' में देखिए , 

 

जीजा. , िाँ, यि एक बाधा िै। 

 

(सई बाई का बालक संभाजी को शलए िुए प्रवेश) 

 

सई बाई , यि बाधा भी न रिेगी, माँजी! 

 

प्राचीन नाटयशास्त्र (भारिीय और यवन दोनों) में कुछ बािों का, जैस े, मतृ्य,ु वधा, युद्ध , हदिाना वजजयि था। 
आजकल उस तनयम के पालन की आवश्यकिा निीं मानी जािी। प्रसादजी ने अपने नाटकों में बराबर मतृ्य,ु 

वधा और आत्मित्या हदिाई िै। प्राचीन भारि और यवनान में ये तनर्षेध शभन्न शभन्न कारणों स ेथे। यवनान 

में िो बडा भारी कारण रंगशाला का स्वरूप था। पर भारि में अत्यंि क्षोभ िथा शशटट रुग्रच व ववरजक्ि बचाने 
के शलए कुछ दृश्य वजजयि थे। मतृ्यु और वधा अत्यंि क्षोभकारक िोन ेके कारण, भोजन पररटकृि रुग्रच के 

ववरुद्ध िोने के कारण िथा रंगशाला की थोडी सी जगि के बीच दरू स ेपुकारना अस्वाभाववक और अशशटट 

लगने के कारण वजजयि थे। देश की परंपरागि सुरुग्रच की रक्षा के शलए कुछ व्यापार िो िमें आजकल भी वजजयि 

रिने चाहिए, जैस े , चुबंन, आशलगंन। स्टेशन के प्लेटफामय पर चुबंन,आशलगंन चािे योरप की सभ्यिा के 

भीिर िो, पर िमारी दृजटट में जंगलीपन या पशुत्व िै। 

 

इस ििृीय उत्थान के बीच िमारे वियमान नाटक क्षेत्र में दो नाटककार बिुि ऊँचे स्थान पर हदिाई पड े, स्व. 

जयशंकर प्रसादजी और श्री िररकृटण 'प्रेमी'। दोनों की दृजटट ऐतििाशसक काल की ओर रिी िै। प्रसादजी न े

अपना क्षेत्र प्राचीन हिदंकूाल के भीिर चनुा और प्रेमीजी ने मुजस्लम काल के भीिर। 'प्रसाद' के नाटकों में 
'स्कंदगुप्ि' शे्रटठ िै और 'प्रेमी' के नाटकों में 'रक्षाबंधान'। 

 

'प्रसादजी' में प्राचीनकाल की पररजस्थयों के स्वरूप की मधरु भावना के अतिररक्ि भार्षा को रँगनेवाली 
ग्रचत्रमयी कल्पना और भावुकिा की अग्रधकिा भी ववशरे्ष पररमाण में पाई जािी िै। इससे कथोपकथन कई 



स्थलों पर नाटकीय न िोकर वियमान गद्यकाव्य के िंड िो गए िैं। बीच बीच में जो गान रिे गए िैं वे न िो 
प्रकरण के अनुकूल िैं, न प्राचीनकाल की भावपद्ध ति के। व ेिो वियमान काव्य की एक शािा के प्रगीि मुक्िक 

(शलररक्स) मात्र िैं। अपनी सबसे वपछली रचनाओं से ये त्रहुटयाँ उन्िोंने तनकाल दी िैं। 'चदं्रगुप्ि' और 

'धा्रुवस्वाशमनी' इन दोर्षों से प्राय: मुक्ि िैं। पर चदं्रगुप्ि में एक दसूरा बडा भारी दोर्ष आ गया िै। उसके भीिर 

शसकंदर के भारि पिँुचन ेके कुछ पिले से लेकर शसल्यूकस की पराजय िक के पच्चीस वर्षय के दीघयकाल की 
घटनाए ँलेकर कसी गई िैं जो एक नाटक के भीिर निीं आनी चाहिए। जो पात्र युवक के रूप में नाटक के आरंभ 

में हदिाई पड,े वे नाटक के अिं में भी उसी रूप में सामने आि ेिैं। यि दोर्ष िो इतििास की ओर दृजटट ले जाने 
पर हदिाई पडिा िै अथायि ्बािरी िै। पर घटनाओं की अत्यंि सघनिा का दोर्ष रचना से संबंध रििा िै। बिुि 

स ेशभन्न शभन्न पात्रों से संबंद्ध घटनाओ ंके जुडिे चलने के कारण बिुि कम चररत्रों के ववकास का अवकाश 

रि गया िै। पर इस नाटक में ववन्यस्ि वस्िु और पात्र इतििास का ज्ञान रिनेवालों के शलए इिन ेआकर्षयक िैं 
कक उक्ि दोर्षों की ओर ध्यान कुछ देर में जािा िै। 'मुद्राराक्षस' स ेइसमें कई बािों की ववशरे्षिा िै। पिली बाि 

िो यि िै कक इसमें चदं्रगुप्ि केवल प्रयत्न के फल का भोक्िा कठपुिली भर निीं, प्रयत्न में अपना क्षबत्रय भाग 

सुंदरिा के साथ पूरा करनेवाला िै। नीतिप्रवियन का भाग चाणक्य पूरा करिा िै। दसूरी बाि यि िै कक 

'मुद्राराक्षस' में चाणक्य का व्यजक्ित्व , उसका हृदय , सामने निीं आिा। िेजजस्विा, धाूीरिा, प्रत्युत्पन्न 

बुवद्ध और ब्राह्मणोग्रचि त्याग आहद सामान्य गुणों के बीच केवल प्रतिकार की प्रबल वासना िी हृदयपक्ष की 
ओर झलकिी िै। पर इस नाटक में चाणक्य के प्रयत्न का लक्ष्य भी ऊँचा ककया गया िै और उसका पूरा हृदय 

भी सामने रिा गया िै। 

 

नाटकों का प्रभाव पात्रों के कथोपकथन पर बिुि कुछ अवलंबबि रििा िै। श्री िररकृटण 'प्रेमी' के कथोपकथन 

'प्रसाद' जी के कथोपकथनों से अग्रधक नायकोपयुक्ि िैं। उनमें प्रसंगानुसार बािचीि का चलिा स्वाभाववक 

ढंग भी िै और सवयहृदयग्राह्य पद्ध ति पर भार्षा का ममयव्यंजक अनूठापन भी। 'प्रसादजी' के नाटकों में एक िी 
ढंग की ग्रचत्रमयी और लच्छेदार बािचीि करने वाले कई पात्र आ जािे िैं। 'प्रेमीजी' के नाटकों में यि िटकने 
वाली बाि निीं शमलिी। 

 

'प्रसाद' और 'प्रेमी' के नाटक यद्यवप ऐतििाशसक िैं, पर उनमें आधतुनक आदशों और भावनाओं का आभास 

इधर उधर शमलिा िै। 'स्कंदगुपि्' और 'चदं्रगुप्ि' दोनों में स्वदेशप्रेम, ववश्वप्रेम और आध्याजत्मकिा का 
आधतुनक रूप रंग बराबर झलकिा िै। आजकल के मजिबी दंगों का स्वप्न भी िम 'स्कंदगुप्ि' में देि सकिे 
िैं। 'प्रेमी' के 'शशवासाधना' नाटक में शशवाजी भी किि ेिैं , 'मेरे शरे्ष जीवन की एकमात्र साधना िोगी भारिवर्षय 



को स्विंत्र करना, दररद्रिा की जड िोदना, ऊँच नीच की भावना और धाशमयक िथा सामाजजक असहिटणुिा 
का अिं करना, राजनीतिक और सामाजजक दोनों प्रकार की क्रांति करना।' िम समझिे िैं कक ऐतििाशसक 

नाटक में ककसी पात्र से आधतुनक भावनाओं की व्यंजना जजस काल का वि नाटक िो उस काल की भार्षापद्ध 

ति और ववचारपद्ध ति के अनुसार करानी चाहिए, 'क्रांति' ऐसे शब्दों द्वारा निीं। 'प्रेमीजी' के 'रक्षाबंधान' में 
मेवाड की मिारानी कमयविी का िुमायू ँको भाई किकर रािी भेजना और िुमायूँ का गुजराि के मुसलमान 

बादशाि बिादरुशाि के ववरुद्ध एक हिदं ूराज्य की रक्षा के शलए पिँुचना, यि कथावस्िु िी हिन्द ूमुजस्लम 

भेदभाव की शांति सूग्रचि करिी िै। उसके ऊपर कट्टर सरदारों और मुगलों की बाि का ववरोध करिा िुआ 

िुमायूँ जजस उदार भाव की सुंदर व्यंजना करिा िै वि वियमान हिन्द ूमुजस्लम दभुायव की शांति का मागय हदिािा 
जान पडिा िै। इसी प्रकार 'प्रसादजी',के 'धा्रुवस्वाशमनी' नामक बिुि छोटे से नाटक में एक संभ्राि राजकुल 

की स्त्री का वववािसंबंध मोक्ष सामने लाया गया िै, जो वियमान सामाजजक आंदोलन का एक अगं िै। 

 

वियमान राजनीति के अशभनयों का पूणय पररचय प्राप्ि कर सेठ गोववदंदासजी ने इधर साहित्य के अशभनय 

क्षेत्र में भी प्रवेश ककया िै। उन्िोंने िीन अच्छे नाटक शलिे िैं। र'्कत्िाव्य' में राम और कृटण दोनों के चररत्र 

नाटक के पूवायधाय और उत्िाराधाय दो िडं करके रिे गए िैं जजनका उदे्दश्य िैर ्कत्िाव्य के ववकास की दो भूशमयाँ 
हदिाना। नाटककार के वववेचनानुसार मयायदापालन प्रथम भूशम िै जो पूवायधाय में राम द्वारा पूणयिा को पिँुचिी 
िै, लोकहिि की व्यापक दृजटट से आवश्यकिानुसार तनयम और मयायदा का उल्लंघन उसके आगे की भूशम िै, 

जो नाटक के उत्िाराधाय में श्रीकृटण ने अपने चररत्र द्वारा, जैस े, जरासंधा के सामने लडाई का मैदान छोडकर 

भागना , प्रदशशयि की िै। वास्िव में पूवायधाय और उत्िाराधाय दो अलग अलग नाटक िैं, पर नाटककार ने अपने 
कौशल सेर ्कत्िाव्यववकास की सुंदर उद्भावना द्वारा दोनों के बीच पूवायपर संबंध स्थावपि कर हदया िै। यि 

भी एक प्रकार का कौशल िै। इसे 'ऊटकनाटक' न समझना चाहिए। सेठजी का दसूरा नाटक 'िर्षय' ऐतििाशसक 

िै जजसमें सम्राट िर्षयवध्दयन, माधव गुप्ि, शशांक आहद पात्र आए िैं। इन दोनों नाटकों में प्राचीन वेशभूर्षा, 
वास्िुकला इत्याहद का ध्यान रिा गया िै। 'प्रकाश' नाटक में वियमान सामाजजक और राजनीतिक 

पररजस्थतियों का ग्रचत्रण िै। यद्यवप इन िीनों नाटकों के वस्िुववन्यास और कथोपकथन में ववशरे्ष रूप से 
आकवर्षयि करनेवाला अनूठापन निीं िै, पर इनकी रचना बिुि हठकाने की िै। 

 

पं. गोववदंबल्लभ पंि भी अच्छे नाटककार िैं। उनका 'वरमाला' नाटक, जो माकां डये पुराण की एक कथा लेकर 

तनशमयि िै, बडी तनपुणिा से शलिा गया िै। मेवाड की पन्ना नामक धाय के अलौककक त्याग का ऐतििाशसक 



वतृ्ि लेकर 'राजमुकुट' की रचना िुई िै। 'अगंूर की बेटी' (जो फारसी शब्द का अनुवाद िै) मद्य के दटुपररणाम 

हदिानेवाला सामाजजक नाटक िै। 

 

कुछ िलके ढंग के नाटकों में, जजनसे बिुि साधारण पढे शलिे लोगों का भी कुछ मनोरंजन िो सकिा िै, 

स्वगीय प.ं बदरीनाथ भट्ट के 'दगुायविी', 'िुलसीदास' आहद उल्लेि योग्य िैं। िास्यरस की किातनया ँ
शलिनेवाले जी. पी. श्रीवास्िव न ेमोशलयर के फारसी नाटकों के हिदंसु्िानी अनुवादों के अतिररक्ि 'मरदानी 
औरि', 'गडबडझाला', 'नोक झोंक', 'दमुदार आदमी' इत्याहद बिुि स ेछोटे मोटे प्रिसन भी शलिे िैं, पर व े

पररटकृि रुग्रच के लोगों को िँसाने में समथय निीं। 'उलटफेर' औरों स ेअच्छे ढरे का किा जा सकिा िै। 

 

पं. लक्ष्मीनारायण शमश्र न ेअपने नाटकों द्वारा जस्त्रयों की जस्थति आहद कुछ सामाजजक प्रश्न या समस्याएँ 
िो सामने रिी िी िैं, योरप में प्रवतियि 'यथािथ्यवाद' का वि िरा रूप भी हदिाने का प्रयत्न ककया िै जजसमें 
झूठी भावुकिा और माशमयकिा से पीछा छुडाकर नर प्रकृति अपने वास्िववक रूप में सामने लाई जािी िै। ऐस े

नाटकों का उदे्दश्य िोिा िै , समाज अग्रधकिर जैसा िै वैसा िी सामने रिना, उसके भीिर की नाना ववर्षमिाओ ं

स ेउत्पन्न प्रश्नों का जीिा जागिा रूप िडा करना िथा यहद संभव िो िो समाधान के स्वरूप का आभास 

देना। लोक के बीच कभी कभी जो उच्च भावों के कुछ दृटटांि हदिाई पड जाया करि ेिैं, उनपर कल्पना का 
झूठा रंग चढाकर धोिे की टहट्टयाँ िडी करना और बिुि िी फालिू भावुकिा जगाना अब बंद िोना चाहिए, 

यिी उपयुयक्ि 'यथािथ्यवाद' के अनुयातययों का किना िै। योरप में जब 'कला' और 'सौंदयय' की बडी पुकार 

मची और कुछ कलाकार, कवव और लेिक अपना यि काम समझन ेलगे कक जगि ्के सुंदर पक्ष से सामग्री 
चनु चनु कर एक काल्पतनक सौंदयय सजृटट िडी करें  और उसका मधपुान करके झूमा करें, िब इसकी घोर 

प्रतिकक्रया विाँ आवश्यक थी और यिा ँभी 'सौंदययवाद' और 'कलावाद' का हिन्दी में िासा चलन िोने के कारण 

अब आवश्यक िो गई िै। जब कोई बाि िद के बािर जाकर जी उबाने और ववरजक्ि उत्पन्न करने लगिी िै 

िब साहित्य के क्षेत्र में प्रतिकक्रया अपेक्षक्षि िोिी िै। योरप के साहित्य क्षेत्र में एकांगदशशयिा इिनी बढ गई िै 

कक ककसी न ककसी िद पर जाकर कोई न कोई वाद बराबर िडा िोिा रििा िै और आगे बढ चलिा िै। उसके 

थोड ेिी हदनों पीछे बड ेवेग से उसकी प्रतिकक्रया िोिी िै जजसकी धारा दसूरी िद की ओर बढिी िै। अि: योरप 

के ककसी 'वाद' को लेकर ग्रचल्लाने वालों को यि समझ रिना चाहिए कक उसका बबल्कुल उलटा वाद भी पीछे 

लगा आ रिा िै। 

 



प्रतिकक्रया के रूप में तनकली िुई साहित्य की शािाएँ प्रतिकक्रया का रोर्ष ठंडा िोने पर धीरे धीरे पलटकर मध्यम 

पथ पर आ जािी िैं। कुछ हदनों िक िो वे केवल ग्रचढािी सी जान पडिी िैं, पीछे शांि भाव से सामंजस्य के 

साथ चलने लगिी िैं। 'भावुकिा' भी जीवन का एक अगं िै। साहित्य की ककसी शािा से िम उसे बबल्कुल िटा 
िो सकिे निीं। िाँ, यहद वि व्याग्रधा के रूप में , फीलपाँव की िरि , बढने लगे, िो उसकी रोकथाम आवश्यक 

िै। 

 

नाटक का जो नया स्वरूप लक्ष्मीनारायण जी योरप से लाए िैं उसमें काव्यत्व का अवयव भरसक निीं आन े

पाया िै। उनके नाटकों में न ग्रचत्रमय और भावुकिा स ेलदे भार्षण िैं, न गीि या कवविाएँ। िरी िरी बाि 

किने का जोश किी ंकिी ंअवश्य िै। इस प्रणाली पर उन्िोंने कई नाटक शलिें िैं, जैस े , 'मुजक्ि का रिस्य', 

'शसदंरू की िोली', 'राक्षस का मंहदर', 'आधी राि'। 

 

समाज के कुजत्सि, बीभत्स और पािडंपूणय अशंों के चटकीले दृश्य हदिाने के शलए पांडये बेचन शमाय 'उग्र' ने 
छोटे छोटे नाटकों या प्रिसनों से भी काम शलया िै। 'चुबंन' और 'चार बेचारे'। (संपादक, अध्यापक, सुधारक, 

प्रचारक) इसीशलए शलिे गए िैं। 'मिात्मा ईसा' के फेर में िो व ेनािक पड।े 

 

पं. उदयशंकर भट्ट न,े जो पंजाब में बिुि अच्छी साहित्यसेवा कर रिे िैं, 'िक्षशशला', 'राका', 'मानसी' आहद 

कई अच्छे काव्यों के अतिररक्ि, अनेक पौराखणक और ऐतििाशसक नाटक भी शलिे िैं। 'दािर या शसधंपिन' 

िथा 'ववक्रमाहदत्य' ऐतििाशसक नाटक िैं। िाल में 'कमला' नाम का एक सामाजजक नाटक भी आपन ेशलिा 
िै। जजसमें ककसान आंदोलन िथा सामाजजक असामंजस्य का माशमयक ग्रचत्रण िै। 'दस िजार' नाम का एकांकी 
नाटक भी आपन ेइधर शलिा िै। 

 

भट्टजी की कला का पूणय ववकास पौराखणक नाटकों में हदिाई पडिा िै। पौराखणक क्षेत्र के भीिर से वे ऐसे पात्र 

ढँूढकर लाए िैं जजनमें चारों ओर जीवन की रिस्यमयी ववर्षमिाएँ बडी गिरी छाया डालिी िुई सामने आिी िैं 
, ऐसी ववर्षमिाए ँजो वियमान समाज को क्षुब्ध करिी रििी िैं। 'अबंा' नाटक में भीटम द्वारा िरी िुई अबंा की 
जन्मांिरव्यावपनी प्रतिकारवासना के अतिररक्ि स्त्री पुरुर्ष संबंध की वि ववर्षमिा भी सामने आिी िै जो 
आजकल के महिला आंदोलन की िि में वियमान िै। 'मत्स्यगंधाूा' एक भावनाटय या पद्यबद्ध नाटक िै। 
उसमें जीवन का वि रूप सामने आिा िै जो ऊपर से सुिपूणय हदिाई पडिा िै पर, जजसके भीिर न जाने 
ककिनी उमंगों और मधरु कामनाओं के धवंस की ववर्षादधारा यिाँ से विा ँिक तछपी शमलिी िै। 'ववश्वाशमत्र' 



भी इसी ढंग का एक सुंदर नाटक िै। चौथा नाटक 'सगरववजय' भी उत्िम िै। पौराखणक सामग्री का जैसा सुंदर 

उपयोग भट्टजी ने ककया िै, वैसा कम देिने में आिा िै। ऐतििाशसक नाटक रचना में जो स्थान 'प्रसाद' और 

'प्रेमी' का िै, पौराखणक नाटक रचना में विी स्थान भट्टजी का िै। 

 

श्री जगन्नाथप्रसाद 'शमशलदं' ने मिाराणाप्रिाप के राज्याशभर्षेक से अिं िक का वतृ्ि लेकर 'प्रिापप्रतिज्ञा' 
नाटक की रचना की िै। स्व. राधाकृटणदासजी के 'प्रिाप' नाटक का आरंभ मानशसिं के अपमान से िोिा िै जो 
नाटयकला की दृजटट से बिुि िी उपयुक्ि िै। पररजस्थतियों को प्रधानिा देने में भी 'शमशलदंजी' का चनुाव 

उिना अच्छा निी ंिै। कुछ ऐतििाशसक त्रहुटयाँ भी िैं। 

 

श्री चिुरसेन शास्त्री ने उपन्यास और किातनयाँ िो शलिी िी िैं, नाटक की ओर भी िाथ बढाया िै। अपने 'अमर 

राठौर' और 'उत्सगय' नामक ऐतििाशसक नाटकों में उन्िोंने कथावस्िु को अपने अनुकूल गढने में तनपुणिा 
अवश्य हदिाई िै, पर अग्रधक ठोंक पीट के कारण किी ंकिीं ऐतििाशसकिा, और किीं किी ंघटनाओं की 
मित्िाूा भी झड गई िै। 

 

अगंरेज कवव शलेी के ढंग पर श्री सुशमत्रानंदन पंि ने कवव कल्पना को दृश्य रूप देने के शलए 'ज्योत्स्ना' नाम 

स ेएक रूपक शलिा िै। पर शलेी का रूपक ;च्िवउमजीमने न्दइवनदकद्ध िो आग्रधादैववक शासन स ेमुजक्ि 

और जगि ्के स्वािंत्रय का एक समजन्वि प्रसंग लेकर चला िै, और उसमें पथृ्वी, वायु आहद आग्रधाभौतिक 

देविा अपने तनज के रूप में आए िैं, ककंिु 'ज्योत्स्ना' बिुि दरू िक केवल सौंदययचयन करनेवाली कल्पना, 
मनुटय के सुिववलास की भावना के अनुकूल चमकिी उर्षा, सुरशभि समीर, चटकिी कशलयाँ, कलरव करि े

वविंग आहद को अशभनय के शलए मनुटय के रंगमंच पर जुटाने में प्रवतृ्ि िै। उसके उपरांि आजकल की िवा 
में उडिी िुई कुछलोकसमस्याओं पर कथोपकथन िैं। सब शमलाकर क्या िै, यि निीं किा जा सकिा। 

 

श्री कैलाशनाथ भटनागर का 'भीमप्रतिज्ञा' भी ववद्याग्रथययों के योग्य अच्छा नाटकिै। 

 

एकांकी नाटक का उल्लेि आरंभ में िो चकुा िै और यि किा जा चकुा िै कक ककस प्रकार पिले पिल दो एक 

व्यजक्ि उसे भारिीय नाटय साहित्य में एक अश्रिुपूवय वस्िु समझि ेिुए लेकर आए। अब इधर हिन्दी के कई 

अच्छे कववयों और नाटककारों न ेभी कुछ एकांकी नाटक शलिे िैं जजनका एक अच्छा संग्रि 'आधतुनक एकांकी 



नाटक' के नाम से प्रकाशशि िुआ िै। इसमें श्री सुदशयन, रामकुमार वमाय, भुवनेश्वर, उपेंद्रनाथ अश्क, भगविी 
चरण वमाय, धमयप्रकाश आनदं, उदयशंकर भट्ट के क्रमश: 'राजपूि की िार', 'दस शमनट', 'स्राइक', 'लक्ष्मी का 
स्वागि', 'सबसे बडा आदमी', 'दीन' िथा 'दस िजार' नाम के नाटक संग्रिीि िैं। 

 

हिन्दी के कुछ प्रशसद्ध कववयों और उपन्यासकारों ने भी, जैस े , बाबू मैग्रथलीशरण गुप्ि, श्री ववयोगी िरर, 

मािनलाल चिुवेदी, प्रेमचंद, ववश्वंभरनाथ शमाय कौशशक, सुदशयन , नाटक की ओर िाथ बढाया, पर उनका 
मुख्य स्थान कववयों और उपन्यासकारों के बीच िी रिा। 

 

मौशलक नाटकों के अतिररक्ि संस्कृि के पुरान ेनाटकों में से भास के 'स्वप्नवासवदत्िाूा' (अनुवाद , 

सत्यजीवन वमाय)ूे, 'पंचरात्रा' 'मध्यम व्यायोग', 'प्रतिज्ञा यौगंधारायण' (अनु ब्रजजीवनदास), 'प्रतिमा' (अनु. 
, बलदेव शास्त्री) िथा हदङ्नाथ के 'कंुदमाला' नाटक (अन.ु , वागीश्वर ववद्यालंकार) के अनुवाद भी हिन्दी में 
िुए। 

 

जमयन कवव गेटे के प्रशसद्ध नाटक 'फाउस्ट' का अच्छा अनुवाद श्री भोलानाथ शमाय एम. ए. ने ककया िै। 

 

तनबंध 

 

ववश्वववद्यालयों के उच्च शशक्षाक्रम के भीिर हिन्दी साहित्य का समावेश िो जाने के कारण उत्कृटट कोहट के 

तनबंधों की , ऐसे तनबंधों की जजनकी असाधारण शैली या गिन ववचारधारा पाठकों को मानशसक श्रमसाधय 

नूिन उपलजब्धा के रूप में जान पड े, जजिनी िी अग्रधक आवश्यकिा िै उिन ेिी कम वे िमारे सामने आ रिे 

िैं। तनबंध की जो जस्थति िमें द्वविीय उत्थान में हदिाई पडी प्राय: विी जस्थति इस वियमान काल में भी बनी 
िुई िै। अथयवैग्रचत्रय और भार्षा शैली का नूिन ववकास जैसा किातनयों के भीिर प्रकट िुआ िै, वैसा तनबंध के 

क्षेत्र में निी ंदेिने में आ रिा िै, जो उसका बिुि उपयुक्ि स्थान िै। 

 

यहद ककसी रूप में गद्य की कोई नयी गतिववग्रध हदिाई पडी िो काव्यात्मक गद्य प्रबंधों के रूप में। पिले िो 
बंग भार्षा के 'उद्भ्रांि प्रेम' (चदं्रशिेर मुिोपाध्यायकृि) को देि कुछ लोग उसी प्रकार की रचना की ओर झुके, 

पीछे भावात्मक गद्य की कई शैशलयों की ओर। 'उद्भ्रांि प्रेम' उस ववके्षप शैली पर शलिा गया था जजसमें 



भावावेश द्योतिि करन ेके शलए भार्षा बीच बीच में असंबद्ध अथायि ्उिडी िुई िोिी थी। कुछ हदनों िक िो 
उसी शैली पर प्रेमोद्गार के रूप में पबत्रकाओं में कुछ प्रबंध , यहद उन्िें  प्रबंध कि सकें  , तनकले, जजनमें भावुकिा 
की झलक यिा ँसे विाँ िक रििी थी। पीछे श्री चिुरसेन शास्त्री के 'अिंस्िल' में प्रेम के अतिररक्ि और दसूरे 

भावों की भी प्रबल व्यंजना अलग अलग प्रबंधों में की गई जजनमें कुछ दरू िक एक ढंग पर चलिी धारा के 

बीच बीच में भाव का प्रबल उत्थान हदिाई पडिा था। इस प्रकार इन प्रबंधों की भार्षा िरंगविी धारा के रूप में 
चली थी अथायि ्उसमें 'धारा' और 'िरंग' दोनों का योग था। ये दोनों प्रकार के गद्य बंगाली ग्रथएटरों की रंगभूशम 

के भार्षणों के से प्रिीि िुए। 

 

पीछे रवीदं्र बाबू के प्रभाव से कुछ रिस्योन्मुि आध्याजत्मकिा का रंग शलए जजस भावात्मक गद्य का चलन 

िुआ वि ववशरे्ष अलंकृि िोकर अन्योजक्िपद्ध ति पर चला। ब्रह्मसमाज ने जजस प्रकार ईसाइयों के अनुकरण 

पर अपनी प्राथयना का ववशेर्ष हदन रवववार रिा था, उसी प्रकार अपने भजक्िभाव की व्यंजना के शलए पुरान े

ईसाई संिों की पद्ध ति भी ग्रिण की। एक उदािरण से यि बाि स्पटट िो जाएगी। ईसा की बारिवी ंशिाब्दी के 

द्वविीय चरण में संि बनायडय ;जण ्ठमिदंिमकद्ध नाम स ेजो प्रशसद्ध भक्ि िो गए िैं, उन्िोंने दलू्िे रूप ईश्वर 

के हृदय के 'िीसरे कक्ष' में प्रवेश का इस प्रकार उल्लेि ककया िै , 

 

यद्यवप व ेकई बार मेरे भीिर आए, पर मैंने न जाना कक वे कब आए। आ जाने पर कभी कभी मुझ ेउनकी 
आिट शमलिी िै; उनके ववद्यमान िोने का स्मरण भी मुझ ेिै; व ेआनेवाले िैं, इसका आभास भी मुझ ेकभी 
कभी पिले से शमला िै; पर वे कब भीिर आए और कब बािर आए इसका पिा मुझ ेकभी न चला। 

 

इसी प्रकार उस परोक्ष आलंबन को वप्रयिम मानकर उसके साथ संयोग और ववयोग की अनेक दशाओं की 
कल्पना इस पद्ध ति की ववशरे्षिा िै। रवींद्र बाब ूकी 'गीिांजशल' की रचना इसी पद्ध ति पर िुई। हिन्दी में भी 
इस ढंग की रचनाएँ िुईं जजनमें राय कृटणदास की 'साधना', 'प्रवाल और छायावाद' ववयोगी िररजी की 'भावना' 
और 'अिंनायद' ववशरे्ष उल्लेि योग्य िैं। िाल में श्री भँवरलाल शसधंी ने 'वेदना' नाम की इसी ढंग की एक पुस्िक 

शलिी िै जजसके भूशमका लेिक िैं, भार्षाित्व के देशप्रशसद्ध ववद्वान डॉ. सुनीति कुमार चाटज्याय। 

 

यि िो िुई आध्याजत्मक या सांप्रदातयक क्षेत्र से गिृीि लाक्षखणक भावुकिा, जो बिुि कुछ अशभनीि िथा 
अनुकृि िोिी िै। अथायि ्बिुि कम दशाओं में हृदय की स्वाभाववक पद्ध ति पर चलिी िै। कुछ भावात्मक प्रबंध 



लौककक क्षेत्र को लेकर भी माशसक पत्रों में तनकलिे रििे िैं जजनमें ग्रचत्रववधान कम और कसक, टीस वेदना 
अग्रधक रििी िै। 

 

अिीि के नाना िडंों में जाकर रमनेवाली भावुकिा का मनुटय की प्रकृति में एक ववशरे्ष स्थान िै। मनुटय की 
इस प्रकृतिस्थ भावुकिा का अनुभव िम आप भी करिे िैं और दसूरों को भी करिे िुए पािे िैं। अि: यि मानव 

हृदय की एक सामान्य वजृत्ि िै। बड ेिर्षय की बाि यि िै कक अिीि के क्षेत्र में रमनेवाली अत्यंि माशमयक और 

ग्रचत्रमयी भावना लेकर मिाराज कुमार डॉ. श्री रघुवीरशसिंजी (सीिामऊ, मालवा) हिन्दी साहित्यक्षेत्र में आए। 
उनकी भावना मुगल सम्राटों के कुछ अवशशटट ग्रचद्द सामने पाकर प्रत्यशभज्ञा के रूप में मुगल साम्राज्यकाल 

के कभी मधरु, भव्य जगमगाि ेदृश्यों के बीच, कभी पिनकाल के ववर्षाद, नैराश्य, बेबसी की पररजस्थतियों के 

बीच बडी िन्मयिा के साथ रमी िै। िाजमिल, हदल्ली का लाल ककला, जिाँगीर और नूरजिाँ की कब्र इत्याहद 

पर उनके भावात्मक प्रबंधों की शैली बिुि िी माशमयक और अनूठी िै। 

 

गद्य साहित्य में भावात्मक और काव्यात्मक गद्य का एक ववशरे्ष स्थान िै, यि िो मानना िी पडगेा। अि: 

उपयुक्ि क्षेत्र में उसका आववभायव और प्रसार अवश्य प्रसन्निा की बाि िै। पर दसूरे क्षेत्रों में भी, जिा ँगंभीर 

ववचार और व्यापक दृजटट अपेक्षक्षि िै, उसे घसीटे जािे देि द:ुि िोिा िै। जो ग्रचिंन के गूढ ववर्षय िैं उनको 
भी लेकर कल्पना की क्रीडा हदिाना कभी उग्रचि निी ंकिा जा सकिा। ववचार क्षेत्रों के ऊपर इस भावात्मक 

और कल्पनात्मक प्रणाली का धावा पिले पिल 'काव्य का स्वरूप' बिलान ेवाले तनबंधों में बंग साहित्य के 

भीिर िुआ, जिा ँशके्सवपयर की यि उजक्ि गूँज रिी थी , 

 

सौंदयय मद में झूमिी िुई कवव की दृजटट स्वगय से भूलोक और भूलोक से स्वगय िक ववचरिी रििी िै। 

 

काव्य पर न जाने ककिने ऐसे तनबंध शलिे गए जजनमें शसवा इसके कक 'कवविा अमराविी स ेग्रगरिी िुई अमिृ 

की धारा िै', 'कवविा हृदय कानन में खिली िुई कुसुममाला िै', 'कवविा देवलोक के मधरु संगीि की गूँज िै', 

और कुछ भी न शमलेगा। यि कवविा का ठीक ठीक स्वरूप बिलाना िै कक उसकी ववरुदावली बिानना? िमारे 

यिा ँके पुरान ेलोगों में 'जिा ँन जाय रवव, विा ँजाय कवव' ऐसी ऐसी बिुि सी ववरुदावशलयाँ प्रचशलि थीं, पर व े

लक्षण ्या स्वरूप पूछने पर निीं किी जािी थीं। कवविा भावमयी, रसमयी और ग्रचत्रमयी िोिी िै, इससे यि 

आवश्यक निी ंकक उसके स्वरूप का तनरूपण भी भावमय, रसमय, ग्रचत्रमय िो। 'कवविा के िी तनरूपण िक 

भावात्मक प्रणाली का यि दावा रििा िो भी एक बाि थी। कववयों की आलोचना िथा और ववर्षयों में भी इसका 



दिल िो रिा िै यि िटके की बाि िै। इससे िमारे साहित्य में घोर ववचारशैग्रथल्य और बुवद्ध का आलस्य 

फैलने की आशंका िै। जजन ववर्षयों के तनरूपण में सूक्ष्म और सुव्यवजस्थि ववचार परंपरा अपेक्षक्षि िै, उन्िें  भी 
इस िवाई शैली पर िवा बिाना किाँ िक ठीक िोगा।' 

 

समालोचना और काव्यमीमांसा 

 

इस ििृीय उत्थान में समालोचना का आदशय भी बदला। गुण दोर्ष के कथन के आगे बढकर कववयों की 
ववशरे्षिाओं और उनकी अिं:प्रवजृत्ि की छानबीन की ओर भी ध्यान हदया गया। िुलसीदास, सूरदास, जायसी, 
दीनदयाल ग्रगरर और कबीरदास की ववस्ििृ आलोचनाएँ पुस्िकाकार और भूशमकाओं के रूप में भी तनकलीं। 
इस इतििास के लेिक ने िुलसी, सूर, और जायसी पर ववस्ििृ समीक्षाएँ शलिीं जजनमें से प्रथम 'गोस्वामी 
िुलसीदास' के नाम से पुस्िकाकार छपी िै; शरे्ष दो क्रमश: 'भ्रमरगीिसार' और 'जायसी ग्रंथावली' में 
सजम्मशलि िैं। स्व. लाला भगवानदीन की सूर, िुलसी, और दीनदयाल ग्रगरर की समालोचनाएँ उनके संकशलि 

और संपाहदि 'सूरपंचरत्न', 'दोिावली' और 'दीनदयालग्रगरर ग्रंथावली' में सजम्मशलि िैं। अयोध्याशसिं 

उपाधयाय की कबीर समीक्षा उनके द्वारा संग्रिीि 'कबीर वचनावली' के साथ और डॉ. पीिांबरदत्िा बडथ्वाल 

की 'कबीर ग्रंथावली' के साथ भूशमका रूप में सजन्नववटटिै। 

 

इसके उपरांि 'कलाओं' और 'साधनाओं' का िाँिा बँधा था और , 

 

1. केशव की काव्यकला (श्री कृटणशंकर शुक्ल) 

 

2. गुप्िजी की कला (प्रो. सत्येंद्र) 

 

3. प्रेमचदं की उपन्यासकला (पं. जनादयनप्रसाद झा 'द्ववज') 

 

4. प्रसाद की नाटयकला 

 



5. पद्माकर की काव्य साधना (अिौरी गंगाप्रसाद शसिं) 

 

6. प्रसाद की काव्यसाधना (श्री रामनाथलाल 'सुमन') 

 

7. मीरा की प्रेमसाधना (प.ं भुवनेश्वरनाथ शमश्र 'माधव') 

 

[आहद पुस्िकें ] एक-दसूरे के आगे पीछे तनकलीं। इनमें स ेकुछ पुस्िकें  िो समालोचना की असली पद्ध ति पर 

तनणययात्मक और व्याख्यात्मक दोनों ढंग शलए िुए चली िैं िथा कवव के बाह्य और आभ्यंिर दोनों का अच्छा 
पररचय करािी िैं, जैस े, 'केशव की काव्यकला', 'गुप्िजी की कला'। 'केशव की काव्यकला' में पं कृटणशंकर 

शुक्ल न ेअच्छा ववद्विापूणय अनुसंधान भी ककया िै। उनका 'कवववर रत्नाकर' भी कवव की ववशरे्षिाओ ंको 
माशमयक ढंग से सामने रििा िै। प.ं ग्रगररजादत्िा शुक्ल 'ग्रगरीश' कृि 'गुप्िजी की काव्यधारा में भी 
मैग्रथलीशरण गुप्िजी की रचना के ववववधा पक्षों का सूक्ष्मिा और माशमयकिा के साथ उद्धाटन िुआ िै। 'पद्माकर 

की काव्यसाधना' द्वारा भी पद्माकर के संबंध में बिुि सी बािों की जानकारी िो जािी िै। इधर िाल में प.ं 

रामकृटण शुक्ल ने अपनी 'सुकवव समीक्षा' में कबीर, सूर, जायसी, िुलसी, मीरा, केशव, बबिारी, भूर्षण, 

भारिेंद,ु मैग्रथलीशरण गुप्ि और जयशंकर प्रसाद पर अच्छे समीक्षात्मक तनबंध शलिे िैं। 'मीरा की 
प्रेमसाधना' भावात्मक िै जजसमें 'माधवजी' मीरा के भावों का स्वरूप पिचानकर उन भावों में आप भी मग्न 

िोि ेहदिाई पडि ेिैं। इन सब पुस्िकों से िमारा समीक्षा साहित्य बिुि कुछ समदृ्ध िुआ िै, इसमें संदेि निीं। 
पं. शांतिवप्रय द्वववेदी ने 'िमारे साहित्य तनमायिा' नाम की एक पुस्िक शलिकर हिन्दी के कई वियमान कववयों 
और लेिकों की प्रवजृत्ियों और ववशरे्षिाओं का अपन ेढंग पर अच्छा आभास हदया िै। 

 

ठीक हठकान ेसे चलनेवाली समीक्षाओ ंको देि जजिना संिोर्ष िोिा िै, ककसी कवव की समीक्षा के नाम पर 

उसकी रचना से सवयथा असंबद्ध ग्रचत्रमयी कल्पना और भावुकिा की सजावट देि उिनी िी ग्लातन िोिी िै। 
यि सजावट अगें्रजी के अथवा बँग्ला के समीक्षा क्षेत्र से कुछ ववग्रचत्र, कुछ ववदग्धा, कुछ अतिरंजजि चलि े

शब्द और वाक्य ला लाकर िडी की जािी िै। किी ंकिी ंिो ककसी अगें्रजी कवव के संबंध में की िुई समीक्षा का 
कोई िडं ज्यों का त्यों उठाकर ककसी हिन्दी कवव पर शभडा हदया जािा िै। ऊपरी रंग ढंग से िो ऐसा जान पडगेा 
कक कवव के हृदय के भीिर सेंधा लगाकर घुस ेिैं और बड ेबड ेगूढ कोने झाँक रिे िैं, पर कवव के उध्दृि पद्यों 
स ेशमलान कीजजए िो पिा चलेगा कक कवव के वववक्षक्षि भावों से उनके वाजग्वलास का कोई लगाव निीं। पद्य 

का आशय या भाव कुछ और िै, आलोचकजी उसे उध्दृि करके कुछ और िी राग अलाप रिे िैं। कवव के 



मानशसक इतििास का एक आरोवपि इतििास िक , ककसी ववदेशी कवव के मानशसक ववकास का इतििास 

किी ंस ेलेकर , वे सामने रिेंगे, पर इस बाि का किी ंकोई प्रमाण न शमलेगा कक आलोच्य कवव के पचीस िीस 

पद्यों का भी ठीक िात्पयय उन्िोंने समझा िै। ऐस ेआलोचकों के शशकार 'छायावादी' किे जानेवाले कुछ कवव 

िी अभी िो रिे िैं। नूिन शािा के एक अच्छे कवव िाल िी में मुझसे शमले जो ऐस ेकदरदानाूेूं से पनाि माँगि े

थे। अब सुनने में आ रिा िै कक इस ढंग के ऊँच ेिौसलेवाले दो एक आलोचक िुलसी और सूर के चारों ओर भी 
ऐसा िी चमचमािा वाग्जाल बबछाने वाले िैं। 

 

काव्य की 'छायावाद' किी जानेवाली शािा चले काफी हदन िुए। पर ऐसी कोई समीक्षा पुस्िक देिने में न 

आई जजसमें उक्ि शािा की रचनाप्रकक्रया (टेकनीक), प्रसार की शभन्न शभन्न भूशमयाँ, सोच समझकर तनहदयटट 

की गई िों। केवल प्रो. नगेंद्र की 'सुशमत्रानंदन पंि' पुस्िक िी हठकाने की शमली। बाि यि िै कक इधर 

अशभव्यंजना का वैग्रचत्रय लेकर 'छायावाद' चला, उधर उसके साथ िी प्रभावाशभव्यंजक समीक्षा (इंप्रेशतनस्ट 

कक्रहटशसज्म) का फैशन बंगाल िोिा िुआ आ धामका, इस प्रकार की समीक्षा में कवव ने क्या किा िै, उसका 
ठीक भाव या आशय क्या िै यि समझने या समझाने की आवश्यकिा निी,ं आवश्यक इिना िी िै कक उसकी 
ककसी रचना का जजसके हृदय पर जो भी प्रभाव पड ेउसका वि सुंदरिा और अनूठेपन के साथ वणयन कर दे। 
कोई यि निीं पूछ सकिा कक कवव का भाव िो कुछ और िै, उसका यि प्रभाव कैसे पड सकिा िै। इस प्रकार 

की समीक्षा के चलन ने अध्ययन, ग्रचिंन और प्रकृि समीक्षा का रास्िा िी छेंक शलया। 

 

प्रभावाशभव्यंजक समीक्षा कोई ठीक हठकाने की वस्ि ुिी निीं। न ज्ञान के क्षेत्र में उसका कोई मूल्य िै, न भाव 

के क्षेत्र में। उसे समीक्षा या आलोचना किना िी व्यथय िै। ककसी कवव की आलोचना कोई इसीशलए पढने बैठिा 
िै कक उस कवव के लक्ष्य को, उसके भाव को ठीक ठीक हृदयंगम करने में सिारा शमले, इसशलए निीं कक 

आलोचना की भावभंग्रगमा और सजीले पदववन्यास द्वारा अपना मनोरंजन करे। यहद ककसी रमणीय 

अथयगशभयि पद्य की आलोचना इस रूप में शमले कक 'एक बार इस कवविा के प्रवाि में पडकर बिना िी पडिा 
िै। स्वयं कवव को भी वववशिा के साथ बिना पडा िै; वि एकाग्रधक बार मयूर की भाँति अपने सौंदयय पर आप 

िी नाच उठिा िै', िो उस ेलेकर कोई क्या करेगा? 

 

सारे योरप की बाि छोडडए, अगें्रजी के वियमान समीक्षाक्षेत्र में िी प्रभावाशभव्यंजक समीक्षा की तनस्सारिा 
प्रकट करनेवाली पुस्िकें  बराबर तनकल रिी िैं। इस ढंग की समीक्षाओं में प्राय: भार्षा ववचार में बाधक बनकर 

आ िडी िोिी िै। लेिक का ध्यान शब्दों की िडक भडक, उनकी आकर्षयक योजना, अपनी उजक्ि की चमत्कार 



आहद में उलझा रििा िै जजनके बीच स्वच्छ ववचारधारा के शलए जगि िी निीं शमलिी। ववशुद्ध आलोचना के 

क्षेत्र में भार्षा की क्रीडा ककस प्रकार बाधक िुई िै, कुछ बँधो िुए शब्द और वाक्य ककस प्रकार ववचारों को रोके 

रिे िैं, ऐसी बािें जजनकी किीं सत्िा निी ंककस प्रकार घन ेवाग्जाल के भीिर से भूि बनकर झाँकिी रिी िैं, यि 

हदिािे िुए इस बीसवी ंशिाब्दी के एक प्रशसद्ध समालोचनाित्वज्ञ ने बडी खिन्निा प्रकट की िै। 

 

िमारे यिा ँके पुराने व्याख्यािाओ ंऔर टीकाकारों की अथयक्रीडा प्रशसद्ध िै। ककसी पद्य का और अथय करना िो 
उनके बाए ँिाथ का िेल िै। िुलसीदास जी की चौपाइयों के बीस बीस अथय करने वाले अभी मौजूद िैं। अभी 
थोड ेहदन िुए, िमारे एक शमत्र ने सारी 'बबिारी सिसई' का शांिरसपरक अथय करने की धामकी दी थी। फारसी 
के िाकफज आहद शायरों की श्रृगंारी उजक्ियों के आध्याजत्मक अथय प्रशसद्ध िैं, यद्यवप अरबी फारसी के कई 

पिँुच ेिुए ववद्वान यि आध्याजत्मकिा निीं स्वीकार करिे। इस पुरानी प्रवजृत्ि का नया संस्करण भी किी ं
किी ंहदिाई पडन ेलगा िै। रवींद्र बाबू न ेअपनी प्रतिभा के बल स ेकुछ संस्कृि काव्यों की समीक्षा करि ेिुए 

किी ंकिी ंआध्याजत्मक अथों की योजना की िै। 'प्राचीन साहित्य' नाम की पुस्िक में मेघदिू आहद पर जो 
तनबंध िैं उनमें ये बािें शमलेंगी। काशी के एक व्याख्यान में उन्िोंने 'अशभज्ञान शाकंुिल' के सारे आख्यान का 
आध्याजत्मक पक्ष तनरूवपि ककया था। इस संबंध में िमारा यिी किना िै कक इस प्रकार की प्रतिभापूणय कृतियों 
का भी अपना अलग मूल्य िै। वे कल्पनात्मक साहित्य के अिंगयि अवश्य िैं, पर ववशुद्ध समालोचना की कोहट 

में निी ंआ सकिीं। 

 

योरपवालों को िमारी आध्याजत्मकिा बिुि पसंद आिी िै। भारिीयों की आध्याजत्मकिा और रिस्यवाहदिा 
की चचाय पजच्छम में बिुि िुआ करिी िै। इस चचाय के मूल में कई बािें िैं। एक िो ये शब्द िमारी अकमयण्यिा 
और बुवद्ध शैग्रथल्य पर परदा डालि ेिैं। अि: चचाय या िारीफ करनेवालों में कुछ लोग िो ऐसे िोि ेिैं जो चाििे 
िैं कक यि परदा पडा रिे। दसूरी बाि यि िै कक ये शब्द पूरबी और पजच्छमी जातियों के बीच एक ऐसी सीमा 
बाँधािे िैं जजससे पजच्छम में िमारे संबंध में एक प्रकार का कुिूिल सा जाग्रि रििा िै और िमारी बािें विाँ 
अनूठेपन के साथ किी जा सकिी िैं। िीसरी बाि यि िै कक आग्रधभौतिक समवृद्ध के िेि ुजो भार्षण संघर्षय 
सैकडों वर्षय िक योरप में रिा उससे क्लांि और शशग्रथल िोकर बिुि स ेलोग जीवन के लक्ष्य में कुछ पररवियन 

चािने लगे , शांति और ववश्राम के अशभलार्षी िुए। साथ िी साथ धमय और ववज्ञान का झगडा भी बंद िुआ। अि: 

योरप में जो इधर आध्याजत्मकिा की चचाय बढी वि ववशरे्षि: प्रतिवियन (ररऐक्शन) के रूप में। स्वगीय 

साहित्याचायय पं. रामाविारजी पांडये और पं. चदं्रधारजी गुलेरी इस आध्याजत्मकिा की चचाय से बिुि घबराया 
करिे थे। 



 

पुस्िकों और कववयों की आलोचना के अतिररक्ि पाश्चात्य काव्यमीमांसा को लेकर भी बिुि से लेि और 

पुस्िकें  इस काल में शलिी गईं, जैस े , बाबू श्यामसुंदरदास कृि 'साहित्यालोचन', श्री पदमुलाल पुन्नालाल 

बख्शी कृि 'ववश्वसाहित्य'। इनमें से पिली पुस्िक िो शशक्षोपयोगी िै। दसूरी पुस्िक में योरोपीय साहित्य के 

ववकास िथा पाश्चात्य काव्य समीक्षकों के कुछ प्रचशलि मिों का हदग्दशयन िै। 

 

इधर दो एक लेिकों की एक और प्रवजृत्ि हदिाई पड रिी िै। ये योरप के कुछ कलासंबंधी एकदेशीय और 

अत्युक्ि मिों को सामने लाकर हिन्दीवालों की ऑिंों में उसी प्रकार चकाचौंधा उत्पन्न करना चािि ेिैं जजस 

प्रकार कुछ लोग विा ँके फैशन की िडक भडक हदिाकर। जमयन, फ्ांस, इटली, रूस, स्वेडन इत्याहद अनेक 

देशों के नए पुराने कववयों, लेिकों और समीक्षकों के नाम ग्रगनाकर वे एक प्रकार का आिंक उत्पन्न करना 
चाििे िैं। वे कलासंबंधी ववलायिी पुस्िकों की बािें लेकर और किीं मैटरशलकं ;डजंमिसपदाद्ध ए किी ंगेटे 

;ळवमजीमद्ध किी ंटालस्टाय ;ज्वसेजवलद्ध के उद्ध रण देकर अपने लेिों की िडक भडक भर बढािे िैं। लेिों 
को यिा ँसे विा ँिक पढ जाइए, लेिकों के अपने ककसी ववचार का पिा न लगेगा। उध्दृि मिा की व्याजप्ि 

किा ँिक िै, भारिीय शसध्दांिों के साथ उनका किा ँसामंजस्य िै और किा ँववरोध, इन सब बािों के वववेचन 

का सवयथा अभाव पाया जाएगा। साहिजत्यक वववेचन से संबंध रिनेवाले जजन भावों और ववचारों के द्योिन 

के शलए िमारे यिा ँके साहित्य ग्रंथों में बराबर से शब्द प्रचशलि चले आिे िैं उनके स्थान पर भी भदे्द गढे िुए 

शब्द देिकर लेिकों की अनशभज्ञिा की ओर बबना ध्यान गए निी ं रििा। समालोचना के क्षेत्र में ऐस े

ववचारशून्य लेिों से कोई ववशरे्ष लाभ निीं। 

 

पजच्छम के काव्यकला संबंधी प्रचशलि वादों में अकसर एकांगदृजटट की दौड िी ववलक्षण हदिाई पडा करिी 
िै। विाँ के कुछ लेिक काव्य की ककसी एक पक्ष को उसका पूणय स्वरूप मान, इिनी दरू िक ले जािे िैं कक 

उनके कथन में अनूठी सूजक्ि का सा चमत्कार आ जािा िै और बिुि से लोग उसे शसध्दांि या ववचार के रूप 

स ेग्रिण कर चलिे िैं। यिाँ िमारा काम काव्य के स्वरूप पर ववचार करना या प्रबंध शलिना निी ंबजल्क 

प्रचशलि प्रवजृत्ियों और उनके उद्गमों िथा कारणोंका हदग्दशयन कराना मात्र िै। अि: यिाँ काव्य या कला के 

संबंध में उन प्रवादों का, जजनका योरप में सबसे अग्रधक फैशन रिा िै, संक्षेप में उल्लेि करके िब मैं इस प्रसंग 

को समाप्ि करँूगा। इसकी आवश्यकिा यिाँ मैं केवल इसशलए समझिा िँू कक एक ओर योरप में िो व्यापक 

और सूक्ष्मदृजटट संपन्न समीक्षकों द्वारा इन प्रवादों का तनराकरण िो रिा िै, दसूरी ओर िमारे हिन्दी साहित्य 

में इनकी भद्दी नकल शुरू िुई िै। 



 

योरप में जजस प्रवाद का इधर सबसे अग्रधक फैशन रिा िै वि िै , 'काव्य का उदे्दश्य काव्य िी िै' या 'कला का 
उदे्दश्य कला िी िै'। इस प्रवाद के कारण जीवन और जगि की बिुि सी बािें, जजनका ककसी काव्य के 

मूल्यतनणयय में बिुि हदनों से योग चला आ रिा था, यि किकर टाली जाने लगीं कक ये िो इिर वस्िुए ँिैं, शुद्ध 

कलाक्षेत्र के बािर की व्यवस्थाएँ िैं। पाश्चात्य देशों में इस प्रवाद की योजना करने वाले कई सामान िडे िुए 

थे। कुछ िो इसमें जमयन सौंदययशाजस्त्रयों की यि उद्भावना सिायक िुई कक सौंदययसंबंधी अनुभव (एस्थेहटक 

एक्सपीररएंस) एक शभन्न िी प्रकार का अनुभव िै जजसका और प्रकार के अनुभवों से कोई संबंध िी निीं। इससे 
बिुिेरे साहित्यशास्त्री यि समझने लगे कक कला का मूल्य तनधायरण भी उसके मूल्य को और सब मूल्यों स े

एकदम ववजच्छन्न करके िी िोना चाहिए। ईसा की उन्नीसवीं शिाब्दी के मध्य भाग में जह्वस्लर 

;ू ूीपसेजसमिद्ध ने यि मि प्रवतियि ककया जजसका चलन अब िक ककसी न ककसी रूप में रिा िै। अगें्रजी में 
इस मि के सबसे प्रभावशाली व्याख्यािाओ ंमें डॉ. ब्रैडले ;क्िण ्ठिंकसमलद्ध िैं। 

 

उन्िोंने इस संबंध में किा िै , 

 

यि (कला सौंदययसंबंधी) अनुभव अपना लक्ष्य आप िी िै; इसका अपना तनराला मूल्य िै। अपने ववशुद्ध क्षेत्र के 

बािर भी इसका और प्रकार का मूलय् िो सकिा िै। ककसी कवविा स ेयहद धमय और शशटटाचार का भी साधन 

िोिा िो, कुछ शशक्षा भी शमलिी िो, प्रबल मनोववकारों का कुछ तनरोधा भी संभव िो, लोकोपयोगी ववधानों में 
कुछ सिायिा भी पिँुचिी िो अथवा कवव को कीतिय या अथयलाभ भी िोिा िो िो अच्छी बाि िै। इनके कारण 

भी उसकी कदर िो सकिी िै। पर इन बािरी बािों के मूल्य के हिसाब से उस कवविा की उत्िमिा की असली 
जाँच निी ंिो सकिी। उसकी उत्िमिा िो एक िजृप्िदायक कल्पनात्मक अनुभव ववशरे्ष से संबंध रििी िै। 
अि: उसकी परीक्षा भीिर से िी िो सकिी िै। ककसी कवविा को शलििे या जाँचिे समय यहद बािरी मूल्यों की 
ओर भी ध्यान रिेगा िो बिुि करके उसका मूल्य घट जायगा या तछप जायगा। बाि यि िै कक कवविा को यहद 

िम उसके ववशुद्ध क्षेत्र से बािर ले जायँगे िो उसका स्वरूप बिुि कुछ ववकृि िो जायगा, क्योंकक उसकी प्रकृति 

या सत्िा न िो प्रत्यक्ष जगि ्का कोई अगं िै, न अनुकृति। उसकी िो एक दतुनया िी तनराली िै , एकांि, 

स्वि:पूणय और स्विंत्र। 

 

काव्य और कला के संबंध में अब िक प्रचशलि इस प्रकार के नाना अथयवादों का पूरा तनराकरण ररचड्र्स ;प्ण ्

।ण ्त्पबींिकेद्ध ने अपनी पुस्िक 'साहित्य समीक्षा शसध्दांि' (वप्रशंसपुल्स ऑव शलटरैरी कक्रहटशसज्म) में बडी 



सूक्ष्म और गंभीर मनौवैज्ञातनक पद्ध ति पर ककया िै। उपयुयक्ि कथन में चारों मुख्य बािों की अलग अलग 

परीक्षा करके उन्िोंने उनकी अपूणयिा, अयुक्ििा और अथयिीनिा प्रतिपाहदि की िै। यिा ँउनके हदग्दशयन का 
स्थान निीं। प्रचशलि शसध्दांि का जो प्रधान पक्ष िै कक 'कवविा की दतुनया िी तनराली िै; उसकी प्रकृति या 
सत्िा न िो प्रत्यक्ष जगि ्का कोई अगं िै, न अनुकृति' इस पर ररचड्र्स के वक्िव्य का सारांश नीच ेहदया 
जािा िै , 

 

यि शसध्दांि कवविा को जीवन से अलग समझने का आग्रि करिा िै। पर स्वयं डॉ. ब्रैडले इिना मानि ेिैं कक 

जीवन के साथ उसका लगाव भीिर भीिर अवश्य िै। िमारा किना िै कक यिी भीिरी लगाव असल चीज िै जो 
कुछ काव्यानुभव (पोएहटक एक्सपीररएंस) िोिा िै वि जीवन से िी िोकर आिा िै। काव्यजगि ्की शरे्ष जगि ्

स ेशभन्न कोई सत्िा निीं िै और न उसके कोई अलौककक या ववशरे्ष तनयम िैं। उसकी योजना बबल्कुल वैसे िी 
अनुभवों से िुआ करिी िै जैसे और सब अनुभव िोि ेिैं। प्रत्येक काव्य एक पररशमि अनुभविडं मात्र िै जो 
ववरोधी उपादानों के संसगय से कभी झटपट और कभी देर में तछन्न शभन्न िो जािा िै। साधारण अनुभवों से 
उसमें यिी ववशरे्षिा िोिी िै कक उसकी योजना बिुि गूढ और नाजुक िोिी िै। जरा सी ठेस से वि चरू चरू िो 
सकिा िै। उसकी एक बडी भारी ववशरे्षिा यि िै कक वि एक हृदय से दसूरे हृदय में पिँुचाया जा सकिा िै। 
बिुि स ेहृदय उसका अनुभव बिुि थोडे िी फेरफार के साथ कर सकिे िैं। काव्यानुभव से शमलिे जुलिे और 

भी अनुभव िोिे िैं, पर इस अनुभव की सबसे बडी ववशेर्षिा िै यिी सवयग्राह्यिा (कम्युतनकेबबशलटी)। इसीशलए 

इसके प्रिीतिकाल में िमें इसे अपनी व्यजक्िगि ववशरे्ष बािों की छूट से बचाए रिना पडिा िै। यि सबके 

अनुभव के शलए िोिा िै, ककसी एक िी के निीं। इसीशलए ककसी काव्य को शलिने या पढिे समय िमें अपन े

अनुभव के भीिर उस काव्य और उस काव्य से इिर वस्िुओं के बीच अलगाव करना पडिा िै। पर यि अलगाव 

दो सवयथा शभन्न या असमान वस्िुओं के बीच निी ंिोिा, बजल्क एक िी कोहट की वजृत्ियों के शभन्न शभन्न 

ववधानों के बीच िोिा िै। 

 

यि िो िुई ररचड्र्स की मीमांसा। अब िमारे यिाँ के संपूणय काव्यक्षेत्र की अिं:प्रकृति की छानबीन कर जाइए, 

उसके भीिर जीवन के अनेक पक्षों और जगि ्के नाना रूपों के साथ मनुटयहृदय का गूढ सामंजस्य तनहिि 

शमलेगा। साहित्यशाजस्त्रयों का मि लीजजए िो जैसे संपूणय जीवन अथय, धमय, काम, मोक्र्ष का साधन रूप िै 

वैसे िी उसका एक अगं काव्य भी। 'अथय' का स्थलू और संकुग्रचि अथय द्रव्य प्राजप्ि िी निी ंलेना चाहिए, उसका 
व्यापक अथय 'लोक की सुि समवृद्ध ' लेना चाहिए। जीवन के और साधानों की अपेक्षा काव्यानुभव में ववशरे्षिा 
यि िोिी िै कक वि एक रमणीयिा के रूप में िोिा िै, जजसमें व्यजक्ित्व का लय िो जािा िै। बाह्य जीवन और 



अिंजीवन की ककिनी उच्च भूशमयों पर इस रमणीयिा का उद्धाटन िुआ िै, ककसी काव्य की उच्चिा और 

उत्िमिा के तनणयय में इसका ववचार अवश्य िोिा आया िै, और िोगा। िमारे यिाँ के लक्षण ग्रंथों में रसानुभव 

को जो 'लोकोत्िर' और 'ब्रह्मानंद सिोदर' आहद किा गया िै वि अथयवाद के रूप में, शसध्दांि रूप में निीं। 
उसका िात्पयय केवल इिना िी िै कक रस में व्यजक्ित्व का लय िो जािा िै। 

 

योरप में समालोचनाशास्त्र का क्रमागि ववकास फ्ांस में िी िुआ। अि: फ्ांस का प्रभाव योरोपीय देशों में बिुि 

कुछ रिा। वववरणात्मक समालोचना के अिंगयि ऐतििाशसक और मनोवैज्ञातनक आलोचना का उल्लेि िो 
चकुा िै। पीछे प्रभाववाहदयों (इंप्रेशतनस्ट्स) का जो दल िडा िुआ वि किन ेलगा कक िमें ककसी कवव की प्रकृति, 

स्वभाव, सामाजजक पररजस्थति आहद से क्या प्रयोजन? िमें िो केवल ककसी काव्य को पढने से जो आनंदपूणय 
प्रभाव िमारे ग्रचत्ि पर पडिा िै उसी को प्रकट करना चाहिए और उसी को समालोचना समझना चाहिए। 

प्रभाववाहदयों का पक्ष यि िै, 'िमारे ग्रचत्ि पर ककसी काव्य से जो आनंद उत्पन्न िोिा िै, विी आलोचना िै। 
इससे अग्रधक आलोचना और चाहिए क्या? जो प्रभाव िमारे ग्रचत्ि पर पड ेउसी का वणयन यहद िमन ेकर हदया 
िो समालोचना िो गई।' किने की आवश्यकिा निीं कक इस मि के अनुसार समालोचना एक व्यजक्िगि 

वस्िु िै। उसके औग्रचत्य अनौग्रचत्य पर ककसी को कुछ ववचार करने की जरूरि निीं। जजसपर जैसा प्रभाव पड े

वि वैसा किे। 

 

उक्ि प्रभाववाहदयों की बाि लें िो समालोचना कोई व्यवजस्थि शास्त्र निीं रि गया। वि एक कला की कृति 

स ेतनकली िुई दसूरी कला की कृति, एक काव्य से तनकला िुआ दसूरा काव्य िी िुआ। 

 

काव्य की स्वरूपमीमांसा के संबंध में योरप में इधर सबसे अग्रधक जोर रिा िै 'अशभव्यंजनावाद' 

(एक्सप्रेशतनज्म) का, जजसके प्रवियक िैं इटली के क्रोच े ;ठमदमकमजजव ब्िवबमद्ध । इसमें अशभव्यंजना 
अथायि ्ककसी बाि को किन ेका ढंग िी सब कुछ िै, बाि चािे जो या जैसी िो अथवा कुछ ठीक हठकाने की न 

भी िो। काव्य में जजस वस्िु या भाव का वणयन िोिा िै, वि इस वाद के उनसार उपादान मात्र िै; समीक्षा में 
उसका कोई ववचार अपेक्षक्षि निीं। काव्य में मुख्य वस्िु िै वि आकार या साँचा जजसमें वि वस्िु या भाव डाला 
जािा िै। जैस ेकंुडल की सुंदरिा की चचाय उसके आकार या रूप को लेकर िोिी िै, सोने को लेकर निी,ं वैसे िी 
काव्य के संबंध में भी समझना चाहिए। िात्पयय यि कक अशभव्यंजना के ढंग का अनूठापन िी सब कुछ िै, 

जजस वस्ि ुया भाव की अशभव्यंजना की जािी िै, वि क्या िै, कैसा िै, यि सब काव्यक्षेत्र के बािर की बाि िै। 
क्रोचे का किना िै कक अनूठी उजक्ि की अपनी अलग सत्िा िोिी िै, उसे ककसी दसूरे कथन का पयायय न 



समझना चाहिए। जैस ेयहद ककसी कवव न ेकिा कक 'सोई िुई आशा ऑिं मलने लगी' िो यि न समझना चाहिए 

कक उसने यि उजक्ि इस उजक्ि के स्थान पर किी िै कक 'कफर कुछ आशा िोने लगी'। वि एक तनरपेक्ष उजक्ि 

िै। कवव को विी किना िी था। वाल्मीकक ने जो यि किा कक 'न स सकंुग्रचि: पंथा: येन बाली ििो गि:' वि 

इसके स्थान पर निीं कक 'िमु भी बाली के समान मारे जा सकिे िो।' 

 

इस वाद में िथ्य इिना िी िै कक उजक्ि िी कवविा िै, उसके भीिर जो तछपा अथय रििा िै वि स्वि: कवविा 
निीं। पर यि बाि इिनी दरू िक निीं घसीटी जा सकिी कक उस उजक्ि की माशमयकिा का अनुभव उसकी िि 

में तछपी िुई वस्िु या भाव पर बबना दृजटट रिे िी िो सकिा िै। बाि यि िै कक 'अशभव्यंजनावाद' भी 'कलावाद' 

की िरि काव्य का लक्ष्य बेलबूटे की नक्काशीवाला सौंदयय मानकर चलािै,जजसका माशमयकिा या भावुकिा स े

कोई संबंध निीं। और कलाओं को छोडयहद िम काव्य को िी लें िो इस 'अशभव्यंजनावाद' को 'वाग्वैग्रचत्रयवाद' 

िी कि सकिे िैं और इसे अपने यिाँ के पुराने 'वक्रोजक्िवाद' का ववलायिी उत्थान मान सकि ेिैं। 

 

इन्िीं दोनों वादों की दृजटट से यि किा जाने लगा कक समालोचना के क्षेत्र स ेअब लक्षण, तनयम, रीति, 

काव्यभेद, गुण दोर्ष, छंदव्यवस्था आहद का ववचार उठ गया। पर इस कथन की व्याजप्ि किा ँिक िै, यि 

ववचारणीय िै। साहित्य के ग्रंथों में जो लक्षण, तनयम आहद हदए गए थे व ेववचार की व्यवस्था के शलए, काव्य 

संबंधी चचाय के सुबीि ेके शलए। पर इन लक्षणों और तनयमों का उपयोग गिरे और कठोर बंधान की िरि िोन े

लगा और उन्िीं को बिुि से लोग सब कुछ समझन ेलगे। जब कोई बाि िद स ेबािर जाने लगिी िै िब 

प्रतिवियन (ररएक्शन) का समय आिा िै। योरप में अनेक प्रकार के वादों की उत्पजत्ि प्रतिवियन के रूप में िी 
िुआ करिी िै। अि: िमें सामंजस्य बुवद्ध से काम लेकर अपना स्विंत्र मागय तनकालना चाहिए। 

 

बेलबूटे और नक्काशी के लक्ष्य के समान काव्य का भी लक्ष्य सौंदययववधान लगािार कििे रिन ेस ेकाव्यरचना 
पर जो प्रभाव पडा िै, उसका उल्लेि िो चकुा िै और यि भी किा जा चकुा िै कक यि सब काव्य के साथ 'कला' 
शब्द लगने के कारण िुआ िै। िमारे यिाँ काव्य की ग्रगनिी 64 कलाओं के भीिर निीं की गई िै। यिाँ इिना 
और सूग्रचि करना आवश्यक जान पडिा िै कक सौंदयय की भावना को रूप देने में मनोववज्ञान के क्षेत्र से आए 

िुए उस शसध्दांि का भी असर पडा िै जजसके अनुसार अिंस्संज्ञा में तनहिि अिपृ्ि काम वासना िी कला 
तनमायण की प्रेरणा करनेवाली अिंवृयजत्िा िै। योरप में ग्रचत्रकारी, मूतियकारी, नक्काशी, बेलबूटे आहद के समान 

कवविा भी 'लशलि कलाओं' के भीिर दाखिल िुई; अि: धीरे धीरे उसका लक्ष्य भी सौंदययववधान िी ठिराया 
गया। जबकक यि सौंदययभावना कामवासना द्वारा प्रेररि ठिराई गई िब पुरुर्ष कवव के शलए यि स्वाभाववक 



िी ठिरा कक उसकी सारी सौंदययभावना स्त्रीमयी िो अथायि ्प्रकृति के अपार क्षेत्र में जो कुछ सुंदर हदिाई पड े

उसकी भावना स्त्री के रूप सौंदयय के शभन्न शभन्न अगं लाकर िी की जाय। अरुणोदय की छटा का अनुभव 

काशमनी के कपोलों पर दौडी िुई लज्जा की ललाई लाकर ककया जाय। राका रजनी की सुर्षमा का अनुभव सुंदरी 
के उज्ज्वल वस्त्र या शुभ्र िास द्वारा ककया जाय, आकाश में फैली िुई कादंबबनी िब िक सुंदर न लगे जब 

िक उस पर स्त्री के मुक्ि कंुिल का आरोप न िो। आजकल िो स्त्री कववयों की कमी निीं िै, उन्िें  अब पुरुर्ष 

कववयों का दीन अनुकरण न कर अपनी रचनाओं में क्षक्षतिज पर उठिी िुई मेघमाला को दाढी मूँछ के रूप में 
देिना चाहिए। 

 

काव्यरचना और काव्यचयाय दोनों में इधर 'स्वप्न' और 'मद' का प्रधान स्थान रिने लगा िै। ये दोनों शब्द 

काव्य के भीिर प्राचीन समय में धमय संप्रदायों से आए। लोगों की धारणा थी कक संि या शसद्ध लोगों को बिुि 

सी बािों का आभास या िो स्वप्न में शमलिा था अथवा िन्मयिा की दशा में। कववयों को अपने भाव में मग्न 

िोि ेदेि लोग उन्िें  भी इस प्रत्यक्ष जगि ्और जीवन से अलग कल्पना के स्वप्नलोक में ववचरने वाले जीव 

प्यार और श्रध्दा से किने लगे। यि बाि बराबर कववयों की प्रशंसा में अथयवाद के रूप में चलिी रिी। पर ईसा 
की इस बीसवी ंशिाब्दी में आकर वि एक मनोवैज्ञातनक िथ्य के रूप में फ्ायड ;थ्िमनकमद्ध द्वारा प्रदशशयि 

की गई। उसने किा कक जजस प्रकार स्वप्न अिंस्संज्ञा में तनहिि अिपृ्ि वासनाओं की िजृप्ि का एक 

अिंववयधान िै, उसी प्रकार कलाओं का तनमायण करनेवाली कल्पना भी। इससे कवव कल्पना और स्वप्न का 
अभेदभाव और भी पक्का िो गया। पर सच पूतछए िो कल्पना में आई िुई वस्िुओ ंकी अनुभूति और स्वप्न में 
हदिाई पडन ेवाली वस्िुओं की अनुभूति के स्वरूप में बिुि अिंर िै। अि: काव्यरचना या काव्यचचाय में 
'स्वप्न' की बिुि अग्रधक भरमार अपेक्षक्षि निीं। यों िी किीं किी ंसाम्य के शलए यि शब्द आ जाया करे िो 
कोई िजय निीं। 

 

अब 'मद' और 'मादकिा' लीजजए। काव्य क्षेत्र में इसका चलन फारस में बिुि पिले से अनुशमि िोिा िै। 
यद्यवप इस्लाम के पूवय का विाँ का सारा साहित्य नटट कर हदया गया, उसकी एक ग्रचट भी किी ंनिी ंशमलिी 
िै, पर शायरी में 'मद' और 'प्याले' की रूहढ बनी रिी, जजसको सूकफयों ने लेकर और भी बढाया। सूफी शायर 

दीन दतुनया से अलग प्रेममद में मिवाले आजाद जीव माने जाि े थे। धीरेधीरे कववयों के संबंध में भी 
'मिवालेपन' और 'फक्कडपन' की भावना विाँ जड पकडिी गई और विा ँसे हिदंसु्िान में आई। योरप में गेटे 

और 'वड्र्सवथय' के समय िक 'मिवालेपन' और फक्कडपन की इस भावना का कवव और काव्य के साथ कोई 

तनत्य संबंध निी ंसमझा जािा था। जमयन कवव गेटे बिुि िी व्यविारकुशल राजनीतिज्ञ था, इसी प्रकार 



वड्र्सवथय भी लोक व्यविार से अलग एक ररदं निीं माना जािा था। एक िास ढंग का फक्कडपन और 

मिवालापन बाइरन और शलेी में हदिाई पडा जजसकी चचाय योरप िी िक न रिकर अगें्रजी साहित्य के साथ 

साथ हिदंसु्िान िक पिँुची। इसस ेमिवालेपन और फक्कडपन की जो भावना पिले से फारसी साहित्य के 

प्रभाव में बँधिी आ रिी थी, वि और भी पक्की िो गई। 

 

भारि में मिवालेपन या फक्कडपन की भावना अघोरपंथ आहद कुछ संप्रदायों में िथा शसद्ध बननेवाले कुछ 

साधओु ंमें िी चलिी आ रिी थी। कववयों के संबधं में इसकी चचाय निीं थी। यिाँ िो कवव के शलए लोकव्यविार 

स ेकुशल िोना आवश्यक समझा जािा था। राजशिेर ने काव्यमीमांसा में कवव के जो लक्षण किे िैं उससे यि 

बाि स्पटट िो जाएगी। यि ठीक िै कक राजशिेर न ेराजसभाओं में बैठनेवाले दरबारी कववयों के स्वरूप का 
वणयन ककया िै और वि स्वरूप एक ववलासी दरबारी का िै, मुक्िहृदय स्वच्छंद कवव का निीं। पर वाल्मीकक 

स ेलेकर भवभूति और पंडडि राज जगन्नाथ िथा चदं से लेकर ठाकुर और पद्माकर िक कोई मद स ेझूमने 
वाला, लोकव्यविार से अनशभज्ञ या बेपरवा फक्कड निीं माना गया। 

 

प्रतिभाशाली कववयों की प्रवजृत्ि अथय में रि साधारण लोगों से शभन्न और मनजस्विा शलए िोिी िै िथा लोगों 
के देिने में कभी कभी एक सनक सी जान पडिी िै। जैस ेऔर लोग अथय की ग्रचिंा में लीन िोि ेिैं वैसे िी व े

अपने ककसी उद्भाशसि प्रसंग में लीन हदिाई पडि ेिैं। प्रेम और श्रध्दा के कारण लोग इन प्रवजृत्ियों को 
अत्युजक्ि के साथ प्रकट करिे िुए 'मद में झूमना', 'स्वप्न में लीन रिना', 'तनराली दतुनया में ववचरना' इत्याहद 

किने लगे। पर इसका यि पररणाम न िोना चाहिए कक कवव लोग अपनी प्रशजस्ि की इन अत्युक्ि बािों को 
ठीक ठीक चररिाथय करने लगें। 

 

लोग कििे िैं कक समालोचकगण अपनी बािें कििे िी रिि ेिैं, पर कवव लोग जैसी मौज िोिी िै वैसी रचना 
करिे िी िैं। पर यि बाि निीं िै। कववयों पर साहित्य के मीमांसकों का बिुि प्रभाव पडिा िै। बिुिेरे कवव , 

ववशरे्षि: नए उनके आदशों के अनुकूल चलने का प्रयत्न करन ेलगि ेिैं। उपयुयक्ि वादों के अनुकूल इधर बिुि 

कुछ काव्यरचना योरप में िुई, जजसका कुछ अनुकरण बँग्ला में िुआ। आजकल हिन्दी की जो कवविा 
'छायावाद' के नाम से पुकारी जािी िै उसमें इन सब वादों का शमला जुला आभास पाया जाएगा। इसका िात्पयय 
यि निी ंकक इन सब कववयों ने उनके शसध्दांि सामने रिकर रचना की िै। उनके आदशों के अनुकूल कुछ 

कवविाए ँयोरप में िुईं, जजनकी देिादेिी बँग्ला और हिन्दी में भी िोन ेलगीं। 

 



इस प्रसंग में इिना शलिने का प्रयोजन केवल यिी िै कक योरप के साहित्यक्षेत्र में फैशन के रूप में प्रचशलि 

बािों को कच्चे पक्के ढंग से सामने लाकर कुिूिल उत्पन्न करने की चटेटा करना अपनी मजस्िटक शून्यिा 
के साथ िी साथ समस्ि हिन्दी पाठकों पर मजस्िटक शून्यिा का आरोप करना िै। काव्य और कला पर 

तनकलने वाले भडकीले लेिों में आवश्यक अशभज्ञिा और स्विंत्र ववचार का अभाव देि द:ुि िोिा िै। इधर 

कुछ हदनों से 'सत्यं, शशव,ं सुंदरम'् की बडी धमू िै, जजस ेकुछ लोग शायद उपतनर्षद् वाक्य समझ, 'अपने यिा ँ
भी किा िै', शलिकर उध्दृि ककया करि ेिैं। यि कोमल पदावली ब्रह्मसमाज के मिवर्षय देवेंद्रनाथ ठाकुर की िै 

और वास्िव में 'द रघ, द गुड ऐंड द ब्युटीफुल' का अनुवाद िै। बस इिना और किकर मैं इस प्रसंग को समाप्ि 

करिा िँू कक ककसी साहित्य में केवल बािर की भद्दी नकल उसकी अपनी उन्नति या प्रगति निीं किी जा 
सकिी। बािर से सामग्री आए, िबू आए, पर वि कूडा करकट के रूप में न इकट्ठी की जाय। उसकी कडी परीक्षा 
िो, उस पर व्यापक दृजटट से वववेचन ककया जाय, जजसस ेिमारे साहित्य के स्विंत्र और व्यापक ववकास में 
सिायिा पिँुच।े 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



आधुतनक काल (काव्य िंड) 
संवि ्1925 -1950 

आधतुनक काल (काव्य िंड) संवि ्1925 -1950 / प्रकरण 2 - नई धारा, प्रथम उत्थान 

 

यि सगू्रचि ककया जा चकुा िै कक भारिेंद ुिररश्चंद्र ने जजस प्रकार गद्य की भार्षा का स्वरूप 

जस्थर करके गद्य साहित्य को देशकाल के अनसुार नए नए ववर्षयों की ओर लगाया, उसी 
प्रकार कवविा की धारा को भी नए नए के्षत्रों की ओर मोडा। इस नए रंग में सबसे ऊँचा स्वर 

देशभजक्ि की वाणी का था। उसी से लगे िुए ववर्षय लोकहिि, समाजसधुार, मािभृार्षा का 
उध्दार आहद थे। िास्य और ववनोद के नए ववर्षय भी इस काल में कवविा को प्राप्ि िुए। 
रीतिकाल के कववयों की रूहढ में िास्यरस के आलंबन कंजूस िी चले आि ेथे। पर साहित्य के 

इस नए यगु के आरंभ से िी कई प्रकार के नए आलंबन सामन ेआन ेलगे, जैसे , परुानी लकीर 

के फकीर, नए फैशन के गुलाम, नोच िसोट करन ेवाल ेअदालिी अमले, मिूय और िुशामदी 
रईस, नाम या दाम के भिेू देशभक्ि इत्याहद। इसी प्रकार वीरिा के आश्रय भी जन्मभशूम के 

उध्दार के शलए रक्ि बिानेवाले, अन्याय और अत्याचार का दमन करन ेवाले इतििासप्रशसद्ध 

वीर िोन ेलगे। सारांश यि कक इस नई धारा की कवविा के भीिर जजन नए नए ववर्षयों के 

प्रतिबबबं आए, वे अपनी नवीनिा से आकवर्षयि करन ेके अतिररक्ि निून पररजस्थति के साथ 

िमारे मनोववकारों का सामंजस्य भी घहटि कर चले। कालचक्र के फेर से जजस नई 

पररजस्थति के बीच िम पड जाि ेिैं, उसका सामना करन ेयोग्य अपनी बवुद्ध को बनाए बबना 
जैसे काम निीं चल सकिा, वसेै िी उसकी ओर अपनी रागाजत्मका वजृत्ि को उन्मिु ककए 

बबना िमारा जीवन फीका, नीरस, शशग्रथल और अशक्ि रििा िै। 

 

ववर्षयों की अनेकरूपिा के साथ साथ उनके ववधान का ढंग भी बदल चला। प्राचीन धारा में 
'मकु्िक' और 'प्रबंध' की जो प्रणाली चली आिी थी, उससे कुछ शभन्न प्रणाली का भी 



अनसुरण करना पडा। परुानी कवविा में 'प्रबंध' का रूप कथात्मक और वस्िु वणयनात्मक िी 
चला आिा था। या िो पौराखणक कथाओं, ऐतििाशसक वतृ्िों को लेकर छोटे छोटे आख्यान 

काव्य रच ेजाि ेथे, जैसे , पद्मावि, रामचररिमानस, रामचंहद्रका, छत्राप्रकाश, सदुामाचररि, 

दानलीला, चीरिरन लीला इत्याहद , अथवा वववाि, मगृया, झलूा, हिडंोला, ऋिुवविार आहद 

को लेकर वस्िुवणयनात्मक प्रबंध। अनेक प्रकार के सामान्य ववर्षयों पर, जैसे , बढुापा, 
ववग्रधववडबंना, जगिसचाईसार, गोरक्षा, मािा का स्नेि, सपिू, कपिू , कुछ दरू िक चलिी 
िुई ववचारों और भावों की शमग्रश्रि धारा के रूप में छोटे छोटे प्रबंधों या तनबंधों की चाल न थी। 
इस प्रकार के ववर्षय कुछ उजक्िवगै्रचत्रय के साथ एक िी पद्य में किे जाि ेथे अथायि ्वे 

मकु्िक की सजूक्ियों के रूप में िी िोि ेथे। पर नवीन धारा के आरंभ में छोटे छोटे पद्यात्मक 

तनबंधों की परंपरा भी चली जो प्रथम उत्थानकाल के भीिर िो बिुि कुछ भावप्रधान रिी पर 

आग ेचलकर शटुक और इतिवतृ्िात्मक (मटैर ऑव फैक्ट) िोन ेलगी। 

 

नवीनधारा के प्रथम उत्थान के भीिर िम िररश्चंद्र, प्रिापनारायण शमश्र, अंबबकादत्ि व्यास, 

राधाकृटणदास, उपाधयाय बदरीनारायण चौधारी आहद को ले सकिेिैं। 

 

1. भारिेंद ुिररश्चंद्र , जसैा ऊपर कि आए िैं, नवीन धारा के बीच भारिेंद ुकी वाणी का सबसे 

ऊँचा स्वर देशभजक्ि का था। नीलदेवी, भारिददुयशा आहद नाटकों के भीिर आई िुई 

कवविाओं में देश दशा की जो माशमयक व्यंजना िै, वि िो िै िी; बिुि सी स्विंत्र कवविाएँ भी 
उन्िोंन ेशलिी ंजजनमें किी ंदेश के अिीि गौरव गाथा का गवय, किी ंवियमान अधाूोगति की 
क्षोभभरी वेदना, किी ंभववटय की भावना से जगी िुई ग्रचिंा इत्याहद अनके पनुीि भावों का 
संचार पाया जािा िै। 'ववजतयनीववजय वजैयंिी' में, जो शमस्र में भारिीय सेना की ववजय 

प्राजप्ि पर शलिी गई थी, देशभजक्ि व्यंजक कैसे शभन्न शभन्न संचारी भावों का उद्गार िै! 

किी ंगवय, किी ंक्षोभ, किी ंववर्षाद। 'सिसन बरसन सों सनु्यो जो सपने नहि ंकान, सो जय 

आरज शब्द को सनु', और 'फरकक उठीं सबकी भजुा, िरकक उठी ंिरवार। क्यों आपहुि ंऊँचे 



भए आयय मोछ के बार' का कारण जान, प्राचीन आयय गौरव का गवय कुछ आ िी रिाथा कक 

वियमान अधाूोगति का दृश्य ध्यान में आया और कफर विी 'िाय भारि!' कीधाूुन। 

 

िाय! विै भारि भवु भारी । सब िी ववग्रध सों भई दिुारी 

 

िाय! पंचनद, िा पानीपि । अजिँु रिे िुम धारतन बबराजि 

 

िाय ग्रचत्िौर! तनलज ि ूभारी । अजिँु िरो भारिहि मँझारी 

 

िुममें जल नहिजंमनुागंगा । बढिु बेग्रग ककन प्रबल िरंगा 

 

बोरिु ककन झट मथरुा कासी? धाूोविु यि कलंक की रासी 

 

'ग्रचत्िौर', 'पानीपि' इन नामों मेंू ंिी हिदंहूृदय के शलए ककिन ेभावों की व्यंजना भरी िै। 
उसके शलए ये नाम िी काव्य िैं। नीलदेवी में यि कैसी करुण पकुारिै , 

 

किा ँकरुणातनग्रध केशव सोये? 

 

जागि नाहि ंअनेक जिन करर भारिवासी रोये 

 

यिा ँपर यि कि देना आवश्यक िै कक भारिेंदजुी ने हिन्दी काव्य को केवल नए नए ववर्षयों 
की ओर िी उन्मिु ककया, उसके भीिर ककसी नवीन ववधान या प्रणाली का सतू्रपाि निी ं



ककया। दसूरी बाि उनके संबंध में ध्यान देन ेकी यि िै कक वे केवल 'नरप्रकृति' के कवव थे, 

बाह्य प्रकृति की अनेकरूपिा के साथ उनके हृदय का सामंजस्य निीं पाया जािा। अपने 

नाटकों में दो एक जगि उन्िोंन ेजो प्राकृतिक वणयन रिे िैं (जैसे सत्य िररश्चंद्र में गंगा का 
वणयन, चंद्रावली में यमनुा का वणयन) वे केवल परंपरापालन के रूप में िैं। उनके भीिर उनका 
हृदय निीं पाया जािा। वे केवल उपमा और उत्प्रेक्षा के चमत्कार के शलए शलिे जान पडि ेिैं। 
एक पंजक्ि में कुछ अलग अलग वस्िुएँ और व्यापार िैं और दसूरी पंजक्ि में उपमा या 
उत्प्रेक्षा। किी ंकिी ंिो यि अप्रस्िुि ववधान िीन पंजक्ियों िक चला चलिा िै। 

 

अंि में यि सगू्रचि कर देना आवश्यक िै कक गद्य को जजस पररमाण में भारिेंद ुने नए नए 

ववर्षयों और मागायू ेू ंकी ओर लगाया उस पररमाण में पद्य को निीं। उनकी अग्रधकांश 

कवविा िो कृटणभक्ि कववयों के अनकुरण पर गेय पदों के रूप में िै जजनमें राधाकृटण की 
प्रेमलीला और वविार का वणयन िै। श्रृंगाररस के कववत्ि सवयैों का उल्लेि परुानी धारा के 

अंिगयि िो चकुा िै। देशदशा, अिीिगौरव आहद पर उनकी कवविाएँ या िो नाटकों में रिन े

के शलए शलिी गईं अथवा ववशरे्ष अवसरों पर, जैसे , वप्रसं ऑफ वेल्स (पीछे सम्राट् सप्िम 

एडवडय) का आगमन, शमस्र पर भारिीय सेना द्वारा बब्रहटश सरकार की ववजय , पढन ेके 

शलए। ऐसी रचनाओं में राजभजक्ि और देशभजक्ि का मेल आजकल के लोगों को कुछ 

ववलक्षण लग सकिा िै। देशदशा पर दो एक िोली वा वसंि आहद गान ेकी चीजें फुटकल भी 
शमलिी िैं। पर उनकी कवविाओं के ववस्ििृ संग्रि के भीिर आधतुनकिा कम िी शमलेगी। 

 

गान ेकी चीजों में भारिेंद ुने कुछ लावतनया ँऔर ख्याल भी शलिे जजनकी भार्षा िडी बोली 
िोिी थी। 

 

2. पं. प्रिापनारायण शमश्र , भारिेंदजुी स्वय ंपद्यात्मक तनबंधों की ओर प्रवतृ्ि निी ंिुए पर 

उनके भक्ि और अनयुायी पं. प्रिापनारायण शमश्र इस ओर बढे। उन्िोंन ेदेशदशा पर ऑसं ू



बिान ेके अतिररक्ि 'बढुापा', 'गोरक्षा' ऐसे ववर्षय भी कवविा के शलए चनेु। ऐसी कवविाओं में 
कुछ िो ववचारणीय बािें िैं , कुछ भावव्यंजना और ववग्रचत्र ववनोद। उनके कुछ 

इतिवतृ्िात्मक पद्य भी िैं जजनमें शशक्षक्षिों के बीच प्रचशलि बािें साधारण भार्षण के रूप में 
किी गई िैं। उदािरण के शलए 'कं्रदन' की ये पंजक्िया ँदेखिए , 

 

िबहि लख्यौ जिँ रह्यो एक हदन कंचन बरसि। 

 

ििँ चौथाई जन रूिी रोहटिँु को िरसि 

 

जिा ँकृर्षी वाखणज्य शशल्पसेवा सब मािी।ं 

 

देशसन के हिि कछू ित्व किँु कैसिँु नािी ं

 

कहिय किा ँलग्रग नपृति दबे िैं जिँ ऋन भारन। 

 

ििँ तिनकी धानकथा कौन जे गिृी सधारन 

 

इस प्रकार के इतिवतृ्िात्मक पद भारिेंदजुी ने भी कुछ शलिे िैं। जैसे , 

 

अंगरेज राज सिु साज सजे सब भारी। 

 

प ैधान ववदेश चशल जाि यिै अति ख्वारी 



 

शमश्रजी की ववशरे्षिा वास्िव में उनकी िास्यववनोदपणूय रचनाओं में िी हदिाई पडिी िै। 
'िरगंगा', 'िपृ्यंिाम'् 'बढुापा', इत्याहद कवविाएँ बडी ववनोदपणूय औरमनोरंजक िैं। 'हिन्दी, 
हिदं,ू हिदंसु्िान' वाली 'हिन्दी की हिमायि' भी बिुि प्रशसद्ध िुई। 

 

3. उपाधयाय पं. बदरीनारायण चौधरी , इन्िोंन ेअग्रधकिर ववशरे्ष अवसरों पर, जैसे , 

दादाभाई नौरोजी के पालायमेंट के मेंबर िोने के अवसर पर, मिारानी ववक्टोररया की िीरक 

जुबली के अवसर पर, नागरी के कचिररयों में प्रवेश पान ेपर, प्रयाग के सनािन धमय 
मिासम्मेलन (संवि ्1963) के अवसर पर आनंद आहद प्रकट करन ेके शलए कवविाएँ शलिी 
िैं। भारिेन्द ुके समान नवीन ववर्षयों के शलए ये भी प्राय: रोला छंद िी लेिे थे। इनके छंदों में 
यतिभंग प्राय: शमलिा िै। एक बार जब इस ववर्षय पर मैंने इनसे बािचीि की, िब 

इन्िाूेूंू ेन ेकिा , 'मैं यतिभंग को कोई दोर्ष निी ंमानिा; पढनेवाला ठीक चाहिए।' देश की 
राजनीतिक पररजस्थति पर इनकी दृजटट बराबर रििी थी। देश की दशा सधुरने के शलए जो 
राजनीतिक या धमय संबंधी आंदोलन चलिे रिे, उन्िें  ये बडी उत्कंठा से परिा करि ेथे। जब 

किी ंकुछ सफलिा हदिाई पडिी, िब लेिों और कवविाओं द्वारा िर्षय प्रकट करि,े और जब 

बरेु लक्षण हदिाई देि ेिब क्षोभ और खिन्निा। कागें्रस के अग्रधावेशन में ये प्राय: जाि ेथे। 
'िीरक जुबली' आहद की कवविाओं को िुशामदी कवविा न समझना चाहिए। उनमें ये 

देशदशा का शसिंावलोकन करि ेथे , और माशमयकिा के साथ। 

 

ववलायि में दादा भाई नौरोजी के 'काले' किे जान ेपर इन्िोंन े'कारे' शब्द को लेकर बडी सरल 

और क्षोभपणूय कवविा शलिी थी। कुछ पंजक्िया ँदेखिए , 

 

अचरज िोि िुमिँु सम गोरे बाजि कारे। 

 



िासों कारे 'कारे' शब्दिु पर िैं वारे 

 

कारे श्याम, राम, जलधार जल बरसनवारे। 

 

कारे लागि िािी सों कारन कों प्यारे 

 

यािें नीको िै िुम 'कारे' जािु पकुारे। 

 

यिै असीस देि िुमकों शमशल िम सब कारे 

 

िीरक जुबली के अवसर पर शलिे 'िाहदयक िर्षायदशय' में देश की दशा का िी वणयन िै, जैसे , 

 

भयो भशूम भारि में मिा भयंकर भारि। 

 

भये वीरवर सकल सभुट एकहि सँग गारि!! 

 

मरे बबबधुा नरनाि सकल चािरु गुनमंडडि। 

 

बबगरो जनसमदुाय बबना पथदशयक पंडडि 

 

नए नए मि चले, नए झगरे तनि बाढे। 



 

नए नए दिु परे सीस भारि पर गाढे 

 

'प्रेमघन' जी की कई बिुि िी प्राजंल और सरल कवविाएँ उनके दोनों नाटकों में िैं। 'भारि 

सौभाग्य' नाटक चािे िेलने योग्य न िो, पर देश दशा पर वसैा बडा, अनठूा और मनोरंजक 

नाटक दसूरा निी ंशलिा गया। उसके प्रारंभ के अंकों में 'सरस्विी', 'लक्ष्मी' और 'दगुाय' इन 

िीनों देववयों के भारि से क्रमश: प्रस्थान का दृश्य बडा िी भव्य िै। इसी प्रकार उक्ि िीनों 
देववयों के मिु से ववदा िोि ेसमय जो कवविाएँ किलाई गई िैं, वे भी बडी माशमयक िैं। 
'िंसारूढा सरस्विी' के चले जान ेपर 'दगुाय' कििी िै , 

 

आज ुलौं रिी अनेक भाँति धाूीर धाूारर कै। 

 

प ैन भाव मोहि ंबठैनो स ुमौन मारर कै 

 

जाति िौं चली विी ंसरस्विी गई जिा ँ

 

उध्दृि कवविाओं में उनकी गद्यवाली चमत्कारप्रवजृत्ि निी ंहदिाई पडिी। अग्रधकांश 

कवविाएँ ऐसी िी िैं। पर कुछ कवविाएँ उनकी ऐसी भी िैं, जैसे , 'मयंक' और 'आनंद 

अरुणोदय' , जजनमें किी ंलंब ेलंबे रूपक िैं और किी ंउपमाओं और उत्प्रेक्षाओं की भरमार। 

 

4. ठाकुर जगमोिन शसिं , यद्यवप जगमोिन शसिंजी अपनी कवविा को नए ववर्षयों की ओर 

निी ंले गए, पर प्राचीन संस्कृि काव्यों के प्राकृतिक वणयनों का संस्कार मन में शलए िुए, 

अपनी प्रेमचयाय की मधुरस्मतृि से समजन्वि ववधंयप्रदेश के रमणीय स्थलों को जजस सच्च े



अनरुाग की दृजटट से देिा िै, वि ध्यान देन ेयोग्य िै। उसके द्वारा उन्िोंन ेहिन्दी काव्य में 
एक निून ववधान का आभास हदया था। जजस समय हिन्दी साहित्य का अभ्यदुय िुआ, उस 

समय संस्कृि काव्य अपनी प्राचीन ववशरे्षिा बिुि कुछ िो चकुा था, इससे वि उसके वपछल े

रूप को िी लेकर चला। प्रकृति का जो सकू्ष्म तनरीक्षण वाल्मीकक, काशलदास और भवभतूि में 
पाया जािा िै, वि संस्कृि के वपछले कववयों में निी ंरि गया। प्राचीन संस्कृि कवव प्राकृतिक 

दृश्यों के ववधान में कई वस्िुओं की संजश्लटट योजना द्वारा 'बबबंग्रिण' करान ेका प्रयत्न 

करि ेथे। इस कायय को अच्छी िरि सम्पन्न करके िब ये इधर उधर उपमा, उत्प्रेक्षा आहद 

द्वारा थोडा बिुि अप्रस्िुि वस्िुववधान भी कर देिे थे। पर पीछे मकु्िकों में सकू्ष्म और 

संजश्लटट योजना के स्थान पर कुछ इनी ग्रगनी वस्िुओं को अलग अलग ग्रगनाकर 

'अथयग्रिण' करान ेका प्रयत्न िी रि गया और प्रबंधकाव्यों के वणयनों में उपमा और उत्प्रेक्षा 
की इिनी भरमार िो चली कक प्रस्िुि दृश्य गायब िो चला। 

 

यिी वपछला ववधान िमारे हिन्दी साहित्य में आया। 'र्षट्ऋि'ु वणयन में प्राकृतिक वस्िुओं 

और व्यापारों का जो उल्लेि िोिा था वि केवल 'उद्दीपन' की दृजटट से , अथायि ्नायक या 
नातयका के प्रति पिले से प्रतिजटठि भाव को और जगाने या उद्दीप्ि करन ेके शलए। इस काम 

के शलए कुछ वस्िुओं का अलग अलग नाम ले लेना िी काफी िोिा िै। स्वय ंप्राकृतिक दृश्यों 
के प्रति कवव के भाव का पिा देनेवाले वणयन परुाने हिन्दी काव्य में निी ंपाए जािे। 

 

संस्कृि के प्राचीन कववयों की प्रणाली पर हिन्दी काव्य के संस्कार का जो संकेि ठाकुर सािब 

ने हदया, िेद िै कक उसकी ओर ककसी ने ध्यान न हदया। प्राकृतिक वणयन की इस प्राचीन 

भारिीय प्रणाली के संबंध में थोडा ववचार करके िम आगे बढि ेिैं। प्राकृतिक दृश्यों की ओर 

यि प्यारभरी सकू्ष्म दृजटट प्राचीन संस्कृि काव्य की एक ऐसी ववशरे्षिा िै जो फारसी या 
अरबी के काव्यके्षत्र में निी ंपाई जािी। योरप के कववयों में जाकर िी यि शमलिी िै। अंगे्रजी 
साहित्य में वड्र्सवथय, शलेी, मेरेडडथ ;ू विकूेविजीए ूैूीमससलण ्डमिमकपजीद्ध आहद 



में उसी ढंग का सकू्ष्म प्रतितनरीक्षण और मनोरम रूपववधान पाया जािा िै जैसा प्राचीन 

संस्कृि साहित्य में। प्राचीन भारिीय और नवीन योरोपीय दृश्यववधान में पीछे थोडा 
लक्ष्यभेद िो गया। भारिीय प्रणाली में कवव के भाव का आलंबन प्रकृति िी रिी िै, अि: 

उसके रूप का प्रत्यक्षीकरण िी काव्य का एक स्विंत्र लक्ष्य हदिाई पडिा िै। पर योरोपीय 

साहित्य में काव्यतनरूपण की बराबर बढिी िुई परंपरा के बीच धीरे धीरे यि मि प्रचार पान े

लगा कक 'प्राकृतिक दृश्यों का प्रत्यक्षीकरण मात्र िो स्थलू व्यवसाय िै, उनको लेकर कल्पना 
की एक निून सजृटट िडी करना िी कववकमय िै। 1 

 

उक्ि प्रवजृत्ि के अनसुार कुछ पाश्चात्य कववयों ने िो प्रकृति के नाना रूपों के बीच व्यंजजि 

िोनेवाली भावधारा का बिुि सुंदर उद्धाटन ककया, पर बिुिेरे अपनी बेमेल भावनाओं का 
आरोप करके उन रूपों को अपनी अपनी अंिवृयजत्िायों से छोपने लगे। अब इन दोनों 
प्रणाशलयों में से ककस प्रणाली पर िमारे काव्य में दृश्य वणयन का ववकास िोना चाहिए, यि 

ववचारणीय िै। मेरे ववचार में प्रथम प्रणाली का अनसुरण िी समीचीन िै। अनंि रूपों से भरा 
िुआ प्रकृति का ववस्ििृ के्षत्र उस 'मिामानस' की कल्पनाओं का अनंि प्रसार िै। सकू्ष्मदशी 
सहृदयों को उसके भीिर नाना भावों की व्यंजना शमलेगी। नाना रूप जजन नाना भावों की 
सचमचु व्यजंना कर रिे िैं, उन्िें छोड अपने पररशमि अंि:कोटर की वासनाओं से उन्िें  
छोपना एक झठेू िेलवाड के िी अंिगयि िोगा। यि बाि मैं स्विंत्र दृश्यववधान के संबंध में 
कर रिा िँू जजसमें दृश्य िी प्रस्िुि ववर्षय िोिा िै। जिा ँककसी पवूयप्रतिजटठि भाव की प्रबलिा 
व्यंजजि करन ेके शलए िी प्रकृति के के्षत्र से वस्िुव्यापार शलए जायँगे, विा ँिो वे उस भाव में 
रँगे हदिाई िी देंगे। पद्माकर की ववरिणी का यि किना कक 'ककंसकु गुलाब कचनार औ 

अनारन की डारन प ैडोलि अंगारन के पुंज िैं।' ठीक िी िै। पर बराबर इसी रूप में प्रकृति को 
देिना दृजटट को संकुग्रचि करना िै। अपने िी सिु द:ुि के रंग में रँगकर प्रकृति को देिा िो 
क्या देिा? मनटुय िी सब कुछ निीं िै। प्रकृति का अपना रूप भी िै। 

 



5. पं. अंबबकादत्ि व्यास , व्यास जी ने नए नए ववर्षयों पर भी कुछ फुटकल कवविाएँ रची िैं 
जो परुानी पबत्रकाओं में तनकली िैं। एक बार उन्िोंन ेकुछ बेिुके पद्य भी आजमाइश के शलए 

बनाए थे, पर इस प्रयत्न में उन्िें  सफलिा निीं हदिाई पडी थी, क्योंकक उन्िोंन ेहिन्दी का 
कोई प्रचशलि छंद शलया था। 

 

भारिेंद ुके सियोग्रगयों की बाि यिीं समाप्ि कर अब िम उन लोगों की ओर जाि ेिैं जो 
उनकी मतृ्य ुके उपरािं मदैान में आए और जजन्िोंन ेकाव्य की भार्षा और शलैी में भी कुछ 

पररवियन उपजस्थि ककया। भारिेंद ुके सियोगी लेिक यद्यवप देशकाल के अनकूुल नए नए 

ववर्षयों की ओर प्रवतृ्ि िुए, पर भार्षा उन्िोंन ेपरंपरा से चली आिी िुई ब्रजभार्षा िी रिी और 

छंद भी वे िी शलए जो ब्रजभार्षा में प्रचशलि थे। पर भारिेंद ुके गोलोकवास के थोड ेिी हदनों 
पीछे भार्षा के संबंध में नए ववचार उठने लगे। लोगों ने देिा कक हिन्दी गद्य की भार्षा िो 
िडी बोली िो गई और उसमें साहित्य भी बिुि कुछ प्रस्िुि िो चकुा था, पर कवविा की भार्षा 
अभी ब्रजभार्षा िी बनी िै। गद्य एक भार्षा में शलिा जाय और पद्य दसूरी भार्षा में, यि बाि 

िटक चली। इसकी कुछ चचाय भारिेंद ुके समय में िी उठी थी, जजसके प्रभाव से उन्िोंन े

'दशरथ ववलाप' नाम की एक कवविा िडी बोली में (फारसी छंद में) शलिी थी। कवविा इस 

ढंग की थी , 

 

किा ँिो ऐ िमारे राम प्यारे । ककधर िुम छोडकर िमको शसधाूारे 

 

बढुापे में यि दिु भी देिना था । इसी को देिन ेको मैं बचा था 

 

यि कवविा राजा शशवप्रसाद को बिुि पसंद आई थी और इसे उन्िोंन ेअपने गुटका में दाखिल 

ककया था। 

 



िडी बोली में पद्य रचना एकदम कोई नई बाि न थी। नामदेव और कबीर की रचना में िम 

िडी बोली का परूा स्वरूप हदिा आए िैं और यि सगू्रचि कर चकेु िैं कक उसका व्यविार 

अग्रधकिर सधकु्कडी भार्षा के भीिर िुआ करिा था। शशटट साहित्य के भीिर परंपरागि 

काव्यभार्षा का िी चलन रिा। इंशा ने अपनी 'रानी केिकी की किानी' में कुछ ठेठ िडी बोली 
के पद्य भी उदूय छंदों में रिे। उस समय में प्रशसद्ध कृटणभक्ि नागरीदास िुए। नागरीदास 

िथा उनके पीछे िोनेवाले कुछ कृटणभक्िों में इश्क की फारसी पदावली और गजलबाजी का 
शौक हदिाई पडा। नागरीदास के 'इश्क चमन' का एक दोिा िै , 

 

कोई न पिँुचा विाँ आशसक नाम अनेक। 

 

इश्क चमन के बीच में आया मजनूँ एक 

 

पीछे नजीर अकबराबादी ने (जन्म संवि ्1797, मतृ्यु 1877) कृटणलीला संबंधी बिुि से 

पद्य हिन्दी िडी बोली में शलिे। वे एक मनमौजी सफूी भक्ि थे। उनके पद्यों के नमनेू 

देखिए , 

 

यारो सनुो ये दग्रधा के लटैुया का बालपन। 

 

औ मधपुरुी नगर के बसयैा का बालपन 

 

मोिन सरूप निृय् करैया का बालपन। 

 

बन बन में ग्वाल गौवें चरैया का बालपन 



 

ऐसा था बाँसरुी के बजैया का बालपन। 

 

क्या क्या किँू मैं कृटण कन्िैया का बालपन 

 

परदे में बालपन के ये उनके शमलाप थे। 

 

जोिी सरूप कहिए जजन्िें  सो वो आप थे 

 

वा ँकृटण मदनमोिन ने जब सब ग्वालों से यि बाि किी। 

 

औ आपी से झट गेंद उठा उस कालीदि में फें क दई 

 

यि लीला िै उस नंदललन मनमोिन जसमुि छैया की। 

 

रि ध्यान सनुो दंडवि करो, जय बोलो कृटण कन्िैया की 

 

लिनऊ के शाि कंुदन लाल और फंुदन लाल 'लशलि ककशोरी' और लशलि माधरुी' नाम से 

प्रशसद्ध कृटणभक्ि िुए िैं, जजनका रचनाकाल संवि ्1913 और 1930 के बीच समझना 
चाहिए। उन्िोंन ेऔर कृटणभक्िों के समान ब्रजभार्षा के अनेक पद िो बनाए िी िैं िडी बोली 
में कई झलूना छंद भी शलिे िैं, जैसे , 

 



जंगल अब रमि ेिैं, हदल बस्िी से घबरािा िै। 

 

मानरु्ष गंधा न भािी िै, सँग मरकट मोर सिुािा िै 

 

चाक गरेबा ँकरके दम दम आिें भरना आिा िै। 

 

'लशलिककशोरी' इश्क रैन हदन ये सब िेल िेलािा िै 

 

इसके उपरािं िी लावनीबाजों का समय आिा िै। किि ेिैं कक शमरजापरु के िुकनग्रगरर 

गोसाईं ने सधकु्कडी भार्षा में ज्ञानोपदेश के शलए लावनी की लय चलाई। लावनी की बोली 
िडी बोली रििी थी। िुकनग्रगरर के दो शशटय ररसालग्रगरर और देवीशसिं प्रशसद्ध लावनीबाज 

िुए, जजनके आग ेचलकर दो परस्पर प्रतिद्वंद्वी अिाड ेिो गए। ररसालग्रगरर का ढंग 'िुराय' 
किलाया जजसमें अग्रधकिर ब्रह्मज्ञान रििा था। देवीशसिं का बाना 'सिी का बाना' और 

उनका ढंग 'कलगी' किलाया जो भजक्ि और प्रेम लेकर चलिा था। लावनीबाजों में 
काशीग्रगरर उपनाम बनारसी का बडा नाम िुआ। लावतनयों में पीछे उदूय के छंद अग्रधकिर 

शलए जान ेलगे। 'ख्याल' को भी लावनी के अंिगयि समझना चाहिए। 

 

इसके अतिररक्ि रीतिकाल के कुछ वपछल ेकवव भी, जैसा कक िम हदिा आए िैं, इधर उधर 

िडी बोली के दो चार कववत्ि सवयेै रच हदया करि ेथे। उधर लावनीबाज और ख्यालबाज भी 
अपने ढंग पर कुछ ठेठ हिन्दी में गाया करि ेथे। इस प्रकार िडी बोली की िीन छंद 

प्रणाशलया ँउस समय लोगों के सामन ेथीं जजस समय भारिेंदजुी के पीछे कवविा की भार्षा का 
सवाल लोगों के सामन ेआया , हिन्दी के कववत्ि सवयैा की प्रणाली, उदूय छंदों की प्रणाली और 

लावनी का ढंग। संवि ्1943 में पं. श्रीधार पाठक ने इसी वपछले ढंग पर 'एकािंवासी योगी' 



िडी बोली पद्य में तनकाला। इसकी भार्षा अग्रधकिर बोलचाल की और सरल थी। नमनूा 
देखिए , 

 

आज राि इससे परदेशी चल कीजे ववश्राम यिीं। 

 

जो कुछ वस्िु कुटी में मेरे करो ग्रिण, संकोच निी ं

 

िणृ शर्यया औ अल्प रसोई पाओ स्वल्प प्रसाद। 

 

परै पसार चलो तनद्रा लो मेरा आशसवायद 

 

प्रानवपयारे की गुन गाथा, साध!ु किा ँिक मैं गाऊँ। 

 

गाि ेगाि ेचकेु निीं वि चािे मैं िी चकु जाऊँ 

 

इसके पीछे िडी बोली के शलए एक आंदोलन िी िडा िुआ। मजुफ्फरपरु के बाब ू

अयोध्याप्रसाद ित्री िडी बोली का झंडा लेकर उठे। संवि ्1945 में उन्िोंन े'िडी बोली 
आंदोलन' की एक पसु्िक छपाई जजसमें उन्िोंन ेबड ेजोर शोर से यि राय जाहिर की कक अब 

िक जो कवविा िुई, वि िो ब्रजभार्षा की थी, हिन्दी की निीं। हिन्दी में भी कवविा िो सकिी 
िै। वे भार्षाित्व के जानकार न थे। उनकी समझ में िडी बोली िी हिन्दी थी। अपनी पसु्िक 

में उन्िोंन ेिडी बोली पद्य की पाँच स्टाइलें कायम की थी,ं जैसे , मौलवी स्टाइल, मुंशी 
स्टाइल, पंडडि स्टाइल, मास्टर स्टाइल। उनकी पोथी में और पद्यों के साथ पाठकजी का 
'एकांिवासी योगी' भी दजय िुआ। और कई लोगों से भी अनरुोध करके उन्िोंन ेिडी बोली की 



कवविाएँ शलिाईं। चंपारन के प्रशसद्ध ववद्वान और वदै्य पं. चंद्रशिेरधार शमश्र, जो 
भारिेंदजुी के शमत्रों में थे, संस्कृि के अतिररक्ि हिन्दी में भी बडी सुंदर और आश ुकवविा 
करि ेथे। मैं समझिा िँू कक हिन्दी साहित्य के आधतुनककाल में संस्कृि वतृ्िों में िडी बोली 
के कुछ पद्य पिले पिल शमश्रजी ने िी शलिे। बाब ूअयोध्याप्रसादजी उनके पास भी पिँुच े

और किने लगे , 'लोग किि ेिैं कक िडी बोली में अच्छी कवविा निी ंिो सकिी। क्या आप भी 
यिी किि ेिैं? यहद निीं, िो मेरी सिायिा कीजजए।' उक्ि पंडडिजी ने कुछ कवविा शलिकर 

उन्िें  दी, जजसे उन्िोंन ेअपनी पोथी में शाशमल ककया। इसी प्रकार िडी बोली के पक्ष में जो 
राय शमलिी, वि भी उसी पोथी में दजय िोिी जािी थी। धीरे धीरे एक बडा पोथा िो गया जजसे 

बगल में दबाये वे जिा ँकिी ंहिन्दी के संबंध में सभा िोिी जा पिँुचिे। यहद बोलने का अवसर 

न शमलिा या कम शमलिा िो वे बबगडकर चल देिे थे। 
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पं. श्रीधर पाठक के 'एकांिवासी योगी' का उल्लेि िडी बोली की कवविा के आरंभ के प्रसंग में प्रथम उत्थान 

के अिंगयि िो चकुा िै। उसकी सीधी सादी िडी बोली और जनिा के बीच प्रचशलि लय िी ध्यान देने योग्य 

निी ंिै, ककंि ुउसकी कथा की सावयभौम माशमयकिा भी ध्यान देने योग्य िै। ककसी के प्रेम में योगी िोना और 

प्रकृति के तनजयन क्षेत्र में कुटी छाकर रिना एक ऐसी भावना िै जो समान रूप में सब देशों के और सब 

शे्रखणयों के स्त्री पुरुर्षों के ममय का स्पशय स्वभावि: करिी आ रिी िै। सीधी सादी िडी बोली में अनुवाद करने 
के शलए ऐसी प्रेम किानी चनुना जजसकी माशमयकिा अपढ जस्त्रयों िक के गीिों की माशमयकिा के मेल में िो, 
पंडडिों की बँधी िुई रूहढ से बािर तनकलकर अनुभूति के स्विंत्र क्षेत्र में आने की प्रवजृत्ि का द्योिक िै। 
भारिीय हृदय का सामान्य स्वरूप पिचानने के शलए पुराने प्रचशलि ग्रामगीिों की ओर भी ध्यान देने की 
आवश्यकिा िै, केवल पंडडिों द्वारा प्रवतियि काव्यपरंपरा का अनुशीलन िी अलम ्निीं िै। 

 

पंडडिों की बँधी प्रणाली पर चलनेवाली काव्यधारा के साथ साथ सामान्य अपढ जनिा के बीच एक स्वच्छंद 

और प्राकृतिक भावधारा भी गीिों के रूप में चलिी रििी िै , ठीक उसी प्रकार जैस ेबिुि काल से जस्थर चली 
आिी िुई पंडडिों की साहित्यभार्षा के साथ साथ लोकभार्षा की स्वाभाववक धारा भी बराबर चलिी रििी िै। 
जब पंडडिों की काव्यभार्षा जस्थर िोकर उत्िरोत्िर आगे बढिी िुई लोकभार्षा से दरू पड जािी िै और जनिा 
के हृदय पर प्रभाव डालने की उसकी शजक्ि क्षीण िोन ेलगिी िै िब शशटट समुदाय लोकभार्षा का सिारा 
लेकर अपनी काव्यपरंपरा में नया जीवन डालिा िै। प्राकृि के पुरान ेरूपों से लदी अपभ्रंश जब लद्ध ड िोने 
लगी िब शशटट काव्य प्रचशलि देशी भार्षाओ ंमें शजक्ि प्राप्ि करके िी आगे बढ सका। यिी प्राकृतिक तनयम 

काव्य के स्वरूप के संबंध में भी अटल समझना चाहिए। जब जब शशटटों का काव्य पंडडिों द्वारा बँधाकर 

तनश्चटेट और संकुग्रचि िोगा िब िब उसे सजीव और चेिन प्रसार देश की सामान्य जनिा के बीच स्वच्छंद 

बििी िुई प्राकृतिक भावधारा से जीवनित्व ग्रिण करने से िी प्राप्ि िोगा। 

 



यि भावधारा अपने साथ िमारे ग्रचरपररग्रचि पशु पक्षक्षयों, पेड पौधों, जंगल मैदानों आहद को भी समेटे चलिी 
िै। देश के स्वरूप के साथ यि संबद्ध चलिी िै। एक गीि में कोई ग्रामवध ूअपने ववयोगकाल की दीघयिा की 
व्यंजना अपने ग्रचरपररग्रचि प्रकृति व्यापार द्वारा इस भोले ढंग स ेकरिी िै , 

 

जो नीम का प्यारा पौधा वप्रय अपने िाथ से द्वार पर लगा गया वि बडा िोकर फूला और उसके फूल झड भी 
गए, पर वप्रय न आया। 

 

इस भावधारा की अशभव्यंजन प्रणाशलयाँ व ेिी िोिी िैं जजनपर जनिा का हृदय इस जीवन में अपने भाव 

स्वभावि: ढालिा आिा िै। िमारी भावप्रवतियनी शजक्ि का असली भंडार इसी स्वाभाववक भावधारा के 

भीिर तनहिि समझना चाहिए। जब पंडडिों की काव्यधारा इस स्वाभाववक भावधारा स ेववजच्छन्न पडकर 

रूढ िो जािी िै िब वि कृबत्रम िोन ेलगिी िै और उसकी शजक्ि भी क्षीण िोने लगिी िै। ऐसी पररजस्थति में 
इसी भावधारा की ओर दृजटट ले जाने की आवश्यकिा िोिी िै। दृजटट ले जाने का अशभप्राय िै उस स्वाभाववक 

भावधारा के ढलाव की नाना अिंभूयशमयों को परिकर शशटट काव्य के स्वरूप का पुनववयधाूान करना। यि 

पुनववयधाूान सामंजस्य के रूप में िो, अधंाप्रतिकक्रया रूप में निीं, जो ववपरीििा की िद िक जा पिँुचिी िै। 
इस प्रकार के पररवियन को िी अनुभूति की सच्ची नैसग्रगयक स्वच्छंदिा (रई रोमांहटशसज्म) किना चाहिए, 

क्योंकक यि मूल प्राकृतिक आधार पर िोिा िै। 

 

इंगलैंड के जजस स्वच्छंदिावाद (रोमांहटशसज्म) का इधर हिन्दी में भी बराबर नाम शलया जाने लगा िै उसके 

प्रारंशभक उत्थान के भीिर पररवियन के मूल प्राकृतिक आधार का स्पटट आधार रिा िै। पीछे कववयों की 
व्यजक्िगि, ववद्यागि और बुवद्ध गि प्रवजृत्ियों और ववशरे्षिाओ ंके , जैसे रिस्यात्मकिा, दाशयतनकिा, 
स्वािंत्रयभावना, कलाकार आहद के , अग्रधक प्रदशयन से वि कुछ ढँक सा गया। काव्य को पांडडत्य की ववदेशी 
रूहढयों से मुक्ि और स्वच्छंद काउपर ;ब्वूचमिद्ध न ेककया था, पर स्वच्छंद िोकर जनिा के हृदय में 
संचरण करने की शजक्ि वि किा ँसे प्राप्ि करे, यि स्काटलैंड के एक ककसानी झोंपड ेमें रिनेवाले कवव बन्सय 
;त्वइमिज ठनिदेद्ध न ेिी हदिाया था। उसने अपने देश के परंपरागि प्रचशलि गीिों की माशमयकिा 
परिकर देशभार्षा में रचनाएँ कीं, जजन्िोंने विाँ सारे जनसमाज के हृदय में अपना घर ककया। वाल्टर स्काट 

;ूँसजमि ूैबवजजद्ध न ेदेश की अिंव्यायवपनी भावधारा से शजक्ि लेकर साहित्य को अनुप्राखणि ककया था। 

 



जजस पररजस्थति में अगें्रजी साहित्य में स्वच्छंदिावाद का ववकास िुआ उसे भी देिकर समझ लेना चाहिए 

कक रीतिकाल के अिं में, या िो भारिेंदकुाल के अिं में हिन्दी काव्य की जो पररजस्थति थी वि किा ँिक 

इंगलैंड की पररजस्थति के अनुरूप थी। सारे योरप में बिुि हदनों िक पंडडिों और ववद्वानों के शलिने पढने 
की भार्षा लैहटन (प्राचीन रोशमयो की भार्षा) रिी। फरासीशसयों के प्रभाव से इंगलैंड की काव्यरचना भी लैहटन 

की प्राचीन रूहढयों से जकडी जाने लगी। उस भार्षा के काव्यों की सारी पद्ध तियों का अनुसरण िोन ेलगा। 
बँधी िुई अलंकृि पदावली, वस्िुवणयन की रूहढयाँ, छंदों की व्यवस्था सब ज्यों की त्यों रिी जाने लगी। इस 

प्रकार अगें्रजी काव्य, ववदेशी काव्य और साहित्य की रूहढयों से इिना आच्छन्न िो गया कक वि देश की 
परंपरागि स्वाभाववक भावधारा से ववजच्छन्न सा िो गया। काउपर, कै्रव और बन्सय ने काव्यधारा को 
साधारण जनिा की नादरुग्रच के अनुकूल नाना मधरु लयों में िथा लोक हृदय के ढलाव की नाना माशमयक 

अिंभूयशमयों में ढाला। अगें्रजी साहित्य के भीिर काव्य का यि स्वच्छंद रूप पूवय रूप से बिुि अलग हदिाई 

पडा। बाि यि थी कक लैहटन (जजसके साहित्य का तनमायण बिुि कुछ यवनानी ढाँचे पर िुआ था) इंगलैंड के 

शलए दरू देश की भार्षा थी अि: उसका साहित्य भी विाँ के तनवाशसयों के अपन ेग्रचरसंग्रचि संस्कार और 

भावव्यंजनपद्ध ति से दरू पडिा था। 

 

पर िमारे साहित्य में रीतिकाल की जो रूहढयाँ िैं व ेककसी और देश की निीं, उनका ववकास इसी देश के 

साहित्य के भीिर संस्कृि में िुआ िै। संस्कृि काव्य और उसी के अनुकरण पर रग्रचि प्राकृि अपभ्रंश काव्य 

भी िमारा िी पुराना काव्य िै, पर पंडडिों और ववद्वानों द्वारा रूप ग्रिण करि ेरिन ेऔर कुछ बँधा जाने के 

कारण जनसाधारण की भावमयी वाग्धारा से कुछ िटा सा लगिा िै। पर एक िी देश और एक िी जाति के 

बीच आववभूयि िोने के कारण दोनों में कोई मौशलक पाथयक्य निीं। अि: िमारे वियमान काव्यक्षेत्र में यहद 

अनुभूति की स्वच्छंदिा की धारा प्रकृि पद्ध ति पर अथायि ्परंपरा से चले आिे िुए मौखिक गीिों के 

ममयस्थल से शजक्ि लेकर चलने पािी िो वि अपनी िी काव्यपरंपरा िोिी , अग्रधक सजीव और स्वच्छंद की 
िुई। 

 

रीतिकाल के भीिर िम हदिा चकेु िैं कक ककस प्रकार रसों और अलंकारों के उदािरणों के रूप में रचना िोन ेस े

और कुछ छंदों की पररपाटी बँधा जाने से हिन्दी कवविा जकड सी उठी थी। िररश्चदं्र के सियोग्रगयों में 
काव्यधारा को नएनए ववर्षयों की ओर मोडन ेकी प्रवजृत्ि हदिाई पडी, पर भार्षा ब्रज िी रिने दी गई और 

पद्य के ढाँचों, अशभव्यंजना के ढंग िथा प्रकृति के स्वरूपतनरीक्षण आहद में स्वच्छंदिा के दशयन न िुए। इस 

प्रकार की स्वच्छंदिा का आभास पिले पिल प.ं श्रीधर पाठक न ेिी हदया। उन्िोंने प्रकृति के रूहढबद्ध रूपों 



िक िी न रिकर अपनी ऑिंों से भी उसके रूपों को देिा। 'गुनवंि िेमंि' में वे गाँव में उपजने वाली मूली, 
मटर ऐसी वस्िुओ ंको भी प्रेम से सामने लाए जो परंपरागि ऋिुवणयनों के भीिर निीं हदिाई पडिी थी। 
इसके शलए उन्िें  पं. माधवप्रसाद शमश्र की बौछार भी सिनी पडी थी। उन्िोंने िडी बोली पद्य के शलए सुंदर 

लय और चढाव उिार के कई नए ढाँचे भी तनकाले और इस बाि का ध्यान रिा कक छंदों का सुंदर लय से 
पढना एक बाि िै, रागराग्रगनी गाना दसूरी बाि। ख्याल या लावनी की लय पर जैसे 'एकांिवासी योगी' 
शलिा गया वैसे िी सुथरे साइयों के सधकु्कडी ढंग पर 'जगत्सच्चाई सार' जजसमें किा गया कक 'जगि ्िै 

सच्चा, ितनक न कच्चा, समझो बच्चा! इसका भेद'। 'स्वगीय वीणा' में उन्िोंने उस परोक्ष हदव्य संगीि की 
ओर रिस्यपूणय संकेिककया जजसके िाल सुर पर यि सारा ववश्व नाच रिा िै। इन सब बािों का ववचार करने 
पर पं. श्रीधार पाठक िी सच्च ेस्वच्छंदिावाद (रोमांहटशसज्म) के प्रवियक ठिरि ेिैं। 

 

िेद िै कक सच्ची और स्वाभाववक स्वच्छंदिा का यि मागय िमारे काव्यक्षेत्र के बीच चल न पाया। बाि यि िै 

कक उस समय वपछले संस्कृि काव्य के संस्कारों के साथ पं. मिावीरप्रसाद द्वववेदी हिन्दी साहित्य क्षेत्र में 
आए जजनका प्रभाव गद्य साहित्य और काव्यतनमायण दोनों पर बिुि व्यापक पडा। हिन्दी में परंपरा से 
व्यवहृि छंदों के स्थान पर संस्कृि के वतृ्िों का चलन िुआ, जजसके कारण संस्कृि पदावली का समावेश 

बढने लगा। भजक्िकाल और रीतिकाल की पररपाटी के स्थान पर वपछले संस्कृि साहित्य की पद्ध ति की 
ओर लोगों का ध्यान बँटा। द्वववेदीजी 'सरस्विी' पबत्रका द्वारा बराबर कवविा में बोलचाल की सीधी सादी 
भार्षा का आग्रि करि ेरिे जजससे इतिवतृ्िात्मक (मैटर ऑव फैक्ट) पद्यों का िडी बोली में ढेर लगने लगा। 
यि िो िुई द्वविीय उत्थान के भीिर की बाि। 

 

आगे चलकर ििृीय उत्थान में उक्ि पररजस्थति के कारण जो प्रतिकक्रया उत्पन्न िुई, वि भी स्वाभाववक 

स्वच्छंदिा की ओर न बढने पाई। बीच में रवींद्र बाब ूकी 'गीिांजशल' की धमू उठ जाने के कारण नवीनिा 
प्रदशयन के इच्छुक नए कववयों में से कुछ लोग िो बंग भार्षा की रिस्यात्मक कवविाओं की रूपरेिा लान े

लगे, कुछ लोग पाश्चात्य काव्यपद्ध ति को 'ववश्वसाहित्य' का लक्षण समझ उसके अनुसरण में ित्पर िुए। 
पररणाम यि िुआ कक अपने यिा ँकी रीतिकाल की रूहढयों और द्वविीय उत्थान की इतिवतृ्िात्मकिा से 
छूटकर बिुि सी हिन्दी कवविा ववदेश की अनुकृि रूहढयों और वादों में जा फँसी। इने ग्रगन ेनए कवव िी 
स्वच्छंदिा के माशमयक और स्वाभाववक पथ पर चले। 

 



1. प.ं श्रीधर पाठक , 'एकांिवासी योगी' के बिुि हदनों पीछे प.ं श्रीधार पाठक न ेिडी बोली में और भी रचनाएँ 
कीं। िडी बोली में इनकी दसूरी पुस्िक 'श्रांि पग्रथक' (गोल्डजस्मथ के टेर्वेलर का अनुवाद) तनकली। इनके 

अतिररक्ि िडी बोली में फुटकल कवविाएँ भी पाठकजी न ेबिुि सी शलिीं। मन की मौज के अनुसार कभी 
कभी ये एक िी ववर्षय के वणयन में दोनों बोशलयों के पद्य रि देिे थे। िडी बोली और ब्रजभार्षा दोनों में ये 

बराबर कवविा करिे रिे। 'ऊजड ग्राम' (डजेटर्ू ेड ववलेज) इन्िोंने ब्रजभार्षा में िी शलिा। अगें्रजी और 

संस्कृि दोनों के काव्य साहित्य का अच्छा पररचय रिने के कारण हिन्दी कववयों में पाठकजी की रुग्रच बिुि 

िी पररटकृि थी। शब्दशोधान में िो पाठकजी अद्वविीय थे। जैसी चलिी और रसीली इनकी ब्रजभार्षा िोिी 
थी, वैसा िी कोमल और मधरु संस्कृि पदववन्यास भी। ये वास्िव में एक बड ेप्रतिभाशाली, भावुक और 

सुरुग्रच सम्पन्न कवव थे। भद्दापन इनमें न था , न रूप रंग में, न भार्षा में, न भाव में, न चाल में, न भार्षण में। 

 

इनकी प्रतिभा बराबर रचना के नए नए मागय भी तनकाला करिी थी। छंद, पदववन्यास, वाक्यववन्यास आहद 

के संबंध में नई नई बंहदशें इन्िें  िबू सूझा करिी थीं। अपनी रुग्रच के अनुसार कई नए ढाँच ेके छंद इन्िोंने 
तनकाले जो पढने में बिुि िी मधरु लय पर चलिे थे। यि छंद देखिए , 

 

नाना कृपान तनज पातन शलए, वप ुनील वसन पररधाूान ककए। 

 

गंभीर घोर अशभमान हिए, छकक पाररजाि मधपुान ककए 

 

तछन तछन पर जोर मरोर हदिावि, पल पल पर आकृतिकोर झुकावि। 

 

यि मोर नचावि, सोर मचावि, स्वेि स्वेि बगपाँति उडावि 

 

नंदन प्रसून मकरंद बबदं ुशमग्रश्रि समीर बबनु धाूीर चलावि 

 

अतं्यानुप्रासरहिि बेहठकाने समाप्ि िोनेवाले गद्य के से लंबे वाक्यों के छंद भी (जैस ेअगें्रजी में िोिे िैं) 
इन्िोंने शलिे िैं। 'सांधय अटन' का यि छंद देखिए , 



 

ववजन वनप्रांि था; प्रकृतिमुि शांि था; 

 

अटन का समय था, रजतन का उदय था। 

 

प्रसव के काल की लाशलमा में लसा। 

 

बाल शशश व्योम की ओर था आ रिा 

 

सद्य उत्फुल्ल अरववदं नभ नील सुवव , 

 

शाल नभवक्ष पर जा रिा था चढा 

 

ववश्वसंचालक परोक्षसंगीिध्वतन की ओर रिस्यपूणय संकेि 'स्वगीय वीणा' की इन पंजक्ियों में देखिए , 

 

किी ंप ैस्वगीय कोई बाला सुमंजु वीणा बजा रिी िै। 

 

सुरों के संगीि की सी कैसी सुरीली गुंजार आ रिी िै 

 

कोई पुरंदर की ककंकरी िै कक या ककसी सुर की सुंदरी िै। 

 

ववयोगिप्िा सी भोगमुक्िा हृदय के उद्गार गा रिी िै 

 

कभी नई िान प्रेममय िै, कभी प्रकोपन, कभी ववनय िै। 



 

दया िै, दाक्षक्षण्य का उदय िै अनेकों बानक बना रिी िै 

 

भरे गगन में िैं जजिने िारे िुए िैं बदमस्ि गि पै सारे। 

 

समस्ि ब्रह्मांड भर को मानो दो उँगशलयों पर नचा रिी िै 

 

यि कि आए िैं कक 'िडी बोली' की पिली पुस्िक 'एकांिवासी योगी' इन्िोंन ेलावनी या ख्याल के ढंग पर 

शलिी थी। पीछे 'िडी बोली' को ये हिन्दी के प्रचशलि छंदों में लाए। 'श्रांि पग्रथक' की रचना इन्िोंन ेरोला छंद 

में की। इसके आगे भी ये बढे, और यि हदिा हदया कक सवैये में भी िडी बोली कैसी मधरुिा के साथ ढल 

सकिी िै , 

 

इस भारि में वन पावन ि ूिी िपजस्वयों का िप आश्रम था। 

 

जगित्व की िोज में लग्न जिाँ ऋवर्षयों न ेअभग्न ककया श्रम था 

 

िब प्राकृि ववश्व का ववभ्रम और था, साजत्वक जीवन का क्रम था। 

 

महिमा वनवास की थी िब और, प्रभाव पववत्र अनूपम था 

 

पाठकजी कवविा के शलए िर एक ववर्षय ले लेि ेथे। समाजसुधार के व ेबड ेआकांक्षी थे; इससे ववधवाओं की 
वेदना, शशक्षाप्रसार ऐसे ऐसे ववर्षय भी उनकी कलम के नीच ेआया करिे थे। ववर्षयों को काव्य का पूरा पूरा 
स्वरूप देने में चािे वे सफल न िुए िों, अशभव्यंजना के वाग्वैग्रचत्रय की ओर उनका ध्यान चािे न रिा िो, 
गंभीर नूिन ववचारधारा चािे उनकी कवविाओं के भीिर कम शमलिी िो, पर उनकी वाणी में कुछ ऐसा 
प्रसाद था कक जो बाि उसके द्वारा प्रकट की जािी थी, उसमें सरसिा आ जािी थी। अपने समय के कववयों 
में प्रकृति का वणयन पाठकजी न ेसबसे अग्रधक ककया, इससे हिन्दी प्रेशमयों में वे प्रकृति के उपासक किे जािे 



थे। यिा ँपर यि कि देना आवश्यक िै कक उनकी यि उपासना प्रकृति के उन्िीं रूपों िक पररशमि थी जो 
मनुटय को सुिदायक और आनंदप्रद िोि ेिैं, या जो भव्य और सुंदर िोि ेिैं। प्रकृति के सीधे सादे तनत्य 

ऑिंों के सामने आनेवाले देश के परंपरागि जीवन से संबंध रिनेवाले दृश्यों की मधरुिा की ओर उनकी 
दृजटट कम रििी। 

 

पं. श्रीधार पाठक का जन्म संवि ्1916 में और मतृ्य ुसंवि.् 1985 में िुई। 

 

2. प.ं अयोध्याशसिंजी उपाध्याय (िररऔध) , भारिेंद ुके पीछे और द्वविीय उत्थान के पिले िी हिन्दी के 

लब्धप्रतिटठ कवव पं. अयोध्याशसिं उपाध्याय (िररऔधा) नए ववर्षयों की ओर चल पड ेथे। िडी बोली के शलए 

उन्िोंने पिले उदूय के छंदों और ठेठ बोली को िी उपयुक्ि समझा, क्योंकक उदूय के छंदों में िडी बोली अच्छी 
िरि मँज चकुी थी। संवि ्1957 के पिले िी वे बिुि सी फुटकल रचनाएँ इस उदूय ढंग पर कर चकेु थे। 
नागरीप्रचाररणी सभा के गिृ प्रवेशोत्सव के समय संवि ्1957 में उन्िोंने जो कवविा पढी थी, उसके ये चरण 

मुझ ेअब िक याद िैं , 

 

चार डग िमने भरे िो क्या ककया। 

 

िै पडा मैदान कोसों का अभी 

 

मौलवी ऐसा न िोगा एक भी। 

 

िबू उदूय जो न िोव ेजानिा 

 

इसके उपरांि िो वे बराबर इसी ढंग की कवविा करिे रिे। जब पं. मिावीर प्रसाद द्वववेदीजी के प्रभाव से 
िडी बोली न ेसंस्कृि छंदों और संस्कृि की समस्ि पदावली का सिारा शलया, िब उपाध्यायजी , जो गद्य 

में अपनी भार्षासंबंग्रधनी पटुिा उसे दो िदों पर पिँुचा कर हदिा चकेु थे , उस शैली की ओर भी बढे और संवि ्

1971 में उन्िोंने अपना 'वप्रयप्रवास' नामक बिुि बडा काव्य प्रकाशशि ककया। 



 

नवशशक्षक्षिों के संसगय से उपाध्यायजी ने लोक संग्रि का भाव अग्रधक ग्रिण ककया िै। उक्ि काव्य में श्रीकृटण 

ब्रज के रक्षक नेिा के रूप में अकंकि ककए गए िैं। िडी बोली में इिना बडा काव्य अभी िक निीं तनकला िै। 
बडी भारी ववशरे्षिा इस काव्य की यि िै कक यि सारा संस्कृि के वणयवतृ्िों में िै जजसमें अग्रधक पररमाण में 
रचना करना कहठन काम िै। उपाध्यायजी का संस्कृि पदववन्यास अनेक उपसगों स ेलदा िथा 'मंजु', 

'मंजुल', 'पेशल' आहद से बीच बीच में जहटल अथायि ्चुना िुआ िोिा िै। द्वववेदीजी और उनके अनुयायी 
कवव वगय की रचनाओं से उपाध्यायजी की रचना इस बाि में साफ अलग हदिाई पडिी िै। उपाध्यायजी 
कोमलकांि पदावली को कवविा का सब कुछ निी ंिो बिुि कुछ समझिे िैं। यद्यवप द्वववेदीजी अपने 
अनुयातययों के सहिि जब इस संस्कृि वतृ्ि के मागय पर बिुि दरू िक चल चकेु थे, िब उपाध्यायजी उसपर 

आए, पर वे बबल्कुल अपने ढंग पर चले। ककसी प्रकार की रचना को िद पर , चािे उस िद िक जाना 
अग्रधकिर लोगों को इटट न िो , पिँुचाकर हदिाने की प्रवजृत्ि के अनुसार उपाध्यायजी ने अपने इस काव्य 

में कई जगि संस्कृि शब्दों की ऐसी लंबी लडी बाँधी िै कक हिन्दी को 'िै', 'था', 'ककया', 'हदया' ऐसी दो एक 

कक्रयाओं के भीिर िी शसमट कर रि जाना पडा िै। पर सवयत्र यि बाि निीं िै। अग्रधकिर पदों में बड ेढंग से 
हिन्दी अपनी चाल पर चली चलिी हदिाई पडिी िै। 

 

यि काव्य अग्रधकिर भावव्यंजनात्मक और वणयनात्मक िै। कृटण के चले जाने पर ब्रज की दशा का वणयन 

बिुि अच्छा िै। ववरि वेदना से क्षुब्ध वचनावली प्रेम की अनेक अिंदयशाओं की व्यंजना करिी िुई बिुि दरू 

िक चली चलिी िै। जैसा कक इसके नाम से प्रकट िै, इसकी कथावस्िु एक मिाकाव्य क्या अच्छे 

प्रबंधकाव्य के शलए भी अपयायप्ि िै। अि: प्रबंधकाव्य के सब अवयव इसमें किा ँआ सकि?े ककसी के ववयोग 

में कैसी कैसी बािें मन में उठिी िैं और क्या किकर लोग रोिे िैं, इसका जिा ँिक ववस्िार िो सका िै, ककया 
गया िै। परंपरापालन के शलए जो दृश्यवणयन िैं व ेककसी बगीच ेमें लगे िुए पेड पौधों के नाम ग्रगनने के समान 

िैं। इसी से शायद करील का नाम छूट गया। 

 

दो प्रकार के नमून ेउध्दृि करके िम आगे बढिे िैं , 

 

रूपोद्यान प्रफुल्लप्राय कशलका राकें दबुबबंानना। 

 



िन्वंगी कलिाशसनी सुरशसका क्रीडाकलापुत्िाली 

 

शोभावाररग्रध की अमूल्य मखण सी लावण्यलीलामयी। 

 

श्रीराधा मदृभुावर्षणी मगृदृगी माधयुयसन्मूति य थी 

 

 

धीरे धीरे हदन गि िुआ; पतद्मनीनाथ डूबे। 

 

आयी दोर्षा, कफर गि िुई, दसूरा वार आया 

 

यों िी बीिी बबपुल घहटका औ कई वार बीिे। 

 

आया कोई न मधपुुर से औ न गोपाल आए 

 

इस काव्य के उपरांि उपाध्यायजी का ध्यान कफर बोलचाल की ओर गया। इस बार उनका मुिावरों पर 

अग्रधक जोर रिा। बोलचाल की भार्षा में अनेक फुटकल ववर्षयों पर उन्िोंने कवविाए ँरची जजनकी प्रत्येक 

पंजक्ि में कोई न कोई मुिावरा अवश्य िपाया गया। ऐसी कवविाओं का संग्रि 'चोिे चौपदे' (संवि ्1981) में 
तनकला। पद्यप्रसून (1982) में भार्षा दोनों प्रकार की िै , बोलचाल की भी और साहिजत्यक भी। मुिावरों के 

नमून ेके शलए 'चोिेचौपदे' का एक पद्य हदया जा रिा िै। 

 

क्यों पले पीस कर ककसी को िू? 

 

िै बिुि पाशलसी बुरी िेरी 

 



िम रिे चाििे पटाना िी; 

 

पेट िुझस ेपटी निीं मेरी 

 

भार्षा के दोनों नमून ेऊपर िैं। यिी द्ववकलात्मक कला उपाध्यायजी की बडी ववशरे्षिा िै। इससे शब्दभंडार 

पर इनका ववस्ििृ अग्रधकार प्रकट िोिा िै। इनका एक और बडा काव्य िै, 'वैदेिी वनवास' जजस ेये बिुि 

हदनों स ेशलििे चले आ रिे थे, अब छप रिा िै। 1 

 

3. प.ं मिावीरप्रसाद द्वववेदीजी , इस द्वविीय उत्थान के आरंभकाल में िम पं मिावीरप्रसाद द्वववेदीजी को 
पद्यरचना की एक प्रणाली के प्रवियक के रूप में पािे िैं। गद्य पर जो शुभ प्रभाव द्वववेदीजी का पडा, उसका 
उल्लेि गद्य के प्रकरण में िो चकुा िै। िडी बोली के पद्यववधान पर भी आपका पूरा पूरा असर पडा। पिली 
बाि िो यि िुई कक उनके कारण भार्षा में बिुि कुछ सफाई आई। बिुि से कववयों की भार्षा शशग्रथल और 

अव्यवजस्थि िोिी थी और बिुि से लोग ब्रज और अवधी आहद का मेल भी कर देिे थे। 'सरस्विी' के 

संपादनकाल में उनकी प्रेरणा से बिुि से नए लोग िडी बोली में कवविा करने लगे। उनकी भेजी िुई 

कवविाओं की भार्षा आहद दरुुस्ि करके वे 'सरस्विी' में दे हदया करिे थे। इस प्रकार के लगािार संशोधन से 
धीरे धीरे बिुि से कववयों की भार्षा साफ िो गई। उन्िीं नमूनों पर और लोगों न ेभी अपना सुधार ककया। 

 

यि िो िुई भार्षा पररटकार की बाि। अब उन्िोंने पद्यरचना की जो प्रणाली जस्थर की, उसके संबंध में भी 
कुछ ववचार कर लेना चाहिए। द्वववेदीजी कुछ हदनों िक बंबई की ओर रिे थे जिा ँमराठी के साहित्य से 
उनका पररचय िुआ। उसके साहित्य का प्रभाव उन पर बिुि कुछ पडा। मराठी कवविा में अग्रधकिर संस्कृि 

वतृ्िों का व्यविार िोिा िै। पदववन्यास भी प्राय: गद्य का सा रििा िै। बंग भार्षा की सी 
'कोमलकांिपदावली' उसमें निीं पाई जािी। इसी मराठी के नमूने पर द्वववेदीजी ने हिन्दी में पद्यरचना 
शुरू की। पिले िो उन्िोंने ब्रजभार्षा का िी आलंबन ककया। नागरीप्रचाररणी पबत्रका में प्रकाशशि 'नागरी िेरी 
यि दशा'! और रघुवंश का कुछ आधार लेकर रग्रचि 'अयोध्या का ववलाप' नाम की उनकी कवविाए ँसंस्कृि 

वतृ्िों में पर ब्रजभार्षा में िी शलिी गई थीं, जैसे , 

 

श्रीयुक्ि नागरर तनिारर दशा तििारी। 



 

िोवै ववर्षाद मन माहि ंअिीव भारी 

 

प्राकार जास ुनभमंडल में समाने। 

 

प्राचीर जासq लखि लोकप िू सकाने 

 

जाकी समस्ि सुतन संपति की किानी। 

 

नीच ेनवाय शसर देवपुरी लजानी 

 

इधर आधतुनककाल में ब्रजभार्षा पद्य के शलए संस्कृि वतृ्िों का व्यविार पिले पिल स्वगीय प.ं सरयूप्रसाद 

शमश्र न ेरघुवंश मिाकाव्य के अपने 'पद्यबद्ध भार्षानुवाद' में ककया था जजसका प्रारंशभक अशं भारिेंद ुकी 
'कवववचनसुधा' में प्रकाशशि िुआ था। पूरा अनुवाद बिुि हदनों पीछे संवि ्1968 में पुस्िकाकार छपा। 
द्वववेदीजी ने आगे चलकर ब्रजभार्षा एकदम छोड दी और िडी बोली में िी काव्यरचना करनेलगे। 

 

मराठी का संस्कार िो था िी, पीछे जान पडिा िै, उनके मन में वड्र्सवथय ;ू विकूेविजीद्ध का वि पुराना 
शसध्दांि भी कुछ जम गया था कक 'गद्य और पद्य का पदववन्यास एक िी प्रकार का िोना चाहिए।' पर यि 

प्रशसद्ध बाि िै कक वड्र्सवथय का वि शसध्दांि असंगि शसद्ध िुआ था और वि आप िी अपनी उत्कृटट 

कवविाओं में उसका पालन न कर सका था। द्वववेदीजी ने भी बराबर उक्ि शसध्दांि के अनुकूल रचना निीं 
की िै। अपनी कवविओं के बीच बीच में सानुप्रास कोमल पदावली का व्यविार उन्िोंने ककया िै, जैस े, 

 

सुरम्यरूप,े रसराशशरंजजिे, 

 

ववग्रचत्र वणायभरणे! किा ँगयी? 



 

कवींद्रकांिे, कवविे! अिो किाँ? 

 

मांगल्यमूलमय वाररद वारर वजृटट 

 

पर उनका जोर बराबर इस बाि पर रििा था कक कवविा बोलचाल की भार्षा में िोनी चाहिए। बोलचाल से 
उनका मिलब ठेठ या हिदंसु्िानी का निीं रििा था, गद्य की व्याविाररक भार्षा का रििा था। पररणाम यि 

िुआ कक उनकी भार्षा बिुि अग्रधक गद्यवि ्;च्िवेंपबद्ध िो गई। पर जैसा कक गोस्वामी िुलसीदास न ेकिा िै 

'ग्रगरा अथय जल बीग्रच सम कहियि शभन्न न शभन्न' , भार्षा से ववचार अलग निीं रि सकिा। उनकी 
अग्रधकिर कवविाएँ इतिवतृ्िात्मक ;डजंजमि व जूूंबबजद्ध िुईं। उनमें वि लाक्षखणकिा, वि ग्रचत्रमयी 
भावना और वक्रिा बिुि कम आ पाई जो रस संचार की गति को िीव्र और मन को आकवर्षयि करिी िै। 
'यथा', 'सवयथा', 'िथवै' ऐसे शब्दों के प्रयोग ने उनकी भार्षा को और भी अग्रधक गद्य का स्वरूप दे हदया। 

 

यद्यवप उन्िोंने संस्कृिवतृ्िों का व्यविार अग्रधक ककया िै, पर हिन्दी के कुछ चलिे छंदों में भी उन्िोंने बिुि 

सी कवविाए ँ(जैस ेववग्रधववडबंना) रची िैं जजनमें संस्कृि शब्दों का प्रयोग भी कम िै। अपना 
'कुमारसंभवसार' उन्िोंने इसी ढंग पर शलिा िै। कुमारसभंव का यि अनुवाद बिुि िी उत्िम िुआ िै। इसमें 
मूल के भाव बडी सफाई से आए िैं। संस्कृि के अनुवादों में मूल का भाव लाने के प्रयत्न में भार्षा में प्राय: 

जहटलिा आ जाया करिी िै। पर इसमें यि बाि जरा भी निी ंिै। ऐसा साफ सुथरा दसूरा अनुवाद जो मैंन े

देिा िै, पं. केशवप्रसादजीशमश्र का 'मेघदिू' िै। द्वववेदीजी की रचनाओं के दो नमनू ेदेकर िम आगे बढिे िैं , 

 

आरोग्ययुक्ि बलयुक्ि सुपुटट गाि, 

 

ऐसा जिा ँयुवक एक न दृजटट आिा। 

 

सारी प्रजा तनपढ दीन दिुी जिाँ िै, 

 



कियव्य क्या न कुछ भी िुझको विाँ िै? 

 

इंह्रासन के इच्छुक ककसने करके िप अतिशय भारी, 

 

की उत्पन्न असूया िुझमें, मुझसे किो कथा सारी। 

 

मेरा यि अतनवायय शरासन पाँच कुसुम सायक धारी; 

 

अभी बना लेवे ित्क्षण िी उसको तनज आज्ञाकारी 

 

द्वववेदीजी की कवविाओं का संग्रि 'काव्यमंजूर्षा' नाम की पुस्िक में िुआ िै। उनकी कवविाओं के दसूरे 

संग्रि का नाम 'सुमन' िै। 

 

द्वववेदीजी के प्रभाव और प्रोत्सािन से हिन्दी के कई अच्छे अच्छे कवव तनकले जजनमें बाबू मैग्रथलीशरण 

गुप्ि, प.ं रामचररि उपाध्याय और पं. लोचनप्रसाद पांडये मुख्य िैं। 

 

4. बाब ूमैग्रथलीशरण गुप्ि , 'सरस्विी' का संपादन द्वववेदीजी के िाथ में आन ेके प्राय: 3 वर्षय पीछे (संवि ्

1963 स)े बाबू मैग्रथलीशरण गुप्ि की िडी बोली की कवविाएँ उक्ि पबत्रका में तनकलने लगीं और उनके 

संपादनकाल िक बराबर तनकलिी रिीं। संवि ्1966 में उनका 'रंग में भंग' नामक एक छोटा सा प्रबंधकाव्य 

प्रकाशशि िुआ जजसकी रचना ग्रचत्िौड और बूँदी के राजघरानों से संबंध रिनेवाली राजपूिी आन की एक 

कथा को लेकर िुई थी। िब से गुप्िजी का ध्यान प्रबंधकाव्यों की ओर बराबर रिा और व ेबीच बीच में छोटे 

या बड ेप्रबंधकाव्य शलििे रिे। गुप्िजी की ओर पिले पिल हिन्दी प्रेशमयों का सबस ेअग्रधक ध्यान 

िींचनेवाली उनकी 'भारि भारिी' तनकली। इसमें 'मुसद्दस िाली' के ढंग पर भारिीयों की या हिदंओु ंकी भूि 

और वियमान दशाओं की ववर्षमिा हदिाई गई िै; भववटयतनरूपण का प्रयत्न निी ंिै। यद्यवप काव्य की 
ववशशटट पदावली, रसात्मक ग्रचत्रण, वाग्वैग्रचत्य इत्याहद का ववधान इसमें न था, पर बीच में माशमयक िथ्यों 
का समावेश बिुि साफ और सीधी सादी भार्षा में िोन ेसे यि पुस्िक स्वदेश की ममिा से पूणय नवयुवकों को 



बिुि वप्रय िुई। प्रस्िुि ववर्षय को काव्य का पूणय स्वरूप न दे सकने पर भी इसने हिन्दी कवविा के शलए िडी 
बोली की उपयुक्ििा अच्छी िरि शसद्ध कर दी। इसीढंग पर बिुि हदनों पीछे इन्िोंने 'हिदं'ू शलिा। 'केशों की 
कथा', 'स्वगयसिोदर' इत्याहदबिुि सी फुटकल रचनाएँ इनकी 'सरस्विी' में तनकली िैं, जो 'मंगल घट' में 
संगिृीििैं। 

 

प्रर्बंधाकाव्यों की परंपरा इन्िोंने बराबर जारी रिी। अब िक ये नौ दस छोटे बड ेप्रबंधकाव्य शलि चकेु िैं 
जजनके नाम िैं , रंग में भंग, जयद्रथ वधा, ववकट भट, प्लासी का युद्ध , गुरुकुल, ककसान, पंचवटी, शसद्ध राज, 

साकेि, यशोधारा। अतंिम दो बड ेकाव्य िैं। 'ववकट भट' में जोधपुर के एक राजपूि सरदार की िीन पीहढयों 
िक चलनेवाली बाि की टेक की अद्भिु पराक्रमपूणय कथा िै। 'गुरुकुल' में शसि गुरुओं के मित्व का वणयन िै। 
छोटे काव्यों में 'जयद्रथ वधा' और 'पंचवटी' का स्मरण अग्रधकिर लोगों को िै। गुप्िजी के छोटे काव्यों की 
प्रसंगयोजना भी प्रभावशाशलनी िै और भार्षा भी बिुि साफ सुथरी िै। 

 

'वैिाशलक' की रचना उस समय िुई जब गुप्िजी की प्रवजृत्ि िडी बोली में गीि काव्य प्रस्िुि करने की ओर 

भी िो गई। 

 

यद्यवप गुप्िजी जगि और जीवन के व्यक्ि क्षेत्र में िी मित्व और सौंदयय का दशयन करने वाले िथा अपने 
राम को लोक के बीच अग्रधाजटठि देिनेवाले कवव िैं, पर ििृीय उत्थान में 'छायावाद' के नाम स ेरिस्यात्मक 

कवविाओं का कलरव सुन इन्िोंने भी कुछ गीि रिस्यवाहदयों के स्वर में गाए जो 'झंकार' में संगिृीि िैं। पर 

असीम के प्रति उत्कंठा और लंबी चौडी वेदना का ववग्रचत्र प्रदशयन गुप्िजी की अिं:प्रेररि प्रवजृत्ि के अिंगयि 

निीं। काव्य का एक मागय चलिा देि ये उधर भी जा पड।े 

 

'साकेि' और 'यशोधारा' इनके दो बड ेप्रबंध िैं। दोनों में उनके काव्यत्व का िो पूरा ववकास हदिाई पडिा िै, 

पर प्रबंधत्व की कमी िै। बाि यि िै कक इनकी रचना उस समय िुई जब गुप्िजी की प्रवजृत्ि गीिकाव्य या 
नए ढंग के प्रगीि मुक्िकों (शलररक्स) की ओर िो चकुी थी। 'साकेि' की रचना िो मुख्यि: इस उदे्दश्य से िुई 

कक उशमयला 'काव्य' की उपेक्षक्षिा न रि जाए। पूरे दो सगय (9 और 10) उसके ववयोगवणयन में िप गए िैं। इस 

ववयोगवण्र ्ूान के भीिर कवव ने पुरानी पद्ध ति के आलंकाररक चमत्कारपूणय पद्य िथा आजकल की नई 

रंगि की वेदना लाक्षखणक वैग्रचत्रयवाले गीि दोनों रिे िैं। काव्य का नाम 'साकेि' रिा गया िै जजसका 
िात्पयय यि िै कक इसमें अयोध्या में िोनेवाली घटनाओं और पररजस्थतियों का िी वणयन प्रधान िै। राम के 



अशभर्षेक की िैयारी से लेकर ग्रचत्रकूट में राम भरि शमलन िक की कथा आठ सगों िक चलिी िै। उसके 

उपरांि दो सगों िक उशमयला की ववयोगावस्था की नाना अिंवृयजत्िायों का ववस्िार िै जजसके बीच बीच में 
अत्यंि उच्च भावों की व्यंजना िै। सूरदास की गोवपया ँववयोग में कििी िैं कक , 

 

मधबुन! िुम कि रिि िरे? 

 

ववरिववयोग स्यामसुंदर के ठाढे क्यों न जरे? 

 

पर उशमयला कििी िै , 

 

रि ग्रचर हदन िू िरी भरी, 

 

बढ, सुि स ेबढ, सजृटट सुंदरी! 

 

प्रेम के शुभ प्रभाव से उशमयला के हृदय की उदारिा का और भी प्रसार िो गया िै। ववयोग की दशा में वप्रय 

लक्ष्मण के गौरव की भावना उसे सँभाले िुए िैं। उन्माद की अवस्था में जब लक्ष्मण उस ेसामने िड ेजान 

पडि ेिैं िब उस भावना को गिरा आघाि पिँुचिा िै और व्याकुल िोकर किने लगिी िै , 

 

प्रभु निी ंकफरे, क्या िुम्िीं कफरे? 

 

िम ग्रगरे, अिो! िो ग्रगरे, ग्रगरे! 

 

दंडकारण्य से लेकर लंका िक की घटनाए ँशत्रघु्घ्न के मुँि से मांडवी और भरि के सामने पूरी रसात्मकिा के 

साथ वणयन कराई गई िैं। रामायण के शभन्न शभन्न पात्रों के परंपरा से प्रतिजटठि स्वरूपों को ववकृि न करके 

उनके भीिर िी आधतुनक आंदोलनों की भावनाएँ, जैसे , ककसानों और श्रमजीववयों के साथ सिानुभूति, युद्ध 



प्रथा की मीमांसा, राजव्यवस्था में प्रजा का अग्रधकार और सत्याग्रि, मनुटयत्व , कौशल के साथ झलकाई 

गई िै। ककसी पौराखणक या ऐतििाशसक पात्र के परंपरा स ेप्रतिजटठि स्वरूप को मनमाने ढंग पर ववकृि 

करना िम भारी अनाडीपन समझिे िैं। 

 

'यशोधारा' की रचना नाटकीय ढंग पर िै। उसमें भगवान बुद्ध के चररत्र से संबंध रिनेवाले पात्रों के उच्च और 

सुंदर भावों की व्यंजना और परस्पर कथोपकथन िै, जजसमें किी ंकिीं गद्य भी िै। भावव्यंजना प्राय: गीिों 
में िै। 

 

'द्वापर' में यशोधारा, राधा, नारद, कंस, कुब्जा इत्याहद कुछ ववशशटट व्यजक्ियों की मनोवजृत्ियों का अलग 

अलग माशमयक ग्रचत्रण िै। नारद और कंस की मनोवजृत्ियों के स्वरूप िो बिुि िी ववशद और समजन्वि रूप 

में सामने रिे गए िैं। 

 

गुप्िजी न े'अनघ', 'तिलोत्िामा', 'चदं्रिास' नामक िीन और छोटे छोटे पद्यबद्ध रूपक भी शलिे िैं। 'अनघ' 

में कवव न ेलोकव्यवस्था के संबंध में उठी िुई आधतुनक भावनाओं और ववचारों का अवस्थान , प्राचीनकाल 

के भीिर ले जाकर ककया िै। वियमान ककसान आंदोलन का रंग प्रधान िै। 

 

गुप्िजी की प्रतिभा की सबसे बडी ववशरे्षिा िै कालानुसरण की क्षमिा अथायि ्उत्िरोत्िर बदलिी िुई 

भावनाओं और काव्यप्रणाशलयों को ग्रिण करि ेचलने की शजक्ि। इस दृजटट स ेहिन्दीभार्षी जनिा के 

प्रतितनग्रध कवव ये तनस्संदेि किे जा सकिे िैं। 'भारिेंद'ु के समय स ेस्वदेश प्रेम की भावना जजस रूप में चली 
आ रिी थी उसका ववकास 'भारिभारिी' में शमलिा िै। इधर के राजनीतिक आंदोलनों ने जो रूप धारण 

ककया उसका पूरा आभास वपछली रचनाओं में शमलिा िै। सत्याग्रि, अहिसंा, मनुटयत्ववाद, ववश्वप्रमे, 

ककसानों और श्रमजीववयों के प्रति प्रेम और सम्मान, सबकी झलक िम पािे िैं। 

 

गुप्िजी की रचनाओं के भीिर िीन अवस्थाएँ लक्षक्षि िोिी िैं। प्रथम अवस्था भार्षा की सफाई की िै जजसमें 
िडी बोली के पद्यों की मसणृबंधा रचना िमारे सामने आिी िै। 'सरस्विी' में प्रकाशशि अग्रधकांश कवविाएँ 
िथा 'भारिभारिी' इस अवस्था की रचना के उदािरण िैं। ये रचनाएँ काव्यप्रेशमयों को कुछ गद्यवि, रूिी 
और इतिवतृ्िात्मक लगिी थीं। इनमें सरस और कोमल पदावली की कमी भी िटकिी थी। बाि यि िै कक 



यि िडी बोली के पररमाजयन का काल था। इसके अनंिर गुप्िजी ने बंगभार्षा की कवविाओं का अनुशीलन 

िथा मधसुूदनदत्िा रग्रचि ब्रजांगना, मेघनादवधा आहद का अनुवाद भी ककया। इससे इनकी पदावली में 
बिुि कुछ सरसिा और कोमलिा आई, यद्यवप कुछ ऊबडिाबड और अव्यवहृि संस्कृि शब्दों की ठोकरें  
किी ंकिी ंववशरे्षि: छोटे छोटे छंदों के चरणांि में, अब भी लगिी िैं। 'भारिभारिी' और 'वैिाशलक' के बीच 

की रचनाएँ इस दसूरी अवस्था के उदािरण में ली जा सकिी िैं। उसके उपरांि 'छायावाद' किी ंजानेवाली 
कवविाओं का चलन िोिा िै और गुप्िजी का कुछ झुकाव प्रगीि मुक्िकों (शलररक्स) और अशभव्यंजना के 

लाक्षखणक वैग्रचत्रय की ओर भी िो जािा िै। इस झुकाव का आभास 'साकेि' और 'यशोधारा' में भी पाया 
जािा िै। यि िीसरी अवस्था िै। 

 

गुप्िजी वास्िव में सामंजस्यवादी कवव िैं, प्रतिकक्रया का प्रदशयन करने वाले अथवा मद में झूमने (या 
झीमने) वाले कवव निीं। सब प्रकार की उच्चिा से प्रभाववि िोनेवाला हृदय उन्िें  प्राप्ि िै। प्राचीन के प्रति 

पूज्य भाव और नवीन के प्रति उत्साि दोनों इनमें िैं। इनकी रचना के कई प्रकार के नमूने नीच ेहदए जािे िैं , 

 

क्षबत्रय! सुनो अब िो कुयश की काशलमा को मेट दो। 

 

तनज देश को जीवन सहिि िन मन िथा धान भेंट दो 

 

वैश्यो! सुनो व्यापार सारा शमट चकुा िै देश का। 

 

सब धान ववदेशी िर रिे िैं, पार िै क्या क्लेश का? 

 

(भारिभारिी) 

 

थे, िो और रिोगे जब िुम, थी, िँू और सदैव रिँूगी। 

 

कल तनमयल जल की धारा सी, आज यिा,ँ कल विाँ बिँूगी 



 

 

दिूी! बैठी िँू सजकर मैं। 

 

ले चल शीघ्र शमलूँ  वप्रयिम से धाम धरा धन सब िजकरमैं 

 

 

अच्छी ऑिंशमचौनी िेली! 

 

बार बार िुम तछपो और मैं िोजँू िुम्िें  अकेली 

 

तनकल रिी िै उर से आि। 

 

िाक रिे सब िेरी राि 

 

चािक िडा चोंच िोले िै, संपुट िोले सीप िडी। 

 

मैं अपना घट शलए िडा िँू, अपनी अपनी िमें पडी 

 

(झंकार) 

 

पिले ऑिंों में थे, मानस में कूद मग्न वप्रय अब थे। 

 

छींटे विी उड ेथे, बड ेबड ेअश्र ुवे कब थे? 



 

 

सखि, नील नभस्सर से उिरा, यि िंस अिा! िरिा िरिा। 

 

अब िारकमौजक्िक, शरे्ष निीं, तनकला जजनको चरिाचरिा 

 

अपने हिम बबदं ुबच ेिब भी, चलिा उनको धारिा धारिा। 

 

गड जाय ँन कंटक भूिल के, कर डाल रिा डरिा डरिा 

 

 

आकाशजाल सब ओर िना, रवव िंिुवाय िै आज बना; 

 

करिा िै पद प्रिार विी, मक्िी सी शभन्ना रिी मिी। 

 

घटना िो चािे घटा, उठ नीच ेसे तनत्य। 

 

आिी िै ऊपर, सिी! छा कर चदं्राहदत्य 

 

इंद्रवधाूू आने लगी क्यों तनज स्वगय बबिाय। 

 

नन्िीं दबूों का हृदय तनकल पडा यि, िाय 

 

इस उत्पल से काय में, िाय! उपल से प्राण। 



 

रिन ेदे बक ध्यान यि, पावें ये दृग त्राूाण 

 

 

वेदने! िू भी भली बनी। 

 

पाई मैंने आज िुझी में अपनी चाि घनी 

 

अरी ववयोगसमाग्रध अनोिी, ि ूक्या ठीक ठनी। 

 

अपने को, वप्रय को, जगिी को देख्र ूखिचंी िनी 

 

 

िा! मेरे कंुजों का कूजन रोकर, तनराश िोकर सोया। 

 

वि चदं्रोदय उसको उडा रिा िै धावल वसन सा धाूोया 

 

 

सखि, तनरि नदी की धारा। 

 

ढलमल ढलमल चचंल अचंल, झलमल झलमल िारा। 

 

तनमयल जल अिंस्िल भरके, उछल उछल कर छल छल करके, 

 



थल थल िर के, कल कल धार के बबिरािी िै पारा 

 

ओ मेरे मानस के िास! खिल सिस्रदल, सरस सुवास। 

 

सजतन, रोिा िै मेरा गान। 

 

वप्रय िक निीं पिँुच पािी िै उसकी कोई िान! 

 

 

बस इसी वप्रय काननकंुज में , शमलन भार्षण के स्मतृिपुंज में , 

 

अभय छोड मुझे िुम दीजजयो, िसन रोदन से न पसीजजयो। 

 

(साकेि) 

 

5. प.ं रामचररि उपाध्याय , स्वगीय पं. रामचररि उपाध्याय का जन्म संवि ्1929 में गाजीपुर में िुआ था, 
पर वपछले हदनों में वि आजमगढ के पास एक गाँव में रिने लगे थे। कुछ वर्षय िुए उनका देिांि िो गया। वे 
संस्कृि के अच्छे पंडडि थे और पिले पुरान ेढंग की हिन्दी कवविा की ओर उनकी रुग्रच थी। पीछे 'सरस्विी' 
में जब िडी बोली की कवविाएँ तनकलने लगीं िब वे नए ढंग की रचना की ओर बढे और द्वववेदीजी के 

प्रोत्सािन से बराबर उक्ि पबत्रका में अपनी रचनाएँ भेजिे रिे। 'राटरभारिी', 'देवदिू', 'देवसभा', 'देवी 
द्रौपदी', 'भारि भजक्ि', 'ववग्रचत्र वववाि' इत्याहद अनेक कवविाएँ उन्िोंने िडी बोली में शलिी िैं। छोटी 
कवविाएँ अग्रधकिर ववदग्धा भार्षण के रूप में िैं। 'रामचररिग्रचिंामण0्जश्ना' नामक एक बडा प्रबंधकाव्य भी 
उन्िोंने शलिा िै जजसके कई एक प्रसंग बिुि सुंदर बन पड ेिैं, जैस े, अगंद रावण संवाद। भार्षा उनकी साफ 

िोिी थी और वैदग्ध्य के साथ चलिी थी। अगंद रावण संवाद की पंजक्िया ँदेखिए , 

 

कुशल स ेरिना यहद िै िुम्िें, दनुज! िो कफर गवय न कीजजए। 



 

शरण में ग्रगररए, रघुनाथ के; तनबल के बल केवल राम िैं 

 

 

सुन कपे! यम, इंद्र कुबेर की न हिलिी रसना मम सामने। 

 

िदवप आज मुझे करना पडा मनुज सेवक से बकवाद भी। 

 

यहद कप!े मम राक्षस राज का स्िवन िै िुझस ेन ककया गया; 

 

कुछ निी ंडर िै, पर क्यों वथृा तनलज! मानव मान बढा रिा? 

 

6. प.ं ग्रगररधर शमाय नवरत्न , दसूरे संस्कृि के ववद्वान, जजनकी कवविाए ँ'सरस्विी' में बराबर छपिी रिीं 
झालरापाटन के पं. ग्रगररधर शमाय नवरत्न िैं। 'सरस्विी' के अतिररक्ि हिन्दी के और पत्रों िथा पबत्रकाओं में 
भी ये अपनी कवविाएँ भेजिे रिे। राजपूिाने से तनकलने वाले 'ववद्याभास्कर' नामक एक पत्र का संपादन 

भी इन्िोंन ेकुछ हदन ककया था। मालवा और राजपूिाने में हिन्दी साहित्य के प्रचार में इन्िोंन ेबडा काम 

ककया िै। नवरत्नजी संस्कृि के भी अच्छे कवव िैं। गोल्डजस्मथ के (िरशमट) 'एकांिवासी योगी' का इन्िोंने 
संस्कृि श्लोकों में अनुवाद ककया िै। हिन्दी में भी इनकी रचनाएँ कम निीं। कुछ पुस्िकें  शलिने के 

अतिररक्ि इन्िोंन ेकई पुस्िकों का अनुवाद भी ककया िै। रवींद्र बाब ूकी 'गीिांजशल' का हिन्दी पद्यों में 
इनका अनुवाद बिुि पिले तनकला था। माघ के 'शशशुपालवधा' के दो सगों का अनुवाद 'हिन्दी माघ' के नाम 

स ेउन्िोंने संवि ्1985 में ककया था। पिले ये ब्रजभार्षा के कववत्ि आहद रचि ेथे जजनमें किीं किी ंिडी बोली 
का भी आभास रििा था। शुद्ध िडी बोली के भी कुछ कववत्ि इनके शमलिे िैं। 'सरस्विी' में प्रकाशशि इनकी 
कवविाए ँअग्रधकिर इतिवतृ्िात्मक या गद्यवि िैं, जैस े, 

 

मैं जो नया ग्रंथ ववलोकिा िँू, भािा मुझ ेसो नव शमत्र सा िै। 

 



देिूँ उसे मैं तनि बार बार, मानो शमला शमत्र मुझ ेपुराना 

 

'ब्रह्मन िजो पुस्िक प्रेम आप, देिा अभी िँू यि राज्य सारा'। 

 

किे मुझ ेयहद यों चक्रविी, 'ऐसा न राजन!् कहिए' किँू मैं 

 

7. प.ं लोचन प्रसाद पांडये , पांडयेजी बिुि छोटी अवस्था से कवविा करने लगे थे। संवि ्1962 स ेइनकी 
कवविाए ँ'सरस्विी' िथा और माशसक पबत्रकाओं में तनकलने लगी थीं। इनकी रचनाएँ कई ढंग की िैं , 
कथाप्रबंध के रूप में और फुटकल प्रसंग के रूप में भी। ग्रचत्िौड के भीमशसिं के अपूवय स्वत्वत्याग की कथा 
नंददास की रासपंचाध्यायी के ढंग पर इन्िोंने शलिी िै। 'मगृी दिुमोचन' में इन्िोंने िडी बोली के सवैयों में 
एक मगृी की अत्यंि दारुण पररजस्थति का वणयन सरस भार्षा में ककया िै जजससे पशुओ ंिक पिँुचन ेवाली 
इनकी व्यापक और सवयभूि दयापूणय काव्यदृजटट का पिा चलिा िै। इनका हृदय किी ंकिीं पेड पौधों िक की 
दशा का माशमयक अनुभव करिा पाया जािा िै। यि भावुकिा इनकी अपनी िै। भार्षा कीगद्यवि सरल, 

सीधी गति उस रचना प्रवजृत्ि का पिा देिी िै जो द्वववेदीजी के प्रभाव से उत्पन्न िुई थी। पर इनकी 
रचनाओं में िडी बोली का वैसा स्वच्छ और तनिरा रूप निींशमलिा जैसा गुप्िजी की उस समय की 
रचनाओं में शमलिा िै, कुछ पंजक्िया ँउध्दृि िैं , 

 

चढ जािे पिाडों में जा के कभी, कभी झाडों के नीचे कफरें  बबचरें। 

 

कभी कोमल पजत्िायाँ िाया करें, कभी मीठी िरी िरी घास चरें  

 

सररिा जल में प्रतिबबबं लिें तनज, शुद्ध किी ंजलपान करें। 

 

किी ंमुग्धा िो झझयर तनझयर से िरु कंुज में जा िप िाप िरें  

 

रििी जिा ँशाल रसाल िमाल के पादपों को अति छाया घनी। 



 

चर के िणृ आि,े थके विाँ बैठि ेथे मगृ औ उसकी घरनी 

 

पगुराि ेिुए दृग मूँदे िुए वे शमटािे थकावट थे अपनी। 

 

िरु स ेकभी कान िजुािे, कभी शसर सींग पै धारि ेथे टिनी 

 

(मगृीदिुमोचन) 

 

 

सुमन ववटप वल्ली काल की कू्ररिा से। 

 

झुलस जब रिी थी ग्रीटम की उग्रिा से 

 

उस कुसमय में िा! भाग्य आकाश िेरा। 

 

अतय नव लतिके! था घोर आपजत्िा घेरा। 

 

अब िब बुझिा था जीवनालोक िेरा। 

 

यि लि उर िोिा दिु से दग्धा मेरा 

 

इन प्रशसद्ध कववयों के अतिररक्ि और न जाने ककिने कववयों न ेिडी बोली में फुटकल कवविाएँ शलिीं 
जजनपर द्वववेदीजी का प्रभाव स्पटट झलकिा था। ऐसी कवविाओं स ेमाशसक पबत्रकाए ँभरी रििी थीं। जो 
कवविा को अपने से दरू की वस्िु समझि ेथे व ेभी गद्य में चलनेवाली भार्षा को पद्यबद्ध करने का अभ्यास 



करने लगे। उनकी रचनाएँ बराबर प्रकाशशि िोने लगीं। उनके संबंध में यि स्पटट समझ रिना चाहिए कक वे 
अग्रधकिर इतिवतृ्िात्मक गद्य तनबंध के रूप में िोिी थीं। फल इसका यि िुआ कक काव्यप्रेशमयों को उसमें 
काव्यत्व निीं हदिाई पडिा था और वे िडी बोली की अग्रधकांश कवविा को 'िुकबंदी' मात्र समझन ेलगे थे। 
आगे चलकर ििृीय उत्थान में इस पररजस्थति के ववरुद्ध गिरा प्रतिवियन (ररएक्शन) िुआ। 

 

यिा ँिक िो उन कववयों का उल्लेि िुआ जजन्िोंन ेद्वववेदीजी के प्रोत्सािन स ेअथवा उनके आदशय के 

अनुकूल रचनाएँ कीं। पर इस द्वविीय उत्थान के भीिर अनेक ऐस ेकवव भी बराबर अपनी वाग्धारा बिाि े

रिे जो अपना स्विंत्र मागय पिले से तनकाल चकेु थे और जजनपर द्वववेदीजी का कोई ववशरे्ष प्रभाव निीं 
हदिाई पडिा। 

 

 

द्वववेदीमंडल के बािर की काव्यभूशम 

 

 

द्वववेदीजी के प्रभाव से हिन्दी काव्य न ेजो स्वरूप प्राप्ि ककया उसके अतिररक्ि और अनेक रूपों में भी 
शभन्न शभन्न कववयों की काव्यधारा चलिी रिी। कई एक बिुि अच्छे कवव अपने अपने ढंग पर सरस और 

प्रभावपूणय कवविा करिे रिे जजनमें मुख्य राय देवी प्रसाद 'पूणय', पं. नाथरूामशंकर शमाय, पं. गयाप्रसाद शुक्ल 

'सनेिी', पं. सत्यनारायण कववरत्न, लाला भगवानदीन, पं. रामनरेश बत्रपाठी, प.ं रूपनारायण पांडयेिैं। 

 

इन कववयों में से अग्रधकांश िो दोरंगी कवव थे, जो ब्रजभार्षा में िो श्रृगंार, वीर, भजक्ि आहद की पुरानी 
पररपाटी की कवविा कववत्ि-सवैयों या गेय पदों में करिे आि ेथे और िडी बोली में नूिन ववर्षयों को लेकर 

चलिे थे। बाि यि थी कक िडी बोली का प्रचार बराबर बढिा हदिाई पडिा था और काव्य के प्रवाि के शलए 

कुछ नई नई भूशमयाँ भी हदिाई पडिी थीं। देशदशा, समाजदशा, स्वदेशप्रेम, आचरणसंबंधी उपदेश आहद िी 
िक नई धारा की कवविा न रिकर जीवन के कुछ और पक्षों की ओर भी बढी, पर गिराई के साथ निीं। 
त्याग, वीरिा, उदारिा, सहिटणुिा इत्याहद के अनेक पौराखणक और ऐतििाशसक प्रसंग पद्यबद्ध िुए जजनके 

बीच बीच में जन्मभूशम प्रेम, स्वजाति गौरव आत्मसम्मान की व्यंजना करने वाले जोशीले भार्षण रिे गए। 



जीवन की गूढ, माशमयक या रमणीय प्रवजृत्ि निी ंहदिाई पडी। प.ं रामनरेश बत्रपाठी न ेकुछ ध्यान कजल्पि 

प्रबंध की ओर हदया। 

 

दाशयतनकिा का पुट राय देवीप्रसाद 'पूणय' की रचनाओं में किीं किी ंहदिाई पडिा िै, पर ककसी दाशयतनक 

िथ्य को हृदयग्राह्य रसात्मक रूप देने का प्रयास उनमें भी निीं पाया जािा। उनके 'वसंिववयोग' में 
भारिदशासूचक प्राकृतिक ववभूति के नाना ग्रचत्रों के बीच बीच में कुछ दाशयतनक ित्व रिे गए िैं और अिं में 
आकाशवाणी द्वारा भारि के कल्याण के शलए कमययोग और भजक्ि का उपदेश हदलाया गया िै। 
प्रकृतिवणयन की ओर िमारा काव्य कुछ अग्रधक अग्रसर िुआ पर प्राय: विीं िक रिा जिा ँिक उसका संबंध 

मनुटय के सुि सौंदयय की भावना से िै। प्रकृति के जजन सामान्य रूपों के बीच नरजीवन का ववकास िुआ िै, 

जजन रूपों से िम बराबर तघरे रििे आए िैं उनके प्रति वि राग या ममिा न व्यक्ि िुई जो ग्रचर सिचरों के 

प्रति स्वभावि: िुआ करिी िै। प्रकृति के प्राय: व ेिी चटकीले भडकीले रूप शलए गए जो सजावट के काम के 

समझ ेगए। सारांश यि कक जगि और जीवन के नानारूपों और िथ्यों के बीच िमारे हृदय का प्रसार करने में 
वाणी वैसी ििप्र न हदिाई पडी। 

 

8. राय देवीप्रसाद 'पूणय' , पूणयजी का उल्लेि 'पुरानी धारा' के भीिर िो चकुा िै। व ेब्रजभार्षा काव्य परंपरा के 

बिुि िी प्रौढ कवव थे और जब िक जीववि रिे, अपने 'रशसक समाज' द्वारा उस परंपरा की पूरी चिल पिल 

बनाए रिे। उक्ि समाज की ओर से 'रशसक वाहटका' नाम की एक पबत्रका तनकली थी जजसमें उस समय के 

प्राय: सब व्रर्जभार्षा कववयों की सुंदर रचनाएँ छपिी थीं। जब संवि ्1977 में पूणयजी का देिावसान िुआ उस 

समय उक्ि समाज तनरवलबं सा िो गया, और , 

 

रशसक समाजी ह्वै चकोर चिँु ओर िेरैं, 

 

कवविा को पूरन कलातनग्रध ककिै गयो। (रिनेश) 

 

पूणयजी सनािनधमय के बड ेउत्सािी अनुयायी िथा अध्ययनशील व्यजक्ि थे। उपतनर्षद् और वेदांि में उनकी 
अच्छी गति थी। सभा समाजों के प्रति उनका बिुि उत्साि रििा था और उसके अग्रधावेशनों में व ेअवश्य 

कोई न कोई कवविा पढिे थे। देश में चलनेवाले आंदोलनों (जैस े, स्वदेशी) को भी उनकी वाणी प्रतिध्वतनि 



करिी थी। भारिेंद,ु प्रेमघन आहद प्रथम उत्थान के कववयों के समान पूणयजी में भी देशभजक्ि और 

राजभजक्ि का समन्वय पाया जािा िै। बाि यि िै कक उस समय िक देश के राजनीतिक प्रयत्नों में अवरोधा 
या ववरोध का बल निी ंआया था और लोगों की पूरी िरि धाडक निी ंिलुी थी। अि: उनकी रचना में यहद 

एक ओर 'स्वदेशी' पर देशभजक्िपूणय पद्य शमलें और दसूरी ओर सन ्1911 वाले हदल्ली दरबार के ठाटबाट 

का वणयन, िो आश्चयय न करना चाहिए। 

 

प्रथम उत्थान के कववयों के समान पूणयजी पिले नूिन ववर्षयाूेूंू ेकी कवविा भी ब्रजभार्षा में करि ेथे, जैस े

, 

 

ववगि आलस की रजनी भई । रुग्रचर उद्यम की द्युति छै गई 

 

उहदि सूरज िै नव भाग को । अरुन रंग भये अनुराग को 

 

िजज बबछौनन को अब भाग्रगए । भरि िडं प्रजागण जाग्रगए 

 

इस प्रकार 'संग्रामतनदंा' आहद अनेक ववर्षयों पर उनकी रचनाएँ ब्रजभार्षा में िी िैं। पीछे िडी बोली की 
कवविा का प्रचार बढने पर बिुि सी रचना उन्िोंने िडी बोली में भी की, जैस े, 'अमलिास', 'वसंिववयोग', 

'स्वदेशी कंुडल', 'नए सन ्(1910) का स्वागि', 'नवीन संवत्सर (1967) का स्वागि' इत्याहद। 'स्वदेशी', 
'देशोध्दार' आहद पर उनकी अग्रधकांश रचनाएँ इतिवतृ्िािम्क पद्यों के रूप में िैं। 'वसंिववयोग' बिुि बडी 
कवविा िै जजसमें कल्पना अग्रधक सचटेट शमलिी िै। उसमें भारिभूशम की कल्पना एक उद्यान के रूप में की 
गई िै। प्राचीनकाल में यि उद्यान सत्वगुणप्रधान िथा प्रकृति की सारी ववभूतियों स ेसम्पन्न था और 

इसके माली देविुल्य थे। पीछे माशलयों के प्रमाद और अनैक्य स ेउद्यान उजडने लगिा िै। यद्यवप कुछ 

यशस्वी मिापुरुर्ष (ववक्रमाहदत्य ऐसे) कुछ काल के शलए उसे सँभालि ेहदिाई पडि ेिैं, पर उसकी दशा 
ग्रगरिी िी जािी िै। अिं में उसके माली साधना और िपस्या के शलए कैलास मानसरोवर की ओर जािे िैं 
जिा ँआकाशवाणी िोिी िै कक ववक्रम की बीसवी ंशिाब्दी में जब 'पजच्छमी शासन' िोगा िब उन्नति का 
आयोजन िोगा। 'अमलिास' नाम की छोटी सी कवविा में कवव न ेअपने प्रकृति तनरीक्षण का भी पररचय 

हदया िै। ग्रीटम में जब वनस्थली के सारे पेड पौधो झुलसे से रििे िैं और किी ंप्रफुल्लिा निीं हदिाई देिी िै, 



उस समय अमलिास चारों ओर फूलकर अपनी पीिप्रभा फैला देिा िै। इससे कवव भजक्ि के मित्व का 
संकेि ग्रिण करिा िै , 

 

देि िव वैभव, द्रमुकुल संि! बबचारा उसका सुिद तनदान। 

 

करे जो ववर्षम काल को मंद, गया उस सामग्री पर ध्यान 

 

रँगा तनज प्रभु ऋिुपति के रंग, द्रमुों में अमलिास िूभक्ि। 

 

इसी कारण तनदाघ प्रतिकूल, दिन में िेरे रिा अशक्ि 

 

पूणयजी की कवविाओं का संग्रि 'पूणय संग्रि' के नाम से प्रकाशशि िो चकुािै। उनकी िडी बोली की रचना के 

कुछ उदािरण नीचे हदए जािे िैं , 

 

नंदन वन का सुना निीं िै ककसने नाम। 

 

शमलिा िै जजसमें देवों को भी आराम 

 

उसके भी वासी सुिरासी, उग्र िुआ यहद उनका भाग। 

 

आकर के इस कुसुमाकर में, करिे िैं नंदन रुग्रच त्याग 

 

 

िै उत्िर में कोट शैल सम िुंग ववशाल। 

 



ववमल सघन हिमवशलि लशलि धावशलि सब काल 

 

 

िे नरदक्षक्षण! इसके दक्षक्षण-पजश्चम, पूवय। 

 

िै अपार जल से पररपूररि कोश अपूवय 

 

पवन देविा गगन पंथ से सुघन घटों में लाकरनीर। 

 

सींचा करिे िैं यि उपवन करके सदा कृपागंभीर 

 

 

कर देिे िैं बािर भुनगों का पररवार। 

 

िब करिे िैं कीश उदुंबर का आिार 

 

पक्षीगिृ ववचार िरुगण को निीं हिलािे िैं गजवृंद। 

 

िंस भृंग हिसंा के भय से छािे निीं बंद अरववदं 

 

धोनुवत्स जब छक जािे िैं पीकर क्षीर, 

 

िब कुछ दिुिे िैं गौओं को चिुर अिीर। 

 



लेिे िैं िम मधकुोशों से मधु जो ग्रगरे आप िी आप। 

 

मक्िी िक तनदान इस थल की पािी निी ंकभी संिाप 

 

(वसंिववयोग) 

 

सरकारी कानून का रिकर पूरा ध्यान। 

 

कर सकिे िो देश का सभी िरि कल्यान 

 

सभी िरि कल्यान देश का कर सकिे िो। 

 

करके कुछ उद्योग सोग सब िर सकिे िो 

 

जो िो िुममें जान, आपदा भारी सारी। 

 

िो सकिी िै दरू, निीं बाधा सरकारी 

 

9. प.ं नाथरूाम शंकर शमाय , इनका जन्म संवि ्1916 में और मतृ्यु 1989 में िुई। वे अपना उपनाम 'शंकर' 

रििे थे और पद्यरचना में अत्यंि शसद्ध िस्ि थे। पं. प्रिापनारायण शमश्र के वे साग्रथयों में थे और उस समय 

के कवव समाजों में बराबर कवविा पढा करि ेथे। समस्यापूति य वे बडी िी सटीक और सुंदर करिे थे जजनसे 
उनका चारों ओर पदक, पगडी, दशुाले आहद से सत्कार िोिा था। 'कवव व ग्रचत्रकार', 'काव्यसुधाकर', 'रशसक 

शमत्र' आहद पत्रों में उनकी अनूठी पूति ययाँ और ब्रजभार्षा की कवविाए ँबराबर तनकला करिी थीं। छंदों के सुंदर 

नपे िुले ववधान के साथ िी उनकी उद्भावनाएँ भी बडी अनूठी िोिी थीं। ववयोग का यि वणयन पहढए , 

 



शंकर नदी नद नदीसन के नीरन की 

 

भाप बन अबंर िें ऊँची चढ जाएगी। 

 

दोनों ध्रवु छोरन लौं पल में वपघल कर 

 

घूम घूम धारनी धरुी सी बढ जाएगी 

 

झारेंगे अगंारे ये िरतन िारे िारापति 

 

जारैंगे िमंडल में आग मढ जाएगी। 

 

कािू बबग्रध ववग्रध की बनावट बचगैी नाहि ं

 

जो प ैवा ववयोग्रगनी की आि कढ जाएगी 

 

पीछे िडी बोली का प्रचार िोने पर वे उसमें बिुि अच्छी रचना करने लगे। उनकी पदावली कुछ उदं्दडिा शलए 

िोिी थी। इसका कारण यि िै कक उनका संबंध आययसमाज स ेरिा जजसमें अधंाववश्वास और सामाजजक 

कुरीतियों के उग्र ववरोध की प्रवजृत्ि बिुि हदनों िक जागिृ रिी। उसकी अिंवृयजत्िा का आभास उनकी 
रचनाओं में हदिाई पडिा िै। 'गभयरंडा रिस्य' नामक एक बडा प्रबंधकाव्य उन्िोंने ववधवाओं की बुरी 
पररजस्थति और देवमंहदरों के अनाचार आहद हदिाने के उदे्दश्य से शलिा था। उसका एक पद्य देखिए , 

 

फैल गया िुडदंग िोशलका की िलचल में। 

 

फूल फूल कर फाग फला महिला मंडलमें 



 

जननी भी िज लाज बनी ब्रजमक्िी सबकी। 

 

पर मैं वपडं छुडाय जवतनका में जा दबकी 

 

फबतियाँ और फटकार इनकी कवविाओं की एक ववशरे्षिा िै। फैशन वालों पर किी िुई 'ईश ग्रगररजा को 
छोडड ईश ुग्रगररजा में जाय' वाली प्रशसद्ध फबिी इन्िीं की िै। पर जिा ँइनकी ग्रचत्िवजृत्ि दसूरे प्रकार की रिी 
िै, विाँ की उजक्िया ँबडी मनोिर भार्षा में िै। यि कववत्ि िी लीजजए , 

 

िेज न रिेगा िेजधाूाररयों का नाम को भी, 

 

मंगल मयंक मंद मंद पड जायँगे। 

 

मीन बबन मारे मर जायँगे सरोवर में, 

 

डूब डूब 'शंकर' सरोज सड जायँगे 

 

चौंक चौंक चारों ओर चौकडी भरेंगे मगृ, 

 

िजंन खिलाडडयों के पंि झड जायँगे। 

 

बोलो इन अखंियों की िोड करने को अब, 

 

ववस्व स ेअडीले उपमान अड जायँगे 

 



10. प.ं गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेिी' , ये हिन्दी के एक बड ेिी भावुक और सरसहृदय कवव िैं। ये पुरानी और नई 

दोनों चाल की कवविाएँ शलििे िैं। इनकी बिुि सी कवविाएँ 'बत्राशूल' के नाम से तनकली िैं। उदूय कवविा भी 
इनकी बिुि िी अच्छी िोिी िै। इनकी पुरानी ढंग की कवविाएँ 'रशसकशमत्र', 'काव्यसुधातनग्रध' और 

'साहित्यसरोवर' आहद में बराबर तनकलिी रिीं। पीछे इनकी प्रवजृत्ि िडी बोली की ओर िुई। इनकी िीन 

पुस्िकें  प्रकाशशि िैं , 'प्रेमपचीसी', 'कुसुमांजशल', 'कृर्षककं्रदन'। इस मैदान में भी इन्िोंने अच्छी सफलिा 
पाई। एक पद्य नीच ेहदया जािा िै , 

 

िू िै गगन ववस्िीणय िो मैं एक िारा क्षुद्र िँू। 

 

िू िै मिासागर अगम, मैं एक धारा क्षुद्र िँू 

 

िू िै मिानद िुल्य िो मैं एक बूँद समान िँू। 

 

िू िै मनोिर गीि िो मैं एक उसकी िान िँू 

 

11. प.ं रामनरेश बत्रपाठी , बत्रपाठीजी का नाम भी िडी बोली के कववयों में बड ेसम्मान के साथ शलया जािा 
िै। भार्षा की सफाई और कवविा के प्रसादगुण पर इनका बिुि जोर रििा िै। काव्यभार्षा में लाघव के शलए 

कुछ कारक ग्रचद्दों और संयुक्ि कक्रयाओं के कुछ अतंिम अवयवों को छोडना भी (जैस े'कर रिा िै' के स्थान 

पर 'कर रिा' या करिे िुए' के स्थान पर 'करि'े) ये ठीक निी ंसमझिे। काव्यक्षेत्र में जजस स्वाभाववक 

स्वच्छंदिा (रोमांहटशसज्म) का आभास पं. श्रीधार पाठक ने हदया था उसके पथ पर चलनेवाले द्वविीय 

उत्थान में बत्रपाठीजी िी हदिाई पड।े 'शमलन', 'पग्रथक' और 'स्वप्न' नामक इनके िीनों िडंकाव्यों में इनकी 
कल्पना ऐस ेममयपथ पर चलिी िै जजसपर मनुटय मात्र का हृदय स्वभावि: ढलिा आया िै। ऐतििाशसक या 
पौराखणक कथाओं के भीिर न बँधाकर अपनी भावना के अनुकूल स्वच्छंद संचरण के शलए कवव ने नूिन 

कथाओं की उद्भावना की िै। कजल्पि आख्यानों की ओर यि ववशरे्ष झुकाव स्वच्छंद मागय का अशभलार्ष 

सूग्रचि करिा िै। इन प्रबंधों में नरजीवन जजन रूपों में ढालकर सामने लाया गया िै, ये मनुटयमात्र का 
ममयस्पशय करने वाले िैं िथा प्रकृति के स्वच्छंद और रमणीय प्रसार के बीच अवजस्थि िोने के कारण शरे्ष 

सजृटट स ेववजच्छन्न निी ंप्रिीि िोिे। 



 

स्वदेशभजक्ि की जो भावना भारिेंद ुके समय से चली आिी थी उसे सुंदर कल्पना द्वारा रमणीय और 

आकर्षयक रूप बत्रपाठीजी ने िी प्रदान ककया। बत्रपाठीजी के उपयुयक्ि िीनों काव्य देशभजक्ि के भाव से प्रेररि 

िैं। देशभजक्ि का यि भाव उनके मुख्य पात्रों को जीवन के कई क्षेत्रों में सौंदयय प्रदान करिा हदिाई पडिा िै , 

कमय के क्षेत्र में भी, प्रेम के क्षेत्र में भी। ये पात्र कई िरफ स ेदेिने में सुंदर लगि ेिैं। देशभजक्ि को रसात्मक 

रूप बत्रपाठीजी द्वारा प्रापि् िुआ, इसमें संदेि निीं। 

 

बत्रपाठीजी ने भारि के प्राय: सब भागों में भ्रमण ककया िै, इससे इनके प्रकृतिवणयन में स्थानगि ववशरे्षिाएँ 
अच्छी िरि आ सकी िैं। इनके 'पग्रथक' में दक्षक्षण भारि के रम्य दृश्यों का बिुि ववस्ििृ समावेश िै। इसी 
प्रकार इनके 'स्वप्न' में उत्िारािडंऔर कश्मीर की सुर्षमा सामने आिी िै। प्रकृति के ककसी िडं के संजश्लटट 

ग्रचत्रण की प्रतिभा इनमें अच्छी िै। सुंदर आलंकाररक साम्य िडा करने में भी इनकी कल्पना प्रवतृ्ि िोिी िै 

पर झूठे आरोपों द्वारा अपनी उडान हदिाने या वैग्रचत्रय िडा करने के शलए निीं। 

 

'स्वप्न' नामक िडं काव्य ििृीय उत्थान काल के भीिर शलिा गया िै जबकक 'छायावाद' नाम की शािा 
चल चकुी थी, इससे उस शािा का भी रंग किी ंकिी ंइसके भीिर झलक मारिा िै, जैस े, 

 

वप्रय की सुग्रधसी ये सररिाएँ, ये कानन कांिार सुसजज्जि। 

 

मैं िो निी ंककंिु िै मेरा हृदय ककसी वप्रयिम से पररग्रचि। 

 

जजसके प्रेमपत्र आिे िैं प्राय: सुिसंवाद सजन्नहिि 

 

अि: इस काव्य को लेकर देिने से थोडी थोडी इनकी सब प्रवजृत्ियाँ झलक जािी िैं। इसके आरंभ में िम 

अपनी वप्रया में अनुरक्ि वसंि नामक एक सुंदर और ववचारशील युवक को जीवन की गंभीर वविकय दशा में 
पािे िैं। एक ओर उसे प्रकृति की प्रमोदमयी सुर्षमाओ ंके बीच वप्रयिमा के सािचयय का प्रेमसुि लीन रिना 
चाििा िै, दसूरी ओर समाज के असंख्य प्राखणयों का कटट कं्रदन उसे उध्दार के शलए बुलािा जान पडिा िै। 



दोनों पक्षों के बिुि से सजीव ग्रचत्र बारी बारी से बडी दरू िक चलिे िैं। कफर उस युवक के मन में जगि ्और 

जीवन के संबंध में गंभीर जजज्ञासाएँ उठिी िैं। जगि ्के इस नाना रूपों का उद्गम किा ँिै? सजृटट के इन 

व्यापारों का अतंिम लक्ष्य क्या िै? यि जीवन िमें क्यों हदया गया िै? इसी प्रकार के प्रश्न उसे व्याकुल करिे 
रिि ेिैं और कभी कभी वि सोचिा िै , 

 

इसी िरि की अशमि कल्पना के प्रवाि में मैं तनशशवासर, 

 

बििा रििा िँू ववमोिवश; निीं पिँुचिा किी ंिीर पर। 

 

राि हदवस िी बूँदों द्वारा िन घट से पररशमि यौवन जल; 

 

िै तनकला जा रिा तनरंिर, यि रुक सकिा निीं एक पल 

 

कभी कभी उसकी वजृत्ि रिस्योन्मुि िोिी िै, वि सारा िेल िडा करने वाले उस तछप ेिुए वप्रयिम का 
आकर्षयण अनुभव करिा िै और सोचिा िै कक मैं उसके अन्वेर्षण में क्यों न चल पडन्नँ। 

 

उसकी वप्रया सुमना उस ेहदन राि इस प्रकार भावनाओं में िी मग्न और अव्यवजस्थि देिकर कमय मागय पर 

जस्थर िो जाने का उपदेश देिी िै , 

 

सेवा िै महिमा मनुटय की, न कक अति उच्च ववचार द्रव्य बल। 

 

मूल िेि ुरवव के गौरव का िै प्रकाश िी न कक उच्च स्थल 

 

मन की अशमि िरंगों में िुम िोिे िो इस जीवन का सुि 

 



इसके उपरांि देश पर शत्र ुचढाई करिा िै और राजा उसे रोकने में असमथय िोकर घोर्षणा करिा िै कक प्रजा 
अपनी रक्षा कर ले। इसपर देश के झंुड के झंुड युवक तनकल पडि ेिैं और उनकी पजत्नयाँ और मािाए ँगवय स े

फूली निी ंसमािी िैं। देश की इस दशा में वसंि को घर में पडा देि उसकी पत्नी सुमना को अत्यंि लज्जा 
िोिी िै और वि अपने पति से स्वदेश के इस संकट के समय शस्त्रा ग्रिण करने को कििी िै। जब वि देििी 
िै कक उसका पति उसी के प्रेम के कारण निीं उठिा िै िब वि अपने को िी वप्रय केर ्कत्िाव्यपथ का बाधक 

समझिी िै। वि सुनिी िै कक एक रुग्णा वधृ्दा यि देिकर कक उसका पुत्र उसी की सेवा के ध्यान से युद्ध पर 

निी ंजािा िै, अपना प्राण त्याग कर देिी िै। अिं में सुमना अपन ेको वसंि के सामने से िटाना िी जस्थर 

करिी िै और चपुचाप घर से तनकल पडिी िै। वि पुरुर्ष वेर्ष में वीरों के साथ सजम्मशलि िोकर अत्यंि 

पराक्रम के साथ लडिी िै। उधर वसंि उसके ववयोग में प्रकृति के िलेु क्षेत्र में अपनी प्रेम वेदना की पुकार 

सुनािा कफरिा िै, पर सुमना उस समय प्रेमक्षेत्र से दरू थी , 

 

अध्दय तनशा में िारागण से प्रतिबबबंबि अति तनमयल जलमय। 

 

नीलझील के कशलि कूल पर मनोव्यथा का लेकर आश्रय 

 

नीरविा में अिंस्िल का ममय करुण स्वर लिरी में भर। 

 

प्रेम जगाया करिा था वि ववरिी ववरि गीि गा गा कर 

 

भोजपत्र पर ववरिव्यथामय अगखणि प्रेमपत्र शलि शलिकर। 

 

डाल हदए थे उसने ग्रगरर पर, नहदयों के िट पर, वनपथ पर 

 

पर सुमना के शलए दरू थे ये ववयोग के दृश्य कदंबक। 

 

और न ववरिी की पुकार िी पिँुच सकी उसके समीप िक 



 

अिं में वसंि एक युवक (वास्िव में पुरुर्ष वेर्ष में सुमना) के उद्बोधा से तनकल पडिा िै और अपनी अद्भिु 

वीरिा द्वारा सबका नेिा बनकर ववजय प्राप्ि करिा िै। राजा यि किकर कक 'जो देश की रक्षा करे विी 
राजा' उसको राज्य सौंप देिा िै। उसी समय सुमना भी उसके सामने प्रकट िो जािी िै। 

 

स्वदेशभजक्ि की भावना कैसे माशमयक और रसात्मक रूप में कथा के भीिर व्यक्ि िुई िै, यि उपयुयक्ि 

सारांश द्वारा देिा जा सकिा िै। जैसाकक िम पिले कि आए िैं बत्रपाठीजी की कल्पना मानवहृदय के 

सामान्य ममयपथ पर चलनेवाली िै। इनका ग्रामगीि संग्रि करना इस बाि को और भी स्पटट कर देिा िै। 
अि: बत्रपाठीजी िमें स्वच्छंदिावाद (रोमांहटशसज्म) के प्रकृि पथ पर हदिाई पडिे िैं। इनकी रचना के कुछ 

उदािरण नीच ेहदए जािे िैं , 

 

चारु चहंद्रका से आलोककि ववमलोदक सरसी के िट पर, 

 

बौरगंधा स ेशशग्रथल पवन में कोककल का आलाप श्रवण कर। 

 

और सरक आिी समीप िै प्रमदा करिी िुई प्रतिध्वतन; 

 

हृदय द्रववि िोिा िै सुनकर शशशकर छूकर यथा चदं्रमखण 

 

ककंि ुउसी क्षण भूि प्यास से ववकल वस्त्र वंग्रचि अनाथगण, 

 

'िमें ककसी की छाँि चाहिए' कििे चनुि ेिुए अन्नकण, 

 

आ जाि ेिैं हृदय द्वार पर, मैं पुकार उठिा िँू ित्क्षण , 

 



िाय! मुझ ेग्रधाक् िै जो इनका कर न सका मैं कटटतनवारण। 

 

उमडघुमड कर जब घमंड से उठिा िै सावन में जलधार, 

 

िम पुजटपि कदंब के नीच ेझूला करिे िैं प्रतिवासर। 

 

िडडत्प्रभा या घनगजयन से भय या प्रेमोदे्रक प्राप्ि कर, 

 

वि भुजबंधान कस लेिी िै, यि अनुभव िै परम मनोिर। 

 

ककंि ुउसी क्षण वि गरीबबनी, अति ववर्षादमय जजसके मँिपर, 

 

घुन ेिुए छप्पर की भीर्षण ग्रचिंा के िैं तघरे वाररधार, 

 

जजसका निीं सिारा कोई, आ जािी िै दृग के भीिर, 

 

मेरा िर्षय चला जािा िै एक आि के साथ तनकल कर 

 

(स्वप्न) 

 

प्रतिक्षण नूिन भेर्ष बनाकर रंगबबरंग तनराला। 

 

रवव के सम्मुि ग्रथरक रिी िै नभ में वाररदमाला 

 



नीच ेनील समुद्र मनोिर ऊपर नील गगन िै। 

 

घन पर बैठ बीच में बबचरँू, यिी चाििा मन िै 

 

 

शसधंवुविंग िरंग पंि को फडका कर प्रतिक्षण में। 

 

िै तनमग्न तनि भूशम अडं के सेवन में, रक्षण में 

 

(पग्रथक) 

 

मेरे शलए िडा था दखुियों के द्वार पर िू। 

 

मैं बाट जोििा था िेरी ककसी चमन में। 

 

बनकर ककसी के ऑसं ूमेरे शलए बिा िू। 

 

मैं देििा िुझ ेथा माशूक के वदन में 

 

(फुटकल) 

 

12. स्वगीय लाला भगवानदीन , दीनजी के जीवन का प्रारंशभक काल उस बुंदेलिडं में व्यिीि िुआ था जिाँ 
देश की परंपरागि पुरानी संस्कृति अभी बिुि कुछ बनी िुई िै। उनकी रिन सिन बिुि सादी और उनका 
हृदय सरल और कोमल था। उन्िोंने हिन्दी के पुरान ेकाव्यों का तनयशमि रूप में अध्ययन ककया था इससे वे 
ऐसे लोगों से कुढिे थे जो परंपरागि हिन्दी साहित्य की कुछ भी जानकारी प्राप्ि ककए बबना केवल थोडी सी 



अगें्रजी शशक्षा के बल पर हिन्दी कवविाएँ शलिने लग जािे थे। बुंदेलिडं में शशक्षक्षि वगय के बीच और 

सवयसाधारण में भी हिन्दी कवविा का सामान्य रूप में प्रचार चला आ रिा िै। ऋिुओ ंके अनुसार जो त्योिार 

और उत्सव रिे गए िैं, उनके आगमन पर विाँ लोगों में अब भी प्राय: विी उमंग हदिाई देिी िै। ववदेशी 
संस्कारों के कारण वि मारी निीं गई िै। लाला सािब विी उमंगभरा हृदय लेकर छिरपुर से काशी आ रिे। 
हिन्दी शब्दसागर के संपादकों में एक वे भी थे। पीछे हिदं ूववश्वववद्यालय में हिन्दी के अध्यापक िुए। हिन्दी 
साहित्य की व्यवजस्थि रूप से शशक्षा देने के शलए काशी में उन्िोंने एक साहित्य ववद्यालय िोला जो उन्िीं 
के नाम से अब िक बिुि अच्छे ढंग पर चला जा रिा िै। कवविा में व ेअपना उपनाम 'दीन' रिि ेथे। 

 

लालाजी का जन्म संवि ्1924 (अगस्ि 1866) में और मतृ्यु 1987 (जुलाई,1930) में िुई। 

 

पिले व ेब्रजभार्षा में पुरान ेढंग की कवविा करिे थे, पीछे 'लक्ष्मी' के संपादक िो जाने पर िडी बोली की 
कवविाए ँशलिने लगे। िडी बोली में उन्िोंने वीरों के चररत्र लेकर बोलचाल की कडकडािी भार्षा में जोशीली 
रचना की िै। िडी बोली की कवविाओं का िजय उन्िोंने प्राय: मुंशशयाना िी रिा था। बद्द या छंद भी उदूय के 

रििे थे और भार्षा में चलिे अरबी या फारसी शब्द भी लािे थे। इस ढंग से उनके िीन काव्य तनकले िैं , 'वीर 

क्षत्राणी', 'वीर बालक' और 'वीर पंचरत्न'। लालाजी पुराने हिन्दी काव्य और साहित्य के अच्छे ममयज्ञ थे। 
बिुि स ेप्राचीन काव्यों की नए ढंग की टीकाएँ करके उन्िोंने अध्ययन के अशभलावर्षयों का बडा उपकार 

ककया िै। रामचहंद्रका, कवववप्रया, दोिावली, कवविावली, बबिारी सिसई आहद की इनकी टीकाओं ने 
ववद्याग्रथययों के शलए अच्छा मागय िोल हदया। भजक्ि और श्रृगंार की पुरान ेढंग की कवविाओं में उजक्ि 

चमत्कार वे अच्छा लाि ेथे। 

 

उनकी कवविाओं के दोनों िरि के नमूने नीचे देखिए , 

 

सुतन मुतन कौशसक िें साप को िवाल सब, 

 

बाढी ग्रचि करुना की अजब उमंग िै। 

 

पदरज डारर करे पाप सब छारर, 



 

करर नवल सुनारर हदयो धामिू उिंग िै। 

 

'दीन' भनै िाहि लखि जाि पतिलोक, 

 

ओर उपमा अभूि को सुझानों नयो ढंग िै। 

 

कौिुकतनधान राम रज की बनाय रज्जु, 

 

पद िें उडाई ऋवर्षपतिनीपिगं िै 

 

 

वीरों की सुमािाओ ंका यश जो निींगािा। 

 

वि व्यथय सुकवव िोन ेका अशभमान जनािा 

 

जो वीरसुयश गाने में िै ढील हदिािा। 

 

वि देश के वीरत्व का िै मान घटािा 

 

सब वीर ककया करिे िैं सम्मान कलम का। 

 

वीरों का सुयशगान िै अशभमान कलम का 

 



इनकी फुटकल कवविाओं का संग्रि 'नवीन बीन' या 'नदीमें दीन' में िै। 

 

13. प.ं रूपनारायण पांडये , पांडयेजी न ेयद्यवप ब्रजभार्षा में भी बिुि कुछ कवविा की िै, पर इधर अपनी 
िडी बोली की कवविाओ ंके शलए िी ये अग्रधक प्रशसद्ध िैं। इन्िोंन ेबिुि उपयुक्ि ववर्षय कवविा के शलए चनुे िैं 
और उनमें पूरी रसात्मकिा लाने में समथय िुए िैं। इनके ववर्षय के चनुाव में िी भावुकिा टपकिी िै, जैस े, 

दशलि कुसुम, वनवविंगम, आश्वासन। इनकी कवविाओं का संग्रि 'पराग' के नाम से प्रकाशशि िो चकुा िै। 
पांडयेजी की 'वनवविंगम' नाम की कवविा में हृदय की ववशालिा और सरसिा का बिुि अच्छा पररचय 

शमलिा िै। 'दशलि कुसुम' की अन्योजक्ि भी बडी हृदयग्राहिणी िै। संस्कृि और हिन्दी दोनों के छंदों में िडी 
बोली को इन्िोंन ेबडी सुघडाई से ढाला िै। यिाँ स्थानाभाव से िम दो िी पद उध्दृि कर सकिे िैं , 

 

अिि! अधम ऑधंाूी, आ गई िू किा ँसे? 

 

प्रलय घनघटासी छा गई िू किाँ से? 

 

परदिुसुि ि ूने, िा! न देिा न भाला। 

 

कुसुम अधाखिला िी, िाय! यों िोड डाला 

 

बन बीच बसे थे फँसे थे ममत्व में एक कपोि कपोिी किीं। 

 

हदन राि न एक को दसूरा छोडिा, ऐसे हिले शमले दोनों विी ं

 

बढने लगा तनत्य नया नया नेि, नईनई कामना िोिी रिी। 

 

किने का प्रयोजन िै इिना, उनके सुि की रिी सीमा निीं 



 

14. प.ं सत्यनारायण 'कववरत्न' , िडी बोली की िरिरािट (जो िब िक बिुि कुछ बनी िुई थी) के बीच 

'ववयोगी िरर' के समान स्वगीय पं. सत्यनारायण 'कववरत्न' (जन्म संवि ्1936, मतृ्य ु1975) भी ब्रज की 
मधरुवाणी सुनािे रिे। रीतिकाल के कववयों की परंपरा पर न चलकर वे या िो भजक्िकाल के कृटणभक्ि 

कववयों के ढंग पर चले िैं अथवा भारिेंदकुाल की नूिन कवविा की प्रणाली पर। ब्रजभूशम, ब्रजभार्षा और 

ब्रजपति का प्रेम उनके हृदय की संपजत्ि थी। ब्रज के अिीि दृश्य उनकी ऑिंों में कफरा करि ेथे। इंदौर के 

पिले साहित्य सम्मेलन के अवसर पर ये मुझ ेविाँ शमले थे। विाँ की अत्यंि काली शमट्टी देि वे बोले, 'या 
माटी को िो िमारे कन्िैया न िािे'। 

 

अगें्रजी की ऊँची शशक्षा पाकर भी उन्िोंने अपनी चाल ढाल ब्रजमंडल के ग्रामीण भलेमानसों की िी रिी। 
धोिी, बगलबंदी और दपुट्टा, शसर पर एक गोल टोपी; यिी उनका वेर्ष रििा था। ये बािर जैसे सरल और सादे 

थे, भीिर भी वैसे िी थे। सादापन हदिावे के शलए धारण ककया िुआ निीं िै, स्वभावि: िै, यि बाि उन्िें  
देििे िी और उनकी बािें सुनि ेिी प्रकट िो जािी थी। बाल्यकाल स ेलेकर जीवनपयांि वे आगरा स ेडढे 

कोस पर िाजगंज के पास धाूाूँधाूूपुर गाँव में िी रिे। उनका जीवन क्या था, जीवन की ववर्षमिा का एक 

छाँटा िुआ दृटटांि था। उनका जन्म और बाल्यकाल, वववाि और गाियस्थ, सब एक दिुभरी किानी के संबद्ध 

िडं थे। व ेथे ब्रजमाधरुी में पगे जीव, उनकी पत्नी थी ंआययसमाज के िीिेपन में पली महिला। इस ववर्षमिा 
की ववरसिा बढिी िी गई और थोडे िी अवस्था में कववरत्नजी की जीवन यात्रा समाप्ि िो गई। 

 

ब्रजभार्षा की कवविाएँ वे छात्राूावस्था से िी शलिने लगे थे। वसंिागमन पर वर्षाय के हदनों में व ेरशसए आहद 

ग्रामगीि अपढ ग्रामीणों में शमलकर तनस्संकोच गाि ेथे। सवैया पढने का ढंग उनका ऐसा आकर्षयक था कक 

सुननेवाले मुग्धा िो जािे थे। जीवन की घोर ववर्षमिाओं के बीच भी वे प्रसन्न और िँसमुि हदिाई देिे थे। 

उनके शलए उनका जीवन िी एक काव्य था, अि: जो बािें प्रत्यक्ष उनके सामने आिी थी,ं उन्िें  काव्य का रूप 

रंग देिे उन्िें  देर निी ंलगिी थी। शमत्रों के पास व ेप्राय: पद्य में पत्र शलिा करि ेथे जजनमें कभी कभी उनके 

स्वभाव की झलक भी रििी थी, जैस ेस्वगीय पद्मशसिंजी के पास भेजी िुई इस कवविा में , 

 

जो मों सों िँशस शमलै िोि मैं िासु तनरंिर चरेो। 

 



बस गुन िी गुन तनरिि तिि मग्रधा सरल प्रकृति को प्रेरो 

 

यि स्वभाव को रोग जातनए, मेरो बस कछु नािीं। 

 

तनि नव ववकल रिि यािी सो सहृदय बबछुरन मािीं 

 

सदा दारुयोवर्षि सम बेबस आज्ञा मुहदि प्रमानै। 

 

कोरो सत्य ग्राम को वासी किा 'िकल्लुफ' जानै 

 

ककसी का कोई अनुरोध टालना उनके शलए असंभव था। यि जानकर बराबर लोग ककसी न ककसी अवसर के 

उपयुक्ि कवविा बना देने की प्रेरणा उनसे ककया करिे थे और व ेककसी को तनराश न करिे थे। उनकी विी 
दशा थी जो उदूय के प्रशसद्ध शायर इंशा की लिनऊ दरबार में िो गई थी। इससे उनकी अग्रधकांश रचनाएँ 
सामतयक िैं और जल्दी में जोडी िुई प्रिीि िोिी िैं, जैसे , स्वामी रामिीथय, तिलक गोिले, सरोजजनी नायडू 

इत्याहद की प्रशजस्ियाँ, लोकहििकर आयोजनों के शलए अपील (हिदं ूववश्वववद्यालय के शलए लंबी अपील 

देखिए), दिु और अन्याय के तनवारण के शलए पुकार (कुली प्रथा के ववरुद्ध 'पुकार' देखिए)। 

 

उन्िोंने जीिी जागिी ब्रजभार्षा ली िै। उनकी ब्रजभार्षा उसी स्वरूप में बँधी न रिकर जो काव्यपरंपरा के 

भीिर पाया जािा िै, बोलचाल के चलिे रूपों को लेकर चली िै। बिुि स ेऐस ेशब्द और रूपों का उन्िोंने 
व्यविार ककया िै जो परंपरागि काव्यभार्षा में निी ंशमलिे। 

 

'उत्िररामचररि' और 'मालिीमाधव' के अनुवादों में श्लोकों के स्थान पर उन्िोंने बड ेमधरु सवैये रिे िैं। 
मकाले के अगें्रजी िडंकाव्य 'िोरेशस' का पद्यबद्ध अनुवाद उन्िोंने बिुि पिले ककया था। कववरत्नजी की 
बडी कवविाओं में 'प्रेमकली' और 'भ्रमरदिू' ववशरे्ष उल्लेि योग्य िैं। 'भ्रमरदिू' में यशोदा ने द्वारका में जा 
बसे िुए कृटण के पास संदेश भेजा िै। उसकी रचना नंददास के 'भ्रमरगीि' के ढंग पर की गई िै, पर अिं में 



देश की वियमान दशा और अपनी दशा का भी िलका सा आभास कवव न ेहदया िै। सत्यनारायण जी की 
रचना के कुछ नमून ेदेखिए , 

 

अलबेली किु बेशल द्रमुन सों शलपहट सुिाई। 

 

धायेधाये पािन की अनुपम कमनाई 

 

चािक शुक कोयल लशलि बोलि मधरेु बोल। 

 

कूकक कूकक केकी कशलि कंुजन करि कलोल 

 

तनरखि घन की घटा। 

 

लखि वि सुर्षमा जाल लाल तनज बबन नंदरानी। 

 

िरर सुग्रध उमडी घुमडी िन उर अति अकुलानी 

 

सुग्रध बुग्रधा िजज माथौ पकरर, करर करर सोच अपार। 

 

दृगजल शमस मानिु तनकरर बिी ववरि की धार 

 

कृटण रटना लगी। 

 

कौने भेजौं दिू, पूि सों बबथा सुनावै। 



 

बािन में बिराइ जाइ िाको यिँ लाव ै

 

त्याग्रग मधपुुरी को गयो छाँडड सबन के साथ। 

 

साि समुंदर पै भयो दरू द्वारकानाथ 

 

जाइगो को उिाँ? 

 

तनि नव परि अकाल, काल को चलि चक्र चिँु। 

 

जीवन को आनंद न देख्यो जाि यिा ँकिँु 

 

बढयो जथेच्छाचार कृि जिँ देिौ ििँ राज। 

 

िोि जाि दबुयल ववकृि हदन हदन आययसमाज 

 

हदनन के फेर सों। 

 

जे िजज मािभृूशम सों ममिा िोि प्रवासी। 

 

तिन्िैं बबदेसी िंग करि दै बबपदा िासी 

 

नारीशशक्षा अनादरि जे लोग अनारी। 



 

िे स्वदेश अवनति प्रचडं पािक अग्रधकारी 

 

तनरखि िाल मेरो प्रथम लेिु समुखझ सब कोइ। 

 

ववद्याबल लहि मति परम अबला सबला िोइ 

 

लिौं अजमाइ कै। 

 

(भ्रमरदिू) 

 

भयो क्यों अनचािि को संग? 

 

सब जग के िुम दीपक, मोिन! प्रेमी िमिँु पिंग 

 

लखि िब दीपति, देिशशिा में तनरि, बबरि लौं लागी। 

 

िींचति आप सों आप उिहि यि, ऐसी प्रकृति अभागी 

 

यद्यवप सनेि भरी िव बतियाँ, िउ अचरज की बाि। 

 

योग ववयोग दोउन में इक सम तनत्य जरावि गाि 

 

संदभय 



 

1. संवि ्1967 में प्रकाशशि िो गया। 

 

 

संवि ्1975 

 

आधतुनक काल (काव्य िडं) संवि ्1975 / प्रकरण 4 - नई धारा: ििृीय उत्थान: वियमान काव्यधाराएँ 

 

द्वविीय उत्थान के समाप्ि िोि ेिोि ेिडी बोली में बिुि कुछ कवविा िो चकुी थी। इन 25-30 वर्षों के भीिर 

वि बिुि कुछ मँजी, इसमें संदेि निीं, पर इिनी निीं जजिनी उदूय काव्य क्षेत्र के भीिर जाकर मँजी िै। जैसा 
पिले कि चकेु िैं, हिन्दी में िडी बोली के पद्यप्रवाि के शलए िीन रास्िे िोले गए , उदूय या फारसी की बह्रों 
का, संस्कृि के वतृ्िों का और हिन्दी के छंदों का। इनमें से प्रथम मागय का अवलंबन िो मैं नैराश्य या आलस्य 

समझिा िँू। वि हिन्दी काव्य का तनकालािुआ अपना मागय निीं। अि: शरे्ष दो मागों का िी थोड ेमें ववचार 

ककया जािा िै। 

 

इसमें िो कोई संदेि निी ंकक संस्कृि के वणयवतृ्िों का माधयुय अन्यत्रा दलुयभ िै, पर उनमें भार्षा इिनी जकड 

जािी िै कक वि भावधारा के मेल में पूरी िरि से स्वच्छंद िोकर निीं चल सकिी। इसी स ेसंस्कृि के लंबे 
समासों का बिुि कुछ सिारा लेना पडिा िै। पर संस्कृि पदावली के अग्रधक समावेश स ेिडी बोली की 
स्वाभाववक गति के प्रसार के शलए अवकाश कम रििा िै। अि: वणयवतृ्िों का थोडा बिुि उपयोग ककसी बड े

प्रबंध के भीिर बीच में िी उपयुक्ि िो सकिा िै। िात्पयय यि कक संस्कृि पदावली का अग्रधक आश्रय लेने स े

िडी बोली के मँजने की संभावना दरू िी रिेगी। 

 

हिन्दी के सब िरि के प्रचशलि छंदों में िडी बोली की स्वाभाववक वाग्धारा का अच्छी िरि िपने के योग्य 

िो जाना िी उनका मँजना किा जाएगा। हिन्दी के प्रचशलि छंदों में दंडक और सवैया भी िैं। सवैया यद्यवप 

वणयवतृ्ि िै, पर लय के अनुसार लघुगुरु का बंधान उसमें बिुि कुछ उसी प्रकार शशग्रथल िो जािा िै जजस 



प्रकार उदूय के छंदों में। माबत्राक छंदों में िो कोई अडचन िी निीं िै। प्रचशलि माबत्राक छंदों के अतिररक्ि 

कववजन इच्छानुसार नए छंदों का ववधान भी बिुि अच्छी िरि कर सकिे िैं। 

 

िडी बोली की कवविाओ ंकी उत्िरोत्िर गति की ओर दृजटटपाि करने स ेयि पिा चल जािा िै कक ककस 

प्रकार ऊपर शलिी बािों की ओर लोगों का ध्यान क्रमश: गया िै और जा रिा िै। बाबू मैग्रथलीशरण गुप्ि की 
कवविाओं में चलिी िुई िडी बोली का पररमाजजयि और सुव्यवजस्थि रूप गीतिका आहद हिन्दी के प्रचशलि 

छंदों में िथा नए गढे िुए छंदों में पूणयिया देिने में आया। ठाकुर गोपालशरण शसिंजी कववत्िों और सवैयों 
में िडी बोली का बिुि िी मँजा िुआ रूप सामने ला रिे िैं। उनकी रचनाओं को देिकर िडी बोली के मँज 

जाने की पूरी आशा िोिी िै। 

 

िडी बोली का पूणय सौटठव के साथ मँजना िभी किा जाएगा जबकक पद्यों में उसकी अपनी गतिववग्रध का 
पूरा समावेश िो और कुछ दरू िक चलनेवाले वाक्य सफाई के साथ बैठें । भार्षा का इस रूप में पररमाजयन 

उन्िीं के द्वारा िो सकिा िै जजनका हिन्दी पर पूरा अग्रधकार िै, जजन्िें  उसकी प्रकृति की पूरी परि िै। पर 

जजस प्रकार बाबू मैग्रथलीशरण गुप्ि और ठाकुर गोपालशरण शसिंजी ऐस ेकववयों की लेिनी से िडी बोली 
को मँजि ेदेि आशा का पूणय संचार िोिा िै उसी प्रकार कुछ ऐस ेलोगों को जजन्िोंने अध्ययन या शशटट 

समागम द्वारा भार्षा पर पूरा अग्रधकार निीं प्राप्ि ककया िै, संस्कृि की ववकीणय पदावली के भरोसे पर या 
अगें्रजी पद्यों के वाक्यिडंों के शब्दानुवाद जोड जोड कर, हिन्दी कवविा के नए मैदान में उिरि ेदेि 

आशंका भी िोिी िै। ऐसे लोग हिन्दी जानने या उसका अभ्यास करने की जरूरि निीं समझिे। पर हिन्दी 
भी एक भार्षा िै, जो आि ेआिे आिी िै। भार्षा बबना अच्छी िरि जाने वाक्यववन्यास, मुिावरे आहद कैसे 
ठीक िो सकिे िैं? 

 

नए नए छंदों के व्यविार और िुक के बंधन के त्याग की सलाि द्वववेदीजी न ेबिुि पिले दी थी। उन्िोंने 
किा था कक 'िुले िुए शब्दों में कवविा करने और िुक, अनुप्रास आहद ढँूढने से कववयों के ववचारस्वािंत्रय में 
बाधा आिी िै।' 

 

नए नए छंदों की योजना के संबंध में िमें कुछ निीं किना िै। यि बिुि अच्छी बाि िै। 'िुक' भी कोई ऐसी 
अतनवायय वस्िु निीं। चरणों के शभन्न शभन्न प्रकार के मेल चािे जजिन ेककए जायँ, ठीक िैं। पर इधर कुछ 

हदनों स ेबबना छंद (मीटर) के पद्य भी , बबना िुकांि के िोना िो बिुि ध्यान देने की बाि निीं , तनरालाजी 



ऐसे नई रंगि के कववयों में देिने में आि ेिैं। यि अमेररका के एक कवव वाल्ट जह्वटमैन की नकल िै, जो 
पिले बँग्ला में थोडी बिुि िुई। बबना ककसी प्रकार की छंदोव्यवस्था की अपनी पिली रचना 'लीव्स ऑफ 

ग्रास' उसने सन ्1855 ई. में प्रकाशशि की। उसके उपरांि और भी बिुि सी रचनाएँ इसी प्रकार की मुक्ि या 
स्वच्छंद पंजक्ियों में तनकलीं, जजनके संबंध में एक समालोचक ने शलिा िै , 

 

A chaos of impressions, thought of feelings thrown together without thyme, which matters 

little, without metre, which matters more, and often without reason, which matters much. 

 

सारांश यि कक उसकी ऐसी रचनाओं में छंदोव्यवस्था का िी निीं, बुवद्ध ित्व का भी प्राय: अभाव िै। उसकी व े

िी कवविाए ँअच्छी मानी और पढी गईं जजनमें छंद और िुकांि की व्यवस्था थी। 

 

पद्यव्यवस्था से मुक्ि काव्यरचना वास्िव में पाश्चात्य ढंग के गीिकाव्यों के अनुकरण का पररणाम िै। 
िमारे यिा ँके संगीि में बँधी िुई राग रागतनयाँ िैं। पर योरप में संगीि के बड ेबड ेउस्िाद (कंपोजसय) अपनी 
अलग अलग नादयोजना या स्वरमैत्रा चलाया करिे िैं। उस ढंग का अनुकरण पिले बंगाल में िुआ। विाँ की 
देिादेिी हिन्दी में भी चलाया गया। 'तनरालाजी' का िो इनकी ओर प्रधान लक्ष्य रिा। िमारा इस संबंध में 
यिी किना िै कक काव्य का प्रभाव केवल नाद पर अवलंबबि निीं। 

 

छंदों के अतिररक्ि वस्िुववधान और अशभव्यंजनशैली में भी कई प्रकार की प्रवजृत्ियाँ इस ििृीय उत्थान में 
प्रकट िुईं जजससे अनेकरूपिा की ओर िमारा काव्य कुछ बढिा हदिाई पडा। ककसी वस्िु में अनेकरूपिा 
आना ववकास का लक्षण िै, यहद अनेकिा के भीिर एकिा का कोई एक सूत्र बराबर बना रिे। इस समन्वय 

स ेरहिि जो अनेकरूपिा िोगी यि शभन्न शभन्न वस्िुओ ंकी िोगी, एक िी वस्ि ुकी निीं। अि: काव्यत्व 

यहद बना रिे िो काव्य का अनेक रूप-धारण करके शभन्न शभन्न शािाओं में प्रवाहिि िोना उसका ववकास 

िी किा जाएगा। काव्य के शभन्न शभन्न रूप एक दसूरे के आगे पीछे भी आववभूयि िो सकि ेिैं और साथ साथ 

भी तनकल और चल सकिे िैं। पीछे आववभूयि िोनेवाला रूप पिले स ेचले आि ेिुए रूप से अवश्य िी शे्रटठ या 
समुन्नि िो, ऐसा कोई तनयम काव्यक्षेत्र में निी ंिै। अनेक रूपों की धारणा करनेवाला ित्व यहद एक िै िो 
शशक्षक्षि जनिा की बाह्य और आभ्यंिर जस्थति के साथ सामंजस्य के शलए काव्य अपना रूप भी कुछ बदल 

सकिा िै और रुग्रच की ववशभन्निा का अनुसरण करिा िुआ एक साथ कई रूपों में भी चल सकिा िै। 

 



प्रथम उत्थान के भीिर िम देि चकेु िैं कक ककस प्रकार काव्य को भी देश की बदलिी िुई जस्थति और 

मनोवजृत्ि के मेल में लाने के शलए भारिेंद ुमंडल ने कुछ प्रयत्न ककया पर यि प्रयत्न केवल सामाजजक और 

राजनीतिक जस्थति की ओर हृदय को थोडा प्रवतृ्ि करके रि गया। राजनीतिक और सामाजजक भावनाओ ंको 
व्यक्ि करनेवाली वाणी भी दबी सी रिी। उसमें न िो संकल्प की दृढिा और न्याय के आग्रि का जोश था, न 

उलटफेर की प्रबल कामना का वेग। स्वदेश प्रेम व्यंजजि करनेवाला यि स्वर अवसाद और खिन्निा का स्वर 

था, आवेश और उत्साि का निीं। उसमें अिीि के गौरव का स्मरण और वियमान ह्रास का वेदनापूणय अनुभव 

िी स्पटट था। अशभप्राय यि कक यि प्रेम जगाया िो गया, पर कुछ नया नया सा िोने के कारण उस समय 

काव्यभूशम पर पूणय रूप से प्रतिजटठि न िो सका। 

 

कुछ नूिन भावनाओं के समावेश के अतिररक्ि काव्य की परंपरागि पद्ध ति में ककसी प्रकार का पररवियन 

भारिेंदकुाल में न िुआ। भार्षा ब्रजभार्षा िी रिने दी गई और उसकी अशभव्यंजनाशजक्ि का कुछ ववशरे्ष प्रसार 

न िुआ। काव्य को बँधी िुई प्रणाशलयों से बािर तनकाल कर जगि ्और जीवन के ववववधा पक्षों की माशमयकिा 
झलकाने वाली धाराओ ंमें प्रवाहिि करने की प्रवजृत्ि भी न हदिाई पडी। 

 

द्वविीय उत्थान में कुछ हदन ब्रजभार्षा के साथ साथ चलकर िडी बोली क्रमश: अग्रसर िोने लगी; यिा ँिक 

कक नई पीढी के कववयों को उसी का समय हदिाईपडा। स्वदेशगौरव और स्वदेशप्रेम की जो भावना प्रथम 

उत्थान में जगाई गई थी उसका अग्रधक प्रसार द्वविीय उत्थान में िुआ और 'भारि भारिी' ऐसी पुस्िक 

तनकली। इस भावना का प्रसार िो िुआ पर इसकी अशभव्यंजना में प्रातिभ प्रगल्भिा न हदिाईपडी। 

 

शैली में प्रगल्भिा और ववग्रचत्रिा चािे न आई िो, पर काव्यभूशम का प्रसार अवश्य िुआ। प्रसार और सुधार 

की जो चचाय नागरीप्रचाररणी सभा की स्थापना के समय से िी रि रिकर थोडी बिुि िोिी आ रिी थी वि 

'सरस्विी' तनकलने के साथ िी कुछ अग्रधक ब्योरे के साथ िुई। उस पबत्रका के प्रथम दो िीन वर्षों के भीिर िी 
ऐसे लेि तनकले जजनमें साफ किा गया िै कक अब नातयका भेद और श्रृगंार में िी बँधो रिने का जमाना निीं 
िै, संसार में न जाने ककिनी बािें िैं जजन्िें  लेकर कवव चल सकि ेिैं। इस बाि पर द्वववेदीजी बराबर जोर देि े

रिे और किि ेरिे कक 'कवविा के बबगडने और उसकी सीमा पररशमि िो जाने स ेसाहििय् पर भारी आघाि 

िोिा िै।' द्वववेदीजी 'सरस्विी' के संपादन काल में कवविा में नयापन लाने के बराबर इच्छुक रिे। नयापन 

आने के शलए वे नएनए ववर्षयोंका नयापन या नानात्व प्रधान समझिे रिे और छंद, पदावली, अलंकार आहद 

का नयापन उसका अनुगामी। रीतिकाल की श्रृगंारी कवविा की ओर लक्ष्य करके उन्िोंने शलिा , 



 

इस िरि की कवविा सैकडों वर्षय से िोिी आ रिी िै। अनेक कवव िो चकेु जजन्िाूेूंने इस ववर्षय पर न मालूम 

क्या क्या शलि डाला िै। इस दशा में नए कवव अपनी कवविा में नयापन कैसे ला सकिे िैं; विी िुक, विी 
छंद, विी शब्द, विी उपमा, विी रूपक! इसपर भी लोग पुरानी लकीर बराबर पीटिे जािे िैं। कववत्ि, सवैये, 

दोिे, सोरठे शलिने से बाज निीं आिे। 

 

द्वविीय उत्थान के भीिर िम हदिा आए िैं कक ककस प्रकार काव्यक्षेत्र का ववस्िार बढा, बिुि से नए नए 

ववर्षय शलए गए और बिुि से कवव कववत्ि, सवैये शलिने से बाज आकर संस्कृि के अनेक वतृ्िों में रचना 
करने लगे। रचनाएँ चािे अग्रधकिर साधारण गद्यतनबंधों के रूप में िी िुई िों, पर प्रवजृत्ि अनेक ववर्षयों की 
ओर रिी, इसमें संदेि निीं। उसी द्वविीय उत्थान में स्विंत्र वणयन के शलए मनुटयेिर प्रकृति को कवव लोग 

लेने लगे पर अग्रधकिर उसके ऊपरी प्रभाव िक िी रिे। उसके रूप, व्यापार कैसे सुिद, सजीले और सुिावन े

लगि ेिैं, अग्रधकिर यिी देि हदिाकर उन्िोंने संिोर्ष ककया। ग्रचर सािचयय से उत्पन्न उनके प्रति िमारा राग 

व्यंजजि न िुआ। उनके बीच मनुटय जीवन को रिकर उसके प्रकृि स्वरूप पर व्यापक दृजटट निीं डाली गई। 
रिस्यमयी सत्िा के अक्षरप्रसार के भीिर व्यंजजि भावों और माशमयक िथ्यों के साक्षात्कार िथा 
प्रत्यक्षीकरण की ओर झुकाव न देिने में आया। इसी प्रकार ववश्व के अत्यंि सूक्ष्म और अत्यंि मिान ्

ववधानों के बीच जिा ँिक िमारा ज्ञान पिँुचा िै विाँ िक हृदय को भी पिँुचाने का कुछ प्रयास िोना चाहिए 

था, पर न िुआ। द्वविीय उत्थानकाल का अग्रधकांश भाग िडी बोली को शभन्न शभन्न प्रकार के पद्यों में 
ढालने में िी लगा। 

 

ििृीय उत्थान में आकर िडी बोली के भीिर काव्यत्व का अच्छा स्फुरण िुआ। जजस देशप्रेम को लेकर 

काव्य की नूिन धारा भारिेंदकुाल में चली थी वि उत्िरोत्िर प्रबल और व्यापक रूप धारण करिा आया। 
शासन की अव्यवस्था और अशांति के उपरांि अगें्रजी के शांतिमय और रक्षापूणय शासन की प्रति कृिज्ञिा 
का भाव भारिेंदकुाल में बना िुआ था। इससे उस समय की देशभजक्ि संबंधी कवविाओं में राजभजक्ि का 
स्वर भी प्राय: शमला पाया जािा िै। देश की दिुदशा का प्रधान कारण राजनीतिक समझिे िुए भी उस 

दिुदशा में उध्दार के शलए कवव लोग दयामय भगवान को िी पुकारिे शमलिे िैं। किी ंकिीं उद्योग 

धांधाूोूं को न बढाने, आलस्य में पड ेरिन ेऔर देश की बनी वस्िुओ ंका व्यविार न करने के शलए व े

देशवाशसयों को भी कोसिे पाए जाि ेिैं। सरकार पर रोर्ष या असंिोर्ष की व्यंजना उनमें निी ंशमलिी। कांगे्रस 

की प्रतिटठा िोने के उपरांि भी बिुि हदनों िक देशभजक्ि की वाणी में ववशरे्ष बल और वेग न हदिाई पडा। 



बाि यि थी कक राजनीति की लंबी चौडी चचाय साल भर में एक बार धमूधाम के साथ थोड ेसे शशक्षक्षि बड े

आदशमयों के बीच िो जाया करिी थी जजसका कोई स्थायी और कक्रयोत्पादक प्रभाव निी ंदेिने में आिा था। 
अि: द्वववेदीकाल की देशभजक्ि संबंधी रचनाओं में शासनपद्ध ति के प्रति असंिोर्ष िो व्यंजजि िोिा था पर 

कमय में ित्पर करान ेका, आत्मत्याग करनेवाला जोश और उत्साि न था। आंदोलन भी कडी याचना के आगे 

निी ंबढे थे। 

 

ििृीय उत्थान में आकर पररजस्थति बिुि बदल गई। आंदोलनों ने सकक्रय रूप धारण ककया और गाँव गाँव में 
राजनीतिक और आग्रथयक परिंत्रिा के ववरोध की भावना जगाई गई। सरकार से कुछ माँगन ेके स्थान पर 

अब कववयों की वाणी देशवाशसयों को िी 'स्विंत्रिा देवी की वेदी पर बशलदान' िोन ेको प्रोत्साहिि करने 
लगी। अब जो आंदोलन चले वे सामान्य जनसमुदायों को भी साथ लेकर चले। इससे उनके भीिर अग्रधक 

आवेश और बल का संचार िुआ। सबसे बडी बाि यि िुई कक आंदोलन संसार के और भागों में चलनेवाले 

आंदोलनों के मेल में लाए गए, जजससे ये क्षोभ की एक सावयभौम धारा की शािाओं स ेप्रिीि िुए। वियमान 

सभ्यिा और लोक की घोर आग्रथयक ववर्षमिा से जो असंिोर्ष का ऊँचा स्वर पजच्छम में उठा उसकी गूँज यिाँ 
भी पिँुची। दसूरे देशों का धान िींचने के शलए योरप में मिायंत्राप्रवियन का जो क्रम चला उससे पूँजी लगाने 
वाले थोड ेसे लोगों के पास िो अपार धानराशश इकट्ठी िोने लगी पर अग्रधकांश श्रमजीवी जनिा के शलए 

भोजन, वस्त्र शमलना भी कहठन िो गया। अि: एक ओर िो योरप में मशीन की सभ्यिा के ववरुद्ध टालस्टाय 

की धमयबुवद्ध जगानेवाली वाणी सुनाई पडी जजसका भारिीय अनुवाद गाँधाूीजी ने ककया; दसूरी ओर इस 

घोर आग्रथयक ववर्षमिा की ओर प्रतिकक्रया के रूप में साम्यवाद और समाजवाद नामक शसध्दांि चले जजन्िोंने 
रूस में अत्यंि उग्र रूप धारण करके भारी उलटफेर कर हदया। 

 

अब संसार के प्राय: सारे सभ्य भाग एक दसूरे के शलए िुले िुए िैं। इससे एक भूिडं में उठी िुई िवाएँ दसूरे 

भूिडं में शशक्षक्षि वगों िक िो अवश्य िी पिँुच जािी िैं। यहद उनका सामंजस्य दसूरे भूिडं की पररजस्थति 

के साथ िो जािा िै िो उस पररजस्थति के अनुरूप शजक्िशाली आंदोलन चल पडि ेिैं। इसी तनयम के 

अनुसार शोर्षक साम्राज्यवाद के ववरुद्ध राजनीतिक आदंोलन के अतिररक्ि यिा ँभी ककसान आंदोलन, 

मजदरू आंदोलन, अछूि आदंोलन इत्याहद कई आंदोलन एक ववराट् पररवियनवाद के नाना व्याविाररक 

अगंों के रूप में चले। श्री रामधाूारीशसिं 'हदनकर', बालकृटण शमाय 'नवीन', मािनलाल चिुवेदी आहद कई 

कववयों की वाणी द्वारा ये शभन्न शभन्न प्रकार के आंदोलन प्रतिध्वतनि िुए। ऐस ेसमय में कुछ ऐस ेभी 
आंदोलन दसूरे देशों की देिादेिी िड ेिोिे िैं जजनकी नौबि वास्िव में निीं आई रििी। योरप में जब देश 



बड ेबड ेकल कारिानों से भर गए िैं और जनिा का बिुि सा भाग उसमें लग गया िै िब मजदरू आंदोलन 

की नौबि आई िै। यिाँ अभी कल कारिाने केवल चल िड ेिुए िैं और उनमें काम करने वाले थोड ेसे मजदरूों 
की दशा िेि में काम करने वाले करोडों अच्छे अच्छे ककसानों की दशा से किी ंअच्छी िै। पर मजदरू 

आंदोलन साथ लग गया। जो कुछ िो, इन आंदोलनों का िीवर् स्वर िमारी काव्यवाणी में सजम्मशलि िुआ। 

 

जीवन के कई क्षेत्रों में जब एक साथ पररवियन के शलए पुकार सुनाई पडिी िै िब पररवियन एक 'वाद' का 
व्यापक रूप धारण करिा िै और बिुिों के शलए सब क्षेत्रों में स्वि: एक चरम साधय बन जािा िै। 'क्रांति' के 

नाम स ेपररवियन की प्रबल कामना िमारे हिन्दी काव्य क्षेत्र में प्रलय की पूरी पदावली के साथ व्यक्ि की 
गई। इस कामना के साथ किीं किीं प्राचीन के स्थान पर नवीन के दशयन की उत्कंठा भी प्रकट िुई। सब बािों 
में पररवियन िी पररवियन की यि कामना किा ँिक वियमान पररजस्थति के स्वंित्रा पयायलोचन का पररणाम िै 

और किा ँिक केवल अनुकृि िै, निीं किा जा सकिा िै। इिना अवश्य हदिाई पडिा िै कक इस पररवियनवाद 

के प्रदशयन की प्रवजृत्ि अग्रधक िो जाने से जगि और जीवन के स्वरूप की यि अनुभूति ऐसे कववयों में कम 

जग पाएगी जजसकी व्यंजना काव्य को दीघाययु प्रदान करिी िै। 

 

यि िो िुई काल के प्रभाव की बाि। थोडा यि भी देिना चाहिए कक चली आिी िुई काव्यपरंपरा की शैली से 
अिजृप्ि या असंिोर्ष के कारण पररवियन की कामना किा ँिक जगी और उसकी अशभव्यजक्ि ककन ककन रूपों 
में िुई। भजक्िकाल और रीतिकाल की चली आिी िुई परंपरा के अिं में ककस प्रकार भारिेंदमुंडल के प्रभाव से 
देशप्रेम और जातिगौरव की भावना को लेकर एक नूिन परंपरा की प्रतिटठा िुई, इसका उल्लेि िो चकुा िै। 
द्वविीय उत्थान में काव्य की नूिन परंपरा का अनेक ववर्षयस्पशी प्रसार अवश्य िुआ पर द्वववेदीजी के 

प्रभाव से एक ओर उसमें भार्षा की सफाई आई, दसूरी ओर उसका स्वरूप गद्यवि, रूिा, इतिवतृ्िात्मक 

और अग्रधकिर बाह्याथय तनरूपक िो गया। अि: इस ििृीय उत्थान में जो प्रतिवियन िुआ और पीछे 

'छायावाद' किलाया वि उसी द्वविीय उत्थान की कवविा के ववरुद्ध किा जा सकिा िै। उसका प्रधान लक्ष्य 

काव्यशैली की ओर था, वस्िुववधान की ओर निीं। अथयभूशम या वस्िुभूशम का िो उसके भीिर बिुि संकोच 

िो गया। समजन्वि ववशाल भावनाओं को लेकर चलने की ओर ध्यान न रिा। 

 

द्वविीय उत्थान की कवविा में काव्य का स्वरूप िडा करनेवाली दोनों बािों की कमी हदिाई पडिी थी, 
कल्पना का रंग भी बिुि कम या फीका रििा था और हृदय का वेग भी िबू िलुकर निीं व्यंजजि िोिा था। 
इन बािों की कमी परंपरागि ब्रजभार्षा काव्य का आनंद लेनेवालों को भी मालूम िोिी थी और बँग्ला या 



अगें्रजी कवविा का पररचय करनेवालों को भी। अि: िडी बोली की कवविा में पदलाशलत्य, कल्पना की 
उडान, भाव की वेगविी व्यंजना, वेदना की वववजृत्ि, शब्द प्रयोग की ववग्रचत्रिा इत्याहद अनेक बािें देिने की 
आकांक्षा बढिी गई। 

 

सुधार चािने वालों में कुछ लोग नए नए ववर्षयों की ओर प्रवतृ्ि िडी बोली की कवविा को ब्रजभार्षा काव्य की 
सी लशलि पदावली िथा रसात्मकिा और माशमयकिा स ेसमजन्वि देिना चाििे थे। जो अगें्रजी या अगें्रजी 
के ढंग पर चली िुई बँग्ला की कवविाओं से प्रभाववि थे व ेकुछ लाक्षखणक वैग्रचत्रय, व्यंजक ग्रचत्रववन्यास और 

रुग्रचर अन्योजक्िया ँदेिना चाििे थे। श्री पारसनाथ शसिं के ककए िुए बँग्ला कवविाओं के हिन्दी अनुवाद 

'सरस्विी' आहद पबत्रकाओं में संवि ्1967 (सन ्1910) से िी तनकलने लगे थे। गे्र, वड्र्सवथय आहद अगें्रजी 
कववयों की रचनाओं के कुछ अनुवाद भी (जैस ेजीिन शसिं द्वारा अनूहदि वड्र्सवथय का 'कोककल') तनकले। 
अि: िडी बोली की कवविा जजस रूप में चल रिी थी उससे संिुटट न रिकर द्वविीय उत्थान के समाप्ि िोने 
स ेकुछ पिले िी कई कवव िडी बोली काव्य को कल्पना का नया रूप रंग देने और उसे अग्रधक अिंभायव 

व्यंजक बनाने में प्रवतृ्ि िुए जजनमें प्रधान थे सवयश्री मैग्रथलीशरण गुप्ि, मुकुटधार पांडये और बदरीनाथ 

भट्ट। कुछ अगें्रजी ढराय शलए िुए जजस प्रकार की फुटकल कवविाएँ और प्रगीि मुक्िक (शलररक्स) बँग्ला में 
तनकल रिे थे, उनके प्रभाव से कुछ ववशृंिल वस्िुववन्यास और अनूठे शीर्षयकों के साथ ग्रचत्रमयी, कोमल और 

व्यंजक भार्षा में इनकी नए ढंग की रचनाएँ संवि1्970-71 से िी तनकलने लगी थीं जजनमें से कुछ के भीिर 

रिस्य भावना भी रििीथी। 

 

1. मैग्रथलीशरण गुप्ि , गुप्िजी की 'नक्षत्रातनपाि' (सन ्1914), अनुरोध (सन1्915), पुटपांजशल (सन ्

1917), स्वयं आगि (सन ्1918) इत्याहद कवविाए ँध्यान देने योग्य िैं। 'पुटपांजशल' और 'स्वयं आगि' की 
कुछ पंजक्िया ँआगे देखिए , 

 

(क) मेरे ऑगंन का एक फूल। 

 

सौभाग्य भाव से शमला िुआ, 

 

श्वासोच्छ्वासन से हिला िुआ, 



 

संसार ववटप से खिला िुआ, 

 

झड पडा अचानक झूल झूल। 

 

(ि) िेरे घर के द्वार बिुि िैं ककससे िोकर आऊँ मैं? 

 

सब द्वारों पर भीड बडी िै कैसे भीिर जाऊँ मैं! 

 

इसी प्रकार गुप्िजी की और भी बिुि-सी गीिात्मक रचनाएँ िैं, जैस े, 

 

(ग) तनकल रिी िै उर से आि, 

 

िाक रिे सब िेरी राि। 

 

चािक िडा चोंच िोले िै, सम्पुट िोले सीप िडी, 

 

मैं अपना घट शलये िडा िँू, अपनी अपनी िमें पडी। 

 

(घ) प्यारे! िेरे किने से जो यिाँ अचानक मैं आया, 

 

दीजप्ि बढी दीपों की सिसा, मैंने भी ली साँस किा। 

 

सो जाने के शलए जगि का यि प्रकाश िै जाग रिा, 



 

ककंि ुउसी बुझि ेप्रकाश में डूब उठा मैं और बिा। 

 

तनरुदे्दश नि रेिाओं में देिी िेरी मूतिय; अिा 

 

2. मुकुटधर पांडये , गुप्ि जी िो, जैसा पिले किा जा चकुा िै, ककसी ववशरे्ष पद्धति या 'वाद' में न बँधाकर कई 

पद्धतियों पर अब िक चले आ रिे िैं। पर मुकुटधार जी बराबर नूिन पद्धति िी पर चले। उनकी इस ढंग की 
प्रारंशभक रचनाओं में 'ऑसंू', 'उद्गार' इत्याहद ध्यान देने योग्य िैं। कुछ नमून ेदेखिए , 

 

(क) िुआ प्रकाश िमोमय मग में, 

 

शमला मुझ ेि ूित्क्षण जग में, 

 

दंपति के मधमुय ववलास में, 

 

शशशु के स्वप्नोत्पन्न िास में, 

 

वन्य कुसुम के शुग्रच सुवास में, 

 

था िव क्रीडा स्थान 

 

(1917) 

 

(ि) मेरे जीवन की लघु िरणी, 

 



ऑिंों के पानी में िर जा। 

 

मेरे उर का तछपा िजाना, 

 

अिंकार का भाव पुराना, 

 

बना आज िू मुझे हदवाना, 

 

िप्ि श्वेि बूँदों में ढर जा 

 

(1917) 

 

 

(ग) जब संधया को िट जावेगी भीड मिान,् 

 

िब जाकर मैं िुम्िें सुनाऊँगा तनज गान। 

 

शून्य कक्ष के अथवा कोने में िी एक, 

 

बैठ िुम्िारा करँू विा ँनीरव अशभर्षेक 

 

(1910) 

 

3. प.ं बदरीनाथ भट्ट , भट्टजी भी सन ्1911 के पिले से भी भावव्यंजक और अनूठे गीि रचिे आ रिे थे। दो 
पंजक्िया ँदेखिए , 



 

दे रिा दीपक जलकर फूल, 

 

रोपी उज्ज्वल प्रभा पिाका अधंकार हिय िूल। 

 

4. श्री पदमुलाल पुन्नालाल बख्शी , बख्शीजी के भी इस ढंग के कुछ गीि सन ्1915-16 के आसपास 

शमलेंगे। 

 

ये कवव जगि ्और जीवन के ववस्ििृ क्षेत्र के बीच नई कवविा का संचार चािि ेथे। ये प्रकृति के साधारण, 

असाधारण, सब रूपों पर प्रेमदृजटट डालकर, उसके रिस्यभरे सच्चे संकेिों को परिकर, भार्षा को अग्रधक 

ग्रचत्रमय, सजीव और माशमयक रूप देकर कवविा का एक अकृबत्रम, स्वच्छंद मागय तनकाल रिे थे। भजक्िक्षेत्र 

में उपास्य की एकदेशीय या धमयववशरे्ष में प्रतिजटठि भावना के स्थान पर सावयभौम भावना की ओर बढ रिे 

थे जजसमें सुंदर रियात्मक संकेि भी रिि ेथे। अि: हिन्दी कवविा की नई धारा का प्रवियक इन्िीं को , 
ववशरे्षि: श्री मैग्रथलीशरण गुप्ि और श्री मुकुटधार पांडये को , समझना चाहिए। इस दृजटट से छायावाद का 
रूप रंग िडा करने वाले कववयों के संबंध में अगें्रजी या बँग्ला की समीक्षाओं स ेउठिी िुई इस प्रकार की 
पदावली का कोई अथय निीं कक 'इन कववयों के मन में एक ऑधंाूी उठ रिी थी जजसमें आंदोशलि िोिे िुए वे 
उड ेजा रिे थे; एक नूिन वेदना की छटपटािट थी जजसमें सुि की मीठी अनुभूति भी लुकी िुई थी; रूहढयों के 

भार स ेदबी िुई युग की आत्मा अपनी अशभव्यजक्ि के शलए िाथ पैर मार रिी थी।' न कोई ऑधंाूी थी, न 

िूफान, न कोई नई कसक थी, न वेदना, न प्राप्ि युग की नाना पररजस्थतियों का हृदय पर कोई नया आघाि 

था, न उसका आिि नाद। इन बािों का कुछ अथय िब िो सकिा था जब काव्य का प्रवाि ऐसी भूशमयों की 
ओर मुडिा जजनपर ध्यान न हदया गया रिा िोिा। छायावाद के पिले नए नए माशमयक ववर्षयों की ओर 

हिन्दी कवविा प्रवतृ्ि िोिी आ रिी थी। कसर थी िो आवश्यक और व्यंजक शैली की, कल्पना और संवेदना 
के अग्रधक योग की। िात्पयय यि कक छायावाद जजस आकाकं्षा का पररणाम था उसका लक्ष्य केवल 

अशभव्यंजना की रोचक प्रणाली का ववकास था जो धीरे धीरे अपने स्विंत्र ढरे पर श्री मैग्रथलीशरण गुप्ि, श्री 
मुकुटधार पांडये आहद के द्वारा िो रिा था। 

 



गुप्िजी और मुकुटधार पांडये आहद के द्वारा स्वच्छंद नूिन धारा चली िी थी कक श्री रवींद्रनाथ ठाकुर की 
उन कवविाओं की धमू िुई जो अग्रधकिर पाश्चात्य ढाँच ेका आध्याजत्मक रिस्यवाद लेकर चली थी। परंि ु

ईसाई संिों के छायाभास (फैं टसमाटा) िथा योरोपीय काव्यक्षेत्र में प्रवतियि आध्याजत्मक प्रिीकवाद 

(शसबंाशलज्म) के अनुकरण पर रची जाने के कारण बँग्ला में ऐसी कवविाए ँ'छायावाद' किी जाने लगी थीं। 
यि 'वाद' क्या प्रकट िुआ, एक बने बनाए रास्ि ेका दरवाजा सा िलु पडा और हिन्दी के कुछ नए कवव उधर 

एकबारगी झुक पड।े यि अपना क्रमश: बनाया िुआ रास्िा निी ंथा। इसका दसूरे साहित्यक्षेत्र में प्रकट िोना, 
कई कववयों का इसपर एक साथ चल पडना और कुछ हदनों िक इसके भीिर अगें्रजी और बँग्ला की पदावली 
का जगि जगि ज्यों का त्यों अनुवाद रिा जाना, ये बािें मागय की स्विंत्र उद्भावना निीं सूग्रचि करिीं। 

 

'छायावाद' नाम चल पडने का पररणाम यि िुआ कक बिुि से कवव रिस्यात्मकिा, अशभव्यंजना के 

लाक्षखणक वैग्रचत्रय, वस्िुववन्यास की ववशृंिलिा, ग्रचत्रमयी भार्षा और मधमुयी कल्पना को िी साधय 

मानकर चले। शैली की इन ववशरे्षिाओ ंकी दरूारूढ साधना में िी लीन िो जाने के कारण अथयभूशम के 

ववस्िार की ओर उनकी दृजटट न रिी। ववभावपक्ष या िो शून्य अथवा अतनहदयटट रि गया। इस प्रकार 

प्रसारणोन्मुि काव्यक्षेत्र बिुि कुछ संकुग्रचि िो गया। असीम और अज्ञाि वप्रयिम के प्रति अत्यंि 

ग्रचत्रमयी भार्षा में अनेक प्रकार के प्रेमोद्गारों िक िी काव्य की गतिववग्रध प्राय: बँधा गई। हृत्िांत्राूी की 
झंकार, नीरव संदेश, अशभसार, अनंि प्रिीक्षा, वप्रयिम का दबे पाँव आना, ऑिंशमचौली, मद में झूमना, 
ववभोर िोना इत्याहद के साथ साथ शराब, प्याला, साकी आहद सूफी कववयों के पुरान ेसामान भी इकटे्ठ ककए 

गए। कुछ िेर फेर के साथ विी बँधी पदावली, वेदना का विी प्रकांड प्रदशयन, कुछ ववशृंिलिा के साथ प्राय: 

सब कवविाओं में शमलने लगा। 

 

अजे्ञय और अव्यक्ि को अजे्ञय और अव्यक्ि िी रिकर कामवासना के शब्दों में प्रेमव्यंजना भारिीय 

काव्यधारा में कभी निीं चली, यि स्पटट बाि 'िमारे यिाँ यि भी था, वि भी था', की प्रवजृत्िवालों को अच्छी 
निी ंलगिी। इससे खिन्न िोकर वे उपतनर्षद् से लेकर िंत्र और योगमागय िक की दौड लगािे िैं। उपतनर्षद् में 
आए िुए आत्मा के पूणय आनंदस्वरूप के तनदेश, ब्रह्मानंद की अपररमेयिा को समझाने के शलए स्त्री पुरुर्ष 

संबंधवाले दृटटांि या उपमाएँ, योग के सिòदल कमल आहद की भावना को बीच बीच में वे बड ेसंिोर्ष के 

साथ उध्दृि करि ेिैं। यि सब करन ेके पिले उन्िें  समझना चाहिए कक जो बाि ऊपर किी गई िै उसका 
िात्पयय क्या िै? यि कौन कििा िै कक मि मिांिरों की साधना के क्षेत्र में रिस्यमागय निीं चले? योग 

रिस्यमागय िै; िंत्र रिस्यमागय िै; रसायन भी रिस्यमागय िै। पर ये सब साधनात्मक िैं; प्रकृि भावभूशम या 



काव्यभूशम के भीिर चले िुए मागय निीं। भारिीय परंपरा का कोई कवव मखणपूर, अनािि आहद के चक्रों को 
लेकर िरि िरि के रंगमिल बनान ेमें प्रवतृ्ि निीं िुआ। 

 

संहििाओं में िो अनेक प्रकार की बािों का संग्रि िै। उपतनर्षदों में ब्रह्म और जगि ्आत्मा और परमात्मा के 

संबंध में कई प्रकार के मि िैं। वे काव्यग्रंथ निीं िैं। उनमें इधर उधर काव्य का जो स्वरूप शमलिा िै वि 

ऐतिह्य, कमयकांड, दाशयतनक ग्रचिंन, सांप्रदातयक गुह्य साधना, मंत्रिंत्र, जाद ूटोना इत्याहद बिुि सी बािों में 
उलझा िुआ िै। ववशुद्ध काव्य का तनिरा िुआ स्वरूप पीछे अलग िुआ। रामायण का आहदकाव्य किलाना 
साफ यिी सूग्रचि करिा िै। संहििाओं और उपतनर्षदों को कभी ककसी ने काव्य निीं किा। अब सीधा सवाल 

यि रि गया कक क्या वाल्मीकक से लेकर पंडडिराज जगन्नाथ िक कोई एक भी ऐसा कवव बिाया जा सकिा 
िै जजसने अजे्ञय और अव्यक्ि को अजे्ञय और अव्यक्ि िी रिकर वप्रयिम बनाया िो और उसके प्रति 

कामुकिा के शब्दों में प्रेमव्यंजना की िो। कबीरदास ककस प्रकार िमारे यिाँ की ज्ञानवाद और सूकफयों के 

भावात्मक रिस्यवाद को लेकर चले, यि िम पिले हदिा आए िैं। 2 उसी भावात्मक रिस्यपरंपरा का यि 

नूिन भावभंगी और लाक्षखणकिा के साथ आववभायव िै। बिुि रमणीय िै, कुछ लोगों को अत्यंि रुग्रचकर िै, 

यि और बाि िै। 

 

प्रणयवासना का यि उद्गार आध्याजत्मक पदे में िी तछपा न रि सका। हृदय की सारी कामवासनाएँ, इंहद्रयों 
के सुिववलास की मधरु और रमणीय सामग्री के बीच एक बँधी िुई रूहढ पर व्यक्ि िोने लगी। इस प्रकार 

रिस्यवाद से संबंध न रिने-वाली कवविाए ँभी छायावाद िी किी जाने लगीं। अि: 'छायावाद' शब्द का 
प्रयोग रिस्यवाद िक िी न रिकर काव्यशैली के संबंध में भी प्रिीकवाद (शसबंाशलज्म) के अथय में िोन ेलगा। 

 

छायावाद की इस धारा के आने के साथ िी साथ अनेक लेिक नवयुग के प्रतितनग्रध बनकर योरप के 

साहित्यक्षेत्र में प्रवतियि काव्य और कला संबंधी अनेक नए पुरान ेशसध्दांि सामने लाने लगे। कुछ हदन 

'कलावाद' की धमू रिी और किा जािा रिा 'कला का उदे्दश्य कला िी िै'। इस जीवन के साथ काव्य का कोई 

संबंध िी निी,ं उसकी दतुनया िी और िै। ककसी काव्य के मूल्य का तनधायरण जीवन की ककसी वस्ि ुके मूल्य 

के रूप में निी ंिो सकिा। काव्य िो एक लोकािीि वस्ि ुिै। कवव एक प्रकार का रिस्यदशी (सीयर) या 
पैगंबर िै। 3 इसी प्रकार क्रोच ेके अशभव्यंजनावाद को लेकर बिाया गया कक काव्य में वस्िु या वण्यय ववर्षयक 

कुछ निी;ं जो कुछ िै वि अशभव्यंजना के ढंग का अनूठापन िै। 4 इन दोनों वादों के अनुसार काव्य का लक्ष्य 

उसी प्रकार सौंदयय की सजृटट या योजना किा गया जजस प्रकार बेलबूटे या नक्काशी का। कववकल्पना को 



प्रत्यक्षजगि से अलग एक स्मरणीय स्वप्न घोवर्षि ककया जाने लगा और कवव सौंदरय् भावना के मद में 
झूमनेवाला एक लोकािीि जीव। कला और काव्य की प्रेरणा का संबंध स्वप्न और कामवासना से 
बिानेवाला मि भी इधर उधर उध्दृि िुआ। सारांश यि कक इस प्रकार के अनेक वाद प्रवाद पत्र पबत्रकाओं में 
तनकलिे रिे। 

 

छायावाद की कवविा की पिली दौड िो बंगभार्षा की रिस्यात्मक कवविाओं के सजीले और कोमल मागय पर 

िुई। पर उन कवविाओं की बिुि कुछ गतिववग्रध अगें्रजी वाक्यिडंों के अनुवाद द्वारा संघहटि देि, अगें्रजी 
काव्यों से पररग्रचि हिन्दी कवव सीधे अगें्रजी से िी िरि िरि के लाक्षखणक प्रयोग लेकर उनके ज्यों के त्यों 
अनुवाद जगि जगि अपनी रचनाओं में जडने लगे। 'कनक प्रभाि', 'ववचारों में बच्चों की साँस', 'स्वणय 
समय', 'प्रथम मधबुाल', 'िाररकाओं की िान', 'स्वजप्नल कांति' ऐसे प्रयोग अजायबघर के जानवरों की िरि 

उनकी रचनाओं के भीिर इधर उधर शमलने लगे। तनरालाजी की शैली कुछ अलग रिी। उसमें लाक्षखणक 

वैग्रचत्रय का उिना आग्रि निीं पाया जािा जजिना पदावली की िडक भडक और पूरे वाक्य के वैलक्षण्य का। 
केवल भार्षा के प्रयोगवैग्रचत्रय िक िी बाि न रिी। ऊपर जजन अनेक योरोपीय वादों और प्रवादों का उल्लेि 

िुआ िै उन सबका प्रभाव भी छायावाद किी जानेवाली कवविाओं के स्वरूप पर कुछ न कुछ पडिा रिा। 

 

कलावाद और अशभव्यंजनावाद का पिला प्रभाव यि हदिाई पडा कक काव्य में भावानुभूति के स्थान पर 

कल्पना का ववधान िी प्रधान समझा जाने लगा और कल्पना अग्रधकिर अप्रस्िुिों की योजना करने िथा 
लाक्षखणक मूतियमत्िा और ववग्रचत्रिा लाने में िी प्रवतृ्ि िुई। प्रकृति के नाना रूप और व्यापार इसी अप्रस्िुि 

योजना के काम में लाए गए। सीधे उनके ममय की ओर हृदय प्रवतृ्ि न हदिाई पडा। पंिजी अलबत्िा प्रकृति 

के कमनीय रूपों की ओर कुछ रुककर हृदय रमािे पाए गए। 

 

दसूरा प्रभाव यि देिने में आया कक अशभव्यंजना प्रणाली या शैली की ववग्रचत्रिा िी सब कुछ समझी गई। 
नाना अथयभूशमयों पर काव्य का प्रसार रुक सा गया। प्रेमक्षेत्र (किी ंआध्याजत्मक, किी ंलौककक) के भीिर िी 
कल्पना की ग्रचत्रववधाूातयनी क्रीडा के साथ प्रकांड वेदना, औत्सुक्य, उन्माद आहद की व्यंजना िथा क्रीडा से 
दौडी िुई वप्रय के कपोलों पर की ललाई, िावभाव, मधसु्राव, अश्रपु्रवाि इत्याहद के रँगीले वणयन करके िी 
अनेक कवव अब िक पूणय िपृ्ि हदिाई देिे िैं। जगि और जीवन के नाना माशमयक पक्षों की ओर उनकी दृजटट 

निी ंिै। बिुि से नए रशसक प्रस्वेद, गंधायुक्ि, ग्रचपग्रचपािी और शभनशभनािी भार्षा को िी सब कुछ समझने 
लगे िैं। लक्षणाशजक्ि के सिारे अशभव्यंजना प्रणाली या काव्यशैली का अवश्य बिुि अच्छा ववकास िुआ िै 



पर अभी िक कुछ बँधो िुए शब्दों की रूहढ चली चल रिी िै। रीतिकाल की श्रृगंारी कवविा की भरमार की िो 
इिनी तनदंा की गई। पर विी श्रृगंारी कवविा , कभी रिस्य का पदाय डालकर, कभी िलेु मैदान , अपनी कुछ 

अदा बदलकर कफर प्राय: सारा काव्यक्षेत्र छेंककर चल रिी िै। 

 

'कलावाद' के प्रसंग में बार बार आनेवाले 'सौंदयय' शब्द के कारण बिुि से कवव बेचारी स्वगय की अप्सराओं को 
पर लगाकर कोिकाफ की पररयों या बबहिश्ि के फररश्िों की िरि उडािे िैं, सौंदयय चयन के शलए इंद्रधानुर्षी 
बादल, उर्षा, ववकच कशलका, पराग, सौरभ, जस्मि आनन, अधारपल्लव इत्याहद बिुि िी सुंदर और मधरु 

सामग्री प्रत्येक कवविा में जुटाना आवश्यक समझिे िैं। स्त्री के नाना अगंों के आरोप के बबना व ेप्रकृति के 

ककसी दृश्य के सौंदयय की भावना िी निीं कर सकिे। 'कला कला' की पुकार के कारण योरप में गीि मुक्िकों 
(शलररक्स) का िी अग्रधक चलन देिकर यिाँ भी उसी का जमाना यि बिाकर किा जाने लगा कक अब ऐसी 
लंबी कवविाए ँपढने की ककसी को फुरसि किा ँजजनमें कुछ इतिवतृ्ि भी शमला रििा िो। अब िो ववशुद्ध 

कावय् की सामग्री जुटाकर सामने रि देनी चाहिए जो छोटे छोटे प्रगीि मुक्िकों में िी संभव िै। इस प्रकार 

काव्य में जीवन को अनेक पररजस्थतियों की ओर ले जानेवाले प्रसंगों या आख्यानों की उद्भावना बंद सी िो 
गई। 

 

िरैरयि यि िुई कक कलावाद की उस रसवजजयनी सीमा िक लोग निी ंबढे जिा ँयि किा जािा िै कक 

रसानुभूति के रूप में ककसी प्रकार का भाव जगाना िो वक्िाओ ंका काम िै, कलाकार का काम िो केवल 

कल्पना द्वारा बेलबूटे या बाराि की फुलवारी की िरि की शब्दमयी रचना िडी करके सौंदयय की अनुभूति 

उत्पन्न कराना िै। हृदय और वेदना का पक्ष छोडा निी ंगया िै, इसस ेकाव्य के प्रकृिस्वरूप के तिरोभाव की 
आशंका निी ंिै। पर छायावाद और कलावाद के सिसा आ धामकने से वियमान काव्य का बिुि सा अशं एक 

बँधी िुई लीक के भीिर शसमट गया, नाना अथयभूशमयों पर न जाने पाया, यि अब अवश्य किा जाएगा। 

 

छायावाद की शािा के भीिर धीरे धीरे काव्यशैली का बिुि अच्छा ववकास िुआ, इसमें संदेि निीं। उसमें 
भावावेश की आकुल व्यंजना, लाक्षखणक वैग्रचत्रय, मूतिय प्रत्यक्षीकरण, भार्षा की वक्रिा, ववरोध चमत्कार, 

कोमल पदववन्यास इत्याहद काव्य का स्वरूप संघहटि करनेवाली प्रचरु सामग्री हदिाई पडी। भार्षा के 

पररमाजयनकाल में ककस प्रकार िडी बोली की कवविा के रूिेसूिे रूप से ऊबकर कुछ कवव उसमें सरसिा 
लाने के ग्रचद्द हदिा रिे थे, यि किा जा चकुा िै। 5 अि: आध्याजत्मक रिस्यवाद का नूिन रूप हिन्दी में न 

आिा िो भी शैली और अशभव्यंजना पद्ध ति की उक्ि ववशरे्षिाए ँक्रमश: स्फुररि िोिीं और उनका स्विंत्र 



ववकास िोिा। िमारी काव्यभार्षा में लाक्षण0्जश्नाकिा का कैसा अनूठा आभास घनानंद की रचनाओं में 
शमलिा िै, यि िम हदिा चुकेिैं। 6 

 

छायावाद जिा ँिक आध्याजत्मक प्रेम लेकर चला िै विाँ िक िो रिस्यवाद के िी अंिगयि रिा िै। उसके आगे 

प्रिीकवाद या ग्रचत्रभार्षावाद (शसबंाशलज्म) नाम की काव्यशैली के रूप में गिृीि िोकर भी वि अग्रधकिर 

प्रेमगान िी करिा रिा िै। िर्षय की बाि िै कक अब कई कवव उस संकीणय क्षेत्र से बािर तनकलकर जगि ्और 

जीवन के और और माशमयक पक्षों की ओर भी बढिे हदिाई दे रिे िैं। इसी के साथ काव्यशैली में प्रतिकक्रया के 

प्रदशयन व नएपन की नुमाइश का शौक भी घट रिा िै। अब अपनी शािा की ववशशटटिा को ववशभन्निा की 
िद पर ले जाकर हदिाने की प्रवजृत्ि का वेग क्रमश: कम िथा रचनाओं को सुव्यवजस्थि और अथयगशभयि रूप 

देने की रुग्रच क्रमश: अग्रधक िोिी हदिाई पडिी िै। 

 

स्वगीय जयशंकर प्रसादजी अग्रधकिर िो ववरिवेदना के नाना सजीले शब्दपथ तनकालिे िथा लौककक और 

अलौककक प्रणय मधगुान िी करि ेरिे, पर इधर 'लिर' में कुछ ऐतििाशसक वतृ्ि लेकर छायावाद की 
ग्रचत्रमयी शैली को ववस्ििृ अथयभूशम पर ले जाने का प्रयास भी उन्िोंने ककया और जगि के वियमान 

दिुद्वेर्षपूणय मानव जीवन का अनुभव करके इस 'जले जगि के वृंदावन बन जाने' की आशा भी प्रकट की 
िथा 'जीवन के प्रभाि' को भी जगाया। इसी प्रकार श्री सुशमत्रानंदन पंि ने 'गुंजन' में सौंदयय चयन स ेआगे 

बढ जीवन के तनत्य स्वरूप पर भी दृजटट डाली िै; सुि दिु दोनों के साथ अपने हृदय का सामंजस्य ककया िै 

और जीवन की गति में भी लय' का अनुभव ककया िै। बिुि अच्छा िोिा यहद पंिजी उसी प्रकार जीवन 

कीअनेक पररजस्थतियों को तनत्य रूप में लेकर अपनी सुंदर, ग्रचत्रमयी प्रतिभा को अग्रसर करिे जजस प्रकार 

उन्िोंने 'गुंजन' और 'युगांि' में ककया िै। 'युगवाणी' में उनकी वाणी बिुि कुछ वियमान आंदोलनों की 
प्रतिध्वतन के रूप में पररणि िोिी हदिाई देिी िै। 

 

तनरालाजी की रचना का क्षेत्र िो पिले से िी कुछ ववस्ििृ रिा। उन्िोंने जजस प्रकार 'िुम और मैं' में उस 

रिस्य 'नाद वेग ओंकार सार' का गान ककया, 'जूिी की कली' और 'शफेाशलका' में उन्मद प्रणय चटेटाओं के 

पुटपग्रचत्र िड ेककए उसी प्रकार 'जागरण वीणा' बजाई; इस जगि ्के बीच ववधवा की ववधरु और करुण मूतिय 
िडी की और इधर आकर 'इलािाबाद के पथ पर' एक पत्थर िोडिी दीन स्त्री के माथे पर के श्रमसीकर 

हदिाए। सारांश यि कक अब शैली के वैलक्षण्य द्वारा प्रतिकक्रया प्रदशयन का वेग कम िो जाने से अथयभूशम के 

रमणीय प्रसार के ग्रचद्द भी छायावादी किे जानेवाले कववयों की रचनाओं में हदिाई पड रिे िैं। 



 

इधर िमारे साहित्य क्षेत्र की प्रवजृत्ियों का पररचालन बिुि कुछ पजच्छम से िोिा िै। कला में 'व्यजक्ििव्' 

की चचाय िबू फैलने से कुछ कवव लोक के साथ अपना मेल न शमलने की अनुभूति की बडी लंबी चौडी 
व्यंजना, कुछ माशमयकिा और कुछ फक्कडपन के साथ करने लगे िैं। भावक्षेत्र में असामंजस्य की इस 

अनुभूति का भी एक स्थान अवश्य िै, पर यि कोई व्यापक या स्थायी मनोवजृत्ि निीं। िमारा भारिीय 

काव्य उस भूशम की ओर प्रवतृ्ि रिा िै जिा ँजाकर प्राय: सब हृदयों का मेल िो जािा िै। वि सामंजस्य को 
लेकर अनेकिा में एकिा को लेकर , चलिा रिा िै, असामंजस्य को लेकर निीं। 

 

उपयुयक्ि पररवियनवाद और छायावाद को लेकर चलनेवाली कवविाओं के साथ साथ दसूरी धाराओं की 
कवविाए ँभी ववकशसि िोिी िुई चल रिी िैं। द्वववेदीकाल में प्रवतियि ववववधा, वस्िुभूशमयों पर प्रसन्न प्रवाि 

के साथ चलनेवाली काव्यधारा सवयश्री मैग्रथलीशरण गुप्ि, ठाकुर गोपालशरण शसिं, अनूप शमाय, 
श्यामनारायण पांडये, पुरोहिि प्रिापनारायण, िुलसीराम शमाय 'हदनेश' इत्याहद अनेक कववयों की वाणी के 

प्रसाद से ववववधा प्रसंग, आख्यान और ववर्षय लेकर तनिरिी िथा प्रौढ और प्रगल्भ िोिी चली आ रिी िै। 
उसकी अशभव्यंजना प्रणाली में अब अच्छी सरसिा और सजीविा िथा अपेक्षक्षि वक्रिा का भी ववकास िोिा 
चल रिा िै। 

 

यद्यवप कई वादों के कूद पडने और प्रेमगान की पररपाटी (लव शलररक्स) का फैशन चल पडन ेके कारण 

अथयभूशम का बिुि कुछ संकोच िो गया और िमारे वियमान काव्य का बिुि सा भाग कुछ रूहढयों को लेकर 

एक बँधी लीक पर बिुि हदनों िक चला, कफर भी स्वाभाववक स्वच्छंदिा (रई रोमांहटशसज्म) के उस नूिन 

पथ को ग्रिण करके कई कवव चले जजनका उल्लेि पिले िो चकुा िै। प.ं रामनरेश बत्रपाठी के संबंध में 
द्वविीय उत्थान के भीिर किा जा चकुा िै। ििृीय उत्थान के आरंभ में मुकुटधार पांडये की रचनाएँ 
छायावाद के पिले ककस प्रकार नूिन, स्वच्छंद मागय तनकाल रिी थीं यि भी िम हदिा आए िैं। मुकुटधारजी 
की रचनाएँ नरेिर प्राखणयों की गतिववग्रध का भी रागरिस्यपूणय पररचय देिी िुई स्वाभाववक स्वच्छंदिा की 
ओर झुकिी शमलेंगी। प्रकृति प्रांगण के चर अचर प्राखणयों का रागपूणय पररचय उनकी गतिववग्रध पर 

आत्मीयिाव्यंजक दृजटटपाि, सुि दिु में उनके सािचयय की भावना, ये सब बािें स्वाभाववक स्वच्छंदिा के 

पथग्रचद्द िैं। सवयश्री शसयारामशरण गुप्ि, सुभद्राकुमारी चौिान, ठाकुर गुरुभक्ि शसिं, उदयशंकर भट्ट 

इत्याहद कई कवव ववस्ििृ अथयभूशम पर स्वाभाववक स्वच्छंदिा का ममयपथ ग्रिण करके चल रिे िैं। व ेन िो 
केवल नवीनिा के प्रदरश्न के शलए पुरान ेछंदों का तिरस्कार करिे िैं, न उन्िीं में एकबारगी बँधाकर चलिे 



िैं। वे प्रसंग के अनुकूल परंपरागि पुराने छंदों का व्यविार और नये ढंग के छंदों िथा चरण व्यवस्थाओं का 
ववधान भी करि ेिैं। व्यंजक, ग्रचत्रववन्यास, लाक्षखणक वक्रिा और मूतियमत्िा, सरसपदावली आहद का भी 
सिारा लेिे िैं, पर इन्िीं बािों को सब कुछ निीं समझिे। एक छोटे स ेघेरे में इनके प्रदशयनमात्र से वे संिुटट 

निी ंहदिाई देिे िैं। उनकी कल्पना इस व्यक्ि जगि ्और जीवन की अनंि वीग्रथयों में हृदय को साथ लेकर 

ववचरने के शलए आकुल हदिाई देिी िै। 

 

ििृीयोत्थान की प्रवजृत्ियों के इस संक्षक्षप्ि वववरण स ेब्रजभार्षा काव्यपरंपरा के अतिररक्ि इस समय 

चलनेवाली िडी बोली की िीन मुख्य धाराए ँस्पटट िुई िोंगी , द्वववेदीकाल की क्रमश: ववस्ििृ और 

पररटकृि िोिी िुई धारा, छायावाद किी जानेवाली धारा िथा स्वाभाववक स्वच्छंदिा को लेकर चलिी िुई 

धारा जजसके अिंगयि राजनीतिक और सामाजजक पररवियन की लालसा व्यक्ि करनेवाली शािा भी िम ले 

सकिे िैं। ये धाराए ँवियमानकाल में चल रिी िैं और अभी इतििास की सामग्री निीं बनी िैं। इसशलए इनके 

भीिर की कुछ कृतियों और कुछ कववयों का थोडा सा वववरण देकर िी िम संिोर्ष करेंगे। इनके बीच मुख्य 

भेद वस्िुववधान और अशभव्यंजनकला के रूप और पररमाण में िै। पर काव्य की शभन्न शभन्न धाराओं के 

भेद इिन ेतनहदयटट निीं िो सकिे कक एक की कोई ववशरे्षिा दसूरी में किी ंहदिाई िी न पड।े जबकक धाराएँ 
साथ साथ चल रिी िैं िब उनका थोडा बिुि प्रभाव एक दसूरे पर पडगेा िी। एक धारा का कवव दसूरी धारा की 
ककसी ववशरे्षिा में भी अपनी कुछ तनपुणिा हदिाने की कभी कभी इच्छा कर सकिा िै। धाराओं का ववभाग 

सबसे अग्रधक सामान्य प्रवजृत्ि देिकर िी ककया जा सकिा िै कफर भी दो चार कवव ऐस ेरि जाएँगे जजनमें 
सब धाराओ ंकी ववशरे्षिाएँ समान रूप से पाई जाएँगी, जजनकी रचनाओं का स्वरूप शमलाजुला िोगा। कुछ 

ववशरे्ष प्रवजृत्ि िोगी भी िो व्यजक्िगि िोगी। 

 

 

ब्रजभार्षा काव्यपरंपरा 

 

 

जैसाकक द्वविीयोत्थान के अिं में किा जा चकुा िै, ब्रजभार्षा की काव्यपरंपरा भी चल रिी िै। यद्यवप िडी 
बोली का चलन िो जाने से अब ब्रजभार्षा की रचनाएँ प्रकाशशि बिुि कम िोिी िैं पर अभी देश में न जाने 
ककिने कवव नगरों और ग्रामों में बराबर ब्रजवाणी की रसधारा बिाि ेचल रिे िैं। जब किीं ककसी स्थान पर 

कवव सम्मेलन िोिा िै िब न जाने ककिने अज्ञाि कवव आकर अपनी रचनाओं से लोगों को िपृ्ि कर जािे 



िैं। रत्नाकरजी की 'उद्ध वशिक' ऐसी उत्कृटट रचनाएँ इस ििृीय उत्थान में िी तनकली थीं। सगयबद्ध प्रबंध 

काव्यों में िमारा 'बुद्ध चररि'7 संवि ्1979 में प्रकाशशि िुआ जजसमें भगवान बुद्ध का लोकपावन चररि उसी 
परंपरागि काव्यभार्षा में वखणयि िै जजसमें राम कृटण की लीला का अब भी घर घर गान िोिा िै। श्री 
ववयोगीिररजी की 'वीरसिसई' पर मंगलाप्रसाद पाररिोवर्षक शमले बिुि हदन निीं िुए। देवपुरस्कार से 
पुरस्कृि श्री दलुारे लालजी भागयव के दोिे बबिारी के रास्िे पर चल िी रिे िैं। अयोध्या के श्री रामनाथ 

ज्योतिर्षी को 'रामचदं्रोदय' काव्य के शलए देवपुरस्कार थोड ेिी हदन िुए शमला िै। मेवाड के श्री केसरीशसिं 

बारिठ का 'प्रिापचररि' वीररस का एक बिुि उत्कृटट काव्य िै जो संवि ्1992 में प्रकाशशि िुआ िै। पं. 
गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेिी' की सरस कवविाओं की धमू कवव-सम्मेलनों में बराबर रिा करिी िै। प्रशसद्ध 

कलाववद् रायकृटणदासजी का 'ब्रजरज' इसी ििृीयोत्थान के भीिर प्रकाशशि िुआ िै। इधर श्री उमाशंकर 

वाजपेयी 'उमेश' जी की 'ब्रजभारिी' में ब्रजभार्षा बबल्कुल नई सजधाज के साथ हदिाई पडी िै। 

 

िम निी ंचािि,े और शायद कोई भी निीं चािेगा, कक ब्रजभार्षा काव्य की धारा लुप्ि िो जाए। उसे यहद इस 

काल में भी चलना िै िो वियमान भावों को ग्रिण करने के साथ िी साथ भार्षा का भी कुछ पररटकार करना 
पडगेा। उसे चलिी ब्रजभार्षा के अग्रधक मेल में लाना िोगा। अप्रचशलि संस्कृि शब्दों को भी अब बबगड ेरूपों 
में रिने की आवश्यकिा निीं। 'बुद्ध चररि' काव्य में भार्षा के संबंध में िमने इसी पद्धति का अनुसरण ककया 
था और कोई बाधा निीं हदिाई पडी थी। 

 

द्वववेदीकाल में प्रवतियि िडी बोली की काव्यधारा 

 

 

इस धारा का प्रवियन द्वविीय उत्थान में इस बाि को लेकर िुआ था कक ब्रजभार्षा के स्थान पर अब प्रचशलि 

िडी बोली में कवविा िोनी चाहिए; श्रृगंार रस के कववत्ि सवैये बिुि शलिे जा चकेु, अब और ववर्षयों को 
लेकर िथा और छंदों में भी रचना चलनी चाहिए। िडी बोली को पद्यों में अच्छी िरि ढलने में जो काल लगा 
उसके भीिर की रचना िो बिुि कुछ इतिवतृ्िात्मक रिी पर इस ििृीय उत्थान में आकर यि काव्यधारा 
कल्पनाजन्वि, भावाववटट और अशभव्यंजनात्मक िुई। भार्षा का कुछ दरू िक चलिा िुआ जस्नग्ध, प्रसन्न 

और प्रांजल प्रवाि इस धारा की सबसे बडी ववशरे्षिा िै। िडी बोली वास्िव में इसी धारा के भीिर मँजी िै। 
भार्षा का मँजना विीं संभव िोिा िै जिाँ उसकी अपनी गतिववग्रध का पूरा समावेश िोिा िै और कुछ दरू िक 

चलनेवाले वाक्य सफाई के साथ पद्यों में बैठि ेचले जािे िैं। एक संबंधसूत्र में बद्ध कई अथय समूिों की एक 



समजन्वि भावना व्यक्ि करने के शलए िी ऐसी भार्षा अपेक्षक्षि िोिी िै। जिा ँएक दसूरे में असंबद्ध छोटी 
छोटी भावनाओं को लेकर वाग्वैशशटटय की झलक या चलग्रचत्र की िी छाया हदिाने की प्रवजृत्ि प्रधान िोगी 
विाँ भार्षा की समन्वयशजक्ि का पररचय न शमलेगा। व्यापक समन्वय के बबना कोई ऐसा समजन्वि प्रभाव 

भी निी ंपड सकिा जो कुछ काल िक स्थायी रिे। स्थायी प्रभाव की ओर लक्ष्य इस काव्यधारा में बना िुआ 

िै। 

 

दसूरी बाि जो इस धारा के भीिर शमलिी िै िमारे यिाँ के प्रचशलि छंदों या उनके शभन्न शभन्न योगों से 
संघहटि छंदों का व्यविार। इन छंदों की लयों के भीिर नादसौंदयय की िमारी रुग्रच तनहिि िै। नवीनिा में 
बट्टा लगने के डर से िी इन छंदों को छोडना सहृदयिा स ेअपने को दरू बिाना िै। नई रंगि की कवविाओं में 
जो पद्य या चरण रिे जािे िैं उन्िें  प्राय: अलापने की जरूरि िोिी िै। पर ठीक लय के साथ कवविा पढना 
और अलाप के साथ गाना दोनों अलग अलगिैं। 

 

इस धारा में कल्पना और भावाजत्मका वजृत्ि अधार में नाचिी िो निीं शमलिी िै पर बोधवजृत्ि द्वारा 
उद्धाहटि भूशम पर हटककर उसकी माशमयकिा का प्रकाश करिी अवश्य हदिाई पडिी िै। इससे कला का 
कुिूिल िो निीं िडा िोिा, पर हृदय को रमान ेवाली बाि सामने आ जािी िै। यि बाि िो स्पटट िै कक ज्ञान 

िी काव्य के संचरण के शलए रास्िा िोलिा िै। ज्ञान प्रसार के भीिर िी हृदयप्रसार िोिा िै और हृदयप्रसार 

िी काव्य का सच्चा लक्ष्य िै। अि: ज्ञान के साथ लगकर िी जब िमारा हृदय पररचाशलि िोगा िभी काव्य 

की नई नई माशमयक अथयभूशमयों की ओर वि बढेगा। ज्ञान को ककनारे रिकर, उसके द्वारा सामने लाए िुए 

जगि ्और जीवन के नाना पक्षों की ओर न बढकर, यहद काव्य प्रवतृ्ि िोगा िो ककसी एक भाव को लेकर 

अशभव्यंजना के वैग्रचत्रय प्रदशयन में िी लगा रि जाएगा। इस दशा में काव्य का ववभाव पक्ष शून्य िोिा 
जाएगा। उसकी अनेकरूपिा सामने न आएगी। इस दृजटट से देिने पर यि किा जा सकिा िै कक धारा एक 

समीचीन पद्ध ति पर चली िै। इस पद्ध ति के भीिर इधर आकर काव्यत्व का अच्छा ववकास िो रिा िै, यि 

देिकर प्रसन्निा िोिी िै। 

 

अब इस पद्ध ति पर चलनेवाले कुछ प्रमुि कववयों का उल्लेि ककया जािािै , 

 

1. ठाकुर गोपालशरण शसिं , ठाकुर सािब अनेक माशमयक ववर्षयों का चयन करिे चले िैं। इससे इनकी 
रचनाओं के भीिर िडी बोली बराबर मँजिी चली आ रिी िै। इन रचनाओं का आरंभ संवि ्1971 स ेिोिा िै। 



अब िक इनकी रचनाओं के पाँच संग्रि तनकल चकेु िैं , माधावी, मानवी, संग्रचिा, ज्योतिटमिी और 

कादंबबनी। प्रारंशभक रचनाएँ साधारण िैं, पर आगे चलकर िमें बराबर माशमयक उद्भावना िथा अशभव्यंजना 
की एक ववशशटट पद्ध ति शमलिी िै। इनकी छोटी छोटी रचनाओं में, जजनमें स ेकुछ गेय भी िैं, जीवन की 
अनेक दशाओं की झलक िै। 'मानवी' में इन्िोंने नारी को दलुहिन, देवदासी, उपेक्षक्षिा, अभाग्रगनी, 
शभिाररनी, वीरांगना इत्याहद अनेक रूपों में देिा िै। 'ज्योतिटमिी' के पूवायध्दय में िो असीम और अव्यक्ि 

'िुम' िै और उत्िराध्दय में ससीम और व्यक्ि 'मैं' संसार के बीच। इसमें प्राय: उन्िीं भावों की व्यंजना िै 

जजनकी छायावाद के भीिर िोिी िै, पर ढंग बबल्कुल अलग अथायि ्रिस्यदशशययों का सा न िोकर भोले भाले 

भक्िों का सा िै। कवव न ेप्राथयना भी की िै कक , 

 

पथृ्वी पर िी मेरे पद िों, 

 

दरू सदा आकाश रिे। 

 

व्यंजना को गूढ बनाने के शलए कुछ असंबद्ध िा लान,े तनिांि अपेक्षक्षि पद या वाक्य भी छोड देने, अत्यंि 

अस्फुट संबंध के आधार पर उपलक्षणों का व्यविार करने का प्रयत्न इनकी रचनाओं में निीं पाया जािा। 
आजकल बिुि चलिे िुए कुछ रमणीय लाक्षखणक प्रयोग अवश्य किी ंकिी ंशमलिे िैं। कुछ प्रगीि मुक्िकों 
में यत्राित्रा छायावादी कवविा के ढंग के रूपक भी इन्िोंने रिे िैं, पर व ेिलुकर सामने आिे िैं, जैस े, 

 

सज धाजकर मदृ ुव्यथा सुंदरी िज कर सब घर बार। 

 

द:ुि याशमनी में जीवन की करिी िै अशभसार 

 

उस अनंि के साथ अपना 'अटल संबंध' कवव बडी सफाई से इिन ेिी में व्यक्ि कर देिा िै , 

 

िू अनंि द्युतिमय प्रकाश िै मैं िँू मशलन अधेंरा, 

 



पर सदैव संबंध अटल िै, जग में मेरा िेरा। 

 

उदय अस्ि िक िेरा साथी मैं िी िँू इस जग में, 

 

मैं िुझमें िी शमल जािा िँू िोिा जिा ँसबेरा 

 

'मानवी' में अभाग्रगनी को संबोधन करके कवव कििा िै , 

 

चकुिी िै निीं तनशा िेरी, िै कभी प्रभाि निीं िोिा। 

 

िेरे सोिाग का सुि, बाले! आजीवन रििा िै सोिा 

 

िैं फूल फूल जािे मध ुमें, सुरशभि मलयातनल बििी िै। 

 

सब लिा बजल्लयाँ खिलिी िैं, बस ि ूमुरझाई रििी िै 

 

सब आशाएँ अशभलार्षाएँ, उर कारागिृ में बंद िुईं। 

 

िेरे मन की दिु ज्वालाए ँमेरे मन में आ छंद िुईं 

 

2. अनूप शमाय , बिुि हदनों िक ये ब्रजभार्षा में िी अपनी ओजजस्वनी वाग्धारा बिािे रिे। िडी बोली का 
जमाना देिकर ये उसकी ओर मुड।े कुणाल का चररत्र इन्िोंने 'सुनाल' नामक िडंकाव्य में शलिा। कफर बुद्ध 

भगवान का चररत्र लेकर 'शसध्दाथय' नामक अठारि सगों का एक मिाकाव्य संस्कृि के अनेक वणयवतृ्िों में 
इन्िोंने शलिा। इनकी फुटकल कवविाओं का संग्रि 'सुमनांजशल' में िै। इन्िोंन ेफुटकल प्रसंगों के शलए 

कववत्ि िी चनुा िै। भार्षा के सरल प्रवाि के अतिररक्ि इनकी सबस ेबडी ववशरे्षिा िै व्यापक दृजटट जजससे ये 



िमारे ज्ञानपथ में आनेवाले अनेक ववर्षयों को अपनी कल्पना द्वारा आकर्षयक और माशमयक रूप स ेरिकर 

काव्यभूशम के भीिर ले आए िैं। जगि ्के इतििास, ववज्ञान आहद द्वारा िमारा ज्ञान जिाँ िक पिँुचा िै विाँ 
िक हृदय को भी ले जाना आधतुनक कववयों का एक काम िोना चाहिए। अनूपजी इसकी ओर बढे िैं। 
'जीवनमरण' में कवव की कल्पना जगि ्के इतििास की ववववधाभूशमयों के ग्रचत्र सामने लाई िै। इसी प्रकार 

'ववराटभ्रमण' में देवी के आकाशचारीरथपर बैठ कवव न ेइस ववराट् ववश्व का दशयन ककया िै। एक झलक 

देखिए , 

 

पीछे दृजटटगोचर था गोल चक्र पूर्षण का, 

 

घूमिा िुआ जो नील संपुटी में चलिा। 

 

मानो जलयान के वविल पटृठ भाग मध्य, 

 

आिा चला फेन पीि वपडं सा उबलिा 

 

उछल रिे थे धमूकेिु धाूुररयों से िीव्र, 

 

यान केि ुिाडडि नभचक्र था उछलिा। 

 

मारुि का, मन का, प्रवेग पडा पीछे जब , 

 

आगे चला वाजजयूथ आिप उगलिा 

 

3. श्री जगदंबाप्रसाद 'हििैर्षी' , िडी बोली के कववत्िों और सवैयों में ये विी सरसिा, विी भावभंग्रगमा लाए िैं 
जो ब्रजभार्षा के कववत्िों और सवैयों में पाई जािी िै। इस बाि में इनका स्थान तनराला िै। यहद िडी बोली 



की कवविा आरंभ में ऐसी िी सजीविा के साथ चली िोिी जैसी इनकी रचनाओं में पाई जािी िै िो उसे रूिी 
और नीरस कोई न कििा। रचनाओं का रंग रूप अनूठा और आकर्षयक िोने पर भी अजनबी निी ंिै। शैली विी 
पुराने उस्िादों के कववत्ि सवैयों की िै जजनमें वाग्धारा अतंिम चरण पर जाकर चमक उठिी िै। हििैर्षीजी न े

अनेक काव्योपयुक्ि ववर्षय लेकर फुटकल छोटी छोटी रचनाएँ की िैं जो 'कल्लोशलनी' और 'नवोहदिा' में 
संगिृीि िैं। अन्योजक्िया ँइनकी बिुि माशमयक िैं। रचना के कुछ नमून ेदेखिए , 

 

(ककरण) 

 

दखुिनी बनी दीन कुटी में कभी, मिलों में कभी मिरानी बनी। 

 

बनी फूटिी ज्वालामुिी िो कभी, हिमकूट की देवी हिमानी बनी 

 

चमकी बन ववद्युि रौद्र कभी, घन आनंद अश्र ुकिानी बनी। 

 

सवविा सशस स्नेि सोिाग सनी, कभी आग बनी कभी पानी बनी 

 

भवशसधं ुके बुदबुद प्राखणयों की िुम्िें  शीिल श्वाँसा किें, किो िो। 

 

अथवा छलनी बनी अबंर के उर की अशभलार्षा किें, किो िो। 

 

घुलि ेिुए चदं्र के प्राण की पीडा भरी पररभार्षा किें, किो िो। 

 

नभ स ेग्रगरिी नििावशल के नयनों कक तनराशा किें, किो िो 

 

(पररचय) 



 

िँू हििैर्षी सिाया िुआ ककसी का, िर िौर ककसी का बबसारा िुआ। 

 

घर से ककसी के िँू तनकाला िुआ, दर से ककसी के दिुकारा िुआ 

 

नजरों से ग्रगराया िुआ ककसी का, हदल से ककसी का िँू उिारा िुआ। 

 

अजी, िाल िमारा िो पूछि ेक्या! िँू मुसीबि का इक मारा िुआ 

 

4. श्री श्यामनारायण पांडये , इन्िोंन ेपिले 'त्रोिा के दो वीर' नामक एक छोटा सा काव्य शलिा था जजसमें 
लक्ष्मण मेघनाद युद्ध के कई प्रसंग लेकर दोनों वीरों का मित्व ग्रचबत्रि ककया गया था। यि रचना 
िररगीतिका िथा संस्कृि के कई वणयवतृ्िों में द्वविीय उत्थान की शैली पर िै। 'माधव' और 'ररमखझम' नाम 

की इनकी दो और छोटी छोटी रचनाएँ िैं। इनकी ओजजस्वनी प्रतिभा का पूणय ववकास 'िल्दीघाटी' नामक 17 

सगों के मिाकाव्य में हदिाई पडा। 'उत्साि' की अनेक अिंदयशाओं की व्यंजना िथा युद्ध की अनेक 

पररजस्थतियों के ग्रचत्रण से पूणय यि काव्य िडी बोली में अपने ढंग का एक िी िै। युद्ध के समाकुल वेग और 

संघर्षय का ऐसा सजीव और प्रवािपूणय वणयन बिुि कम देिने में आिा िै। कुछ पद्य नीचे हदए जाि ेिैं , 

 

सावन का िररि प्रभाि रिा, अबंर पर थी घनघोर घटा। 

 

फिराकर पंि ग्रथरकिे थे, मन भािी थी बन मोर छटा 

 

वाररद के उर में चमक दमक, िड िड थी बबजली िडक रिी। 

 

रि रि कर जल था बरस रिा, रणधाूीर भुजा थी फडक रिी 

 



 

धारिी की प्यास बुझाने को, वि घिर रिी थी घनसेना। 

 

लोिू पीन ेके शलए िडी, यि ििर रिी थी जनसेना 

 

नभ पर चम चम चपला चमकी, चम चम चमकी िलवार इधर। 

 

भैरव अमंद घननाद उधर, दोनों दल की ललकार इधर 

 

 

कलकल बििी थी रणगंगा, अररदल को डूब निान ेको। 

 

िलवार वीर की नाव बनी, चटपट उस पार लगाने को 

 

बैरी दल की ललकार ग्रगरी, वि नाग्रगन सी फुफकार ग्रगरी। 

 

था शोर मौि से बचो बचो, िलवार ग्रगरी, िलवार ग्रगरी 

 

क्षण इधर गई, क्षण उधर गई, क्षण चढी बाढ सी उिर गई। 

 

था प्रलय चमकिी जजधार गई, क्षण शोर िो गया ककधर गई 

 

5. पुरोहिि प्रिापनारायण , इन्िोंने 'नलनरेश' नामक मिाकाव्य 19 सगों में रोला, िररगीतिका आहद हिन्दी 
छंदों में शलिा िै। इसकी शैली अग्रधकिर उस काल की िै जजस काल में द्वववेदीजी के प्रभाव स ेिडी बोली 
हिन्दी के पद्यों में पररमाजजयि िोिी िुई ढल रिी थी। िडी बोली की काव्यशैली में इधर माशमयकिा, 



भावाकुलिा और वक्रिा का जो ववकास िुआ िै उसका आभास इस ग्रंथ में निी ंशमलिा। अलंकारों की योजना 
बीच बीच में अच्छी की गई िै। इस ग्रंथ में मिाकाव्य की उन सब रूहढयों का अनुसरण ककया गया िै जजनके 

कारण िमारे यिाँ के मध्यकाल के बिुि से प्रबंधकाव्य कृबत्रम और प्रभावशून्य िो गए। इस बीसवीं सदी के 

लोगों का मन ववरििाप के लेपाहद उपचार, चदं्रोपालंभ इत्याहद में निी ंरम सकिा। श्री मैग्रथलीशरण गुप्ि के 

'साकेि' में भी कुछ ऐसी रूहढयों का अनुसरण जी उबािा िै। 'मन के मोिी' और 'नव तनकंुज' में 
प्रिापनारायण जी की िडी बोली की फुटकल रचनाएँ संगिृीि िैं जजनकी शैली अग्रधकिर इतिवतृ्िात्मक िै। 
'काव्य कानन' नामक बड ेसंग्रि में ब्रजभार्षा की भी कुछ कवविाएँ िैं। 

 

6. िुलसीराम शमाय 'हदनेश' , इन्िोंन े272 पटृठों का एक बडा भारी काव्य ग्रंथ पुरुर्षोत्िम श्रीकृटण के चररि 

के ववववध अगंों को लेकर शलिा िै। यि आठ अगंों में समाप्ि िुआ िै। इसमें कई पात्रों के मुँि से आधतुनक 

समय में उठे िुए भावों की व्यंजना कराई गई िै, जैस े, श्रीकृटण उद्ध व द्वारा गोवपयों को संदेशा भेजिे िैं , 

 

दीन दररद्रों के देिों को मेरा मंहदर मानो। 

 

उनके आिय उसासों को िी वंशी का स्वर जानो 

 

इसी प्रकार द्वारका के दगुय पर बैठकर कृटण भगवान बलराम का ध्यान कृर्षकों की दशा की ओर इस प्रकार 

आकवर्षयि करिे िैं , 

 

जो ढकिा िै जग के िन को, जो रििा लज्जा सबकी। 

 

जजसके पूि पसीने द्वारा बनिी िै मज्जा सबकी 

 

आज कृर्षक वि वपसा िुआ िै इन प्रमत्िा भूपों द्वारा। 

 

उसकी घर की गायों का रे! दधू बना महदरा सारा 



 

पुरुर्षों के सब कामों में िाथ बँटाने की सामथ्यय जस्त्रयाँ रििी िैं यि बाि रुजक्मणी कििी शमलिी िैं। 

 

यि सब िोन ेपर भी भार्षा प्रौढ, चलिी और आकर्षयक निीं। 

 

छायावाद 

 

संवि ्1970 िक ककस प्रकार 'िडी बोली' के पद्यों में ढलकर मँजने की अवस्था पार िुई और श्री 
मैग्रथलीशरण गुप्ि, मुकुटधार पांडये आहद कई कवव िडी बोली काव्य को अग्रधक कल्पनामय, ग्रचत्रमय और 

अिंभायवव्यंजक रूप रंग देने में प्रवतृ्ि िुए यि किा जा चकुा िै। उनके कुछ रिस्य भावापन्न प्रगीिमुक्िक 

भी हदिाए जा चकेु िैं। वे ककस प्रकार काययक्षेत्र का प्रसार चाििे थे, प्रकृति की साधारण असाधारण वस्िुओं 
स ेअपन ेग्रचरसंबंध का सच्चा माशमयक अनुभव करिे िुए चले थे, इसका भी तनदेश िो चकुा िै। 

 

यि स्वच्छंद नूिन पद्ध ति अपना रास्िा तनकाल िी रिी थी कक श्री रवींद्रनाथ की रिस्यात्मक कवविाओं की 
धमू िुई और कई कवव एक साथ रिस्यवाद और 'प्रिीकवाद' या 'ग्रचत्रभार्षावाद' को िी एकांि धयेय बनाकर 

चल पड।े 'ग्रचत्रभार्षा' या अशभव्यंजन पद्ध ति पर िी जब लक्ष्य हटक गया िब उसके प्रदशयन के शलए लौककक 

या अलौककक प्रेम का क्षेत्र िी काफी समझा गया। इस बँधो िुए क्षेत्र के भीिर चलने वाले काव्य ने छायावाद 

का नाम ग्रिण ककया। 

 

रिस्यभावना और अशभव्यंजनपद्ध ति पर िी प्रधान लक्ष्य िो जाने और काव्य को केवल कल्पना की सजृटट 

किने का चलन िो जाने से सिानुभूति िक कजल्पि िोने लगी। जजस प्रकार अनेक प्रकार की रमणीय 

वस्िुओ ंकी कल्पना की जािी िै उसी प्रकार अनेक प्रकार की ववग्रचत्र भावानुभूतियों की कल्पना भी बिुि 

कुछ िोने लगी। काव्य की प्रकृि पद्ध ति िो यि िै कक वस्िुयोजना चािे लोकोत्िर िो पर भावानुभूति का 
स्वरूप सच्चा अथायि ्स्वाभाववक वासनाजन्य िो। भावानुभूति का स्वरूप भी यहद कजल्पि िोगा िो हृदय से 
उसका संबंध क्या रिेगा? भावानुभूति यहद ऐसी िोगी, जैसी निीं िुआ करिी िो सच्चाई (शसशंसयाररटी) किा ँ
रिेगी? यहद कोई मतृ्यु को केवल जीवन की पूणयिा किकर उसका प्रबल अशभलार्ष व्यंजजि करे, अपने मर 



शमटने के अग्रधकार पर गवय की व्यंजना करे िो कथन के वैग्रचत्रय से िमारा मनोरंजन िो अवश्य िोगा पर 

ऐसे अशभलार्षा या गवय की किीं सत्िा मानन ेकी आवश्यकिा न िोगी। 

 

'छायावाद' शब्द का प्रयोग दो अथों में समझना चाहिए। एक िो रिस्यवाद के अथय में, जिाँ उसका संबंध 

काव्यवस्ि ुसे िोिा िै अथायि ्जिा ँकवव उस अनंि और अज्ञाि वप्रयिम को आलंबन बनाकर अत्यंि 

ग्रचत्रमयी भार्षा में प्रेम की अनेक प्रकार से व्यंजना करिा िै। रिस्यवाद के अिंभूयि रचनाएँ पिँुच ेिुए पुराने 
संिों या साधाकों की उसी वाणी के अनुकरण पर िोिी िैं जो िुरीयावस्था या समाग्रधदशा में नाना रूपकों के 

रूप में उपलब्ध आध्याजत्मक ज्ञान का आभास देिी िुई मानी जािी थी। इस रूपात्मक आभास को योरप में 
'छाया' (फैं टसमाटा) किि ेथे। इसी से बंगाल में ब्रह्मसमाज के बीच उक्ि वाणी के अनुकरण पर जो 
आध्याजत्मक गीि या भजन बनि ेथे वे 'छायावाद' किलाने लगे। धीरे धीरे यि शब्द धाशमयक क्षेत्र स ेविाँ के 

साहित्य क्षेत्र में आया और कफर रवींद्र बाबू की धमू मचने पर हिन्दी के साहित्य क्षेत्र में भी प्रकट िुआ। 

 

'छायावाद' शब्द का दसूरा प्रयोग काव्यशैली या पद्ध तिववशरे्ष के व्यापक अथय में िै। सन ्1885 में फ्ांस में 
रिस्यवादी कववयों का एक दल िडा िुआ जो प्रिीकवाद (शसवंाशलस्ट्स) किलाया। वे अपनी रचनाओं में 
प्रस्िुिों के स्थान पर अग्रधकिर अप्रस्िुि प्रिीकों को लेकर चलिे थे। इसी से उनकी शैली की ओर लक्ष्य 

करके 'प्रिीकवाद' शब्द का व्यविार िोने लगा। आध्याजत्मक या ईश्वरप्रेम संबंधी कवविाओं के अतिररक्ि 

और सब प्रकार की कवविाओं के शलए भी प्रिीक शैली की ओर विाँ प्रवजृत्ि रिी। हिन्दी में 'छायावाद' शब्द 

का जो व्यापक अथय में , रिस्यवादी रचनाओं के अतिररक्ि और प्रकार की रचनाओं के संबंध में भी , ग्रिण 

िुआ वि इसी प्रिीक शैली के अथय में। छायावाद का सामान्यि: अथय िुआ प्रस्िुि के स्थान पर उसकी 
व्यंजना करनेवाली छाया के रूप में अप्रस्िुि का कथन। इस शैली के भीिर ककसी वस्ि ुया ववर्षय का वणयन 

ककया जा सकिा िै। 

 

'छायावाद' का केवल पिला अथायि ्मूल अथय लेकर िो हिन्दी काव्यक्षेत्र में चलने वाली श्री मिादेवी वमाय िी 
िैं। पंि, प्रसाद, तनराला इत्याहद और सब कवव प्रिीकपद्ध ति या ग्रचत्रभार्षा शैली की दृजटट से िी छायावादी 
किलाए। 

 

रिस्यवाद के भीिर आनेवाली रचनाएँ िो थोडी या बिुि सभी ने उक्ि पद्ध ति पर की िैं, पर उनकी 
शब्दकला, वासनात्मक प्रणयोद्गार, वेदना वववजृत्ि, सौंदयय संघटन, मधचुयाय, अिजृप्िव्यंजना इत्याहद में 



अग्रधकिर तनयुक्ि रिी। जीवन के अवसाद, ववर्षाद और नैराश्य की झलक भी उनके मधमुय गानों में 
शमलिी रिी। इसी पररशमि क्षेत्र के भीिर ग्रचत्रभार्षाशैली का व ेवैलक्षण्य के साथ दशयन करिे रिे। जैसा कक 

सामान्य पररचय के भीिर किा जा चकुा िै वैलक्षण्य लाने के शलए अगें्रजी की लाक्षखणक पदावशलयों के 

अनुवाद भी ज्यों के त्यों रिे जाि ेरिे। जजनकी प्रवजृत्ि लाक्षखणक वैग्रचत्रय की ओर कम थी व ेबंगभार्षा के 

कववयों के ढंग पर श्रतुिरंजक या नादानुकृि पदावली गुंकफि करने में अग्रधक ित्पर हदिाई हदए। 

 

ग्रचत्रभार्षा शैली या प्रिीक पद्ध ति के अिंगयि जजस प्रकार वाचक पदों के स्थान पर लक्षक पदों का व्यविार 

आिा िै उसी प्रकार प्रस्िुि के स्थान पर उसकी व्यंजना करन ेवाले अप्रस्िुि ग्रचत्रों का ववधान भी। अि: 

अन्योजक्िपद्ध ति का अवलंबन भी छायावाद का एक ववशरे्ष लक्षण िुआ। यि पिले किा जा चकुा िै कक 

छायावाद का चलन द्वववेदीकाल की रूिी इतिवतृ्िात्मकिा की प्रतिकक्रया के रूप में िुआ था। अि: इस 

प्रतिकक्रया का प्रदशयन केवल लक्षण और अन्योजक्ि के प्राचयुय के रूप में िी निी,ं किी ंकिीं उपमा और उत्प्रेक्षा 
की भरमार के रूप में भी िुआ। इनमें से उपादान और लक्षण लक्षणाओ ंको छोड और सब बािें ककसी न ककसी 
प्रकार की साम्यभावना के आधार पर िी िडी िोन ेवाली िैं। साम्य को लेकर अनेक प्रकार की अलंकृि 

रचनाएँ बिुि पिले भी िोिी थी ंिथा रीतिकाल के और उसके पीछे भी िोिी रिी िैं। अि: छायावाद की 
रचनाओं के भीिर साम्यग्रिण की उस प्रणाली का तनरूपण आवश्यक िै जजसके कारण उसे एक ववशशटट 

रूप प्राप्ि िुआ। 

 

िमारे यिा ँसाम्य मुख्यि: िीन प्रकार का माना गया िै। सादृश्य (रूप या आकार का साम्य), साधाम्यय (गुण 

या कक्रया का साम्य) और केवल शब्दसाम्य (दोशभन्न वस्िुओं का एक िी नाम िोना)। इसमें से अतंिम िो 
श्लेर्ष की शब्दक्रीडा हदिाने वालों के िी काम का िै। रिे सादृश्य और साधाम्यय। ववचार करन ेपर इन दोनों में 
प्रभावसाम्य तछपा शमलेगा। शसद्ध कववयों की दृजटट ऐसे िी अप्रस्िुिों की ओर जािी िै, जो प्रस्िुिों के समान 

िी सौंदयय, दीजप्ि, कांति, कोमलिा, प्रचडंिा, भीर्षणिा, उग्रिा, उदासी, अवसाद, खिन्निा इत्याहद की 
भावना जगाि ेिैं। काव्य में बँधो चले आिे िुए उपमान अग्रधकिर इसी के िैं। केवल रूप रंग, आकार या 
व्यापार को ऊपर से देिकर या नाप जोिकर, भावना पर उनका प्रभाव परि ेबबना, व ेनिी ंरिे जािे थे। 
पीछे कववकमय के बिुि कुछ श्रमसाधय या अभ्यासगम्य िोन ेके कारण जब कृबत्रमिा आन ेलगी िब बिुि 

स ेउपमान केवल बािरी नाप जोि के अनुसार भी रिे जाने लगे। कहट की सूक्ष्मिा हदिाने के शलए शसिंनी 
और शभड सामने लाई जाने लगी। 

 



छायावाद बडी सहृदयिा के साथ प्रभावसाम्य पर िी ववशरे्ष लक्ष्य रिकर चला िै। किी ंकिीं िो बािरी 
सादृश्य या साधाम्यय अत्यंि अल्प या न रिन ेपर भी आभ्यंिर प्रभावसाम्य लेकर अप्रस्िुिों का सजन्नवेश 

कर हदया जािा िै। ऐसे अप्रस्िुि अग्रधकिर उपलक्षण के रूप में या प्रिीकवि ्(शसबंाशलक) िोि ेिैं, जैस े, 

सुि, आनंद, प्रफुल्लिा, यौवनकाल इत्याहद के स्थान पर उनके द्योिक उर्षा, प्रभाि, मधकुाल, वप्रया के 

स्थान पर मुकुल; प्रेमी के स्थान पर मधपु; श्वेि या शुभ्र के स्थान पर कंुद, रजि; माधयुय के स्थान पर मध;ु 

दीजप्िमान या कांतिमान के स्थान पर स्वणय; ववर्षाद या अवसाद के स्थान पर अधंकार, अधेंरी राि, संधया 
की छाया, पिझड, मानशसक आकुलिा या क्षोभ के स्थान पर झंझा, िूफान, भाविरंग के शलए झंकार, 

भावप्रर्वाि के शलए संगीि या मुरली का स्वर इत्याहद। आभ्यंिर प्रभावसाम्य के आधार पर लाक्षखणक और 

व्यंजनात्मक पद्ध ति का प्रगल्भ और प्रचरु ववकास छायावाद की काव्यशैली की असली ववशरे्षिा िै। 

 

हिन्दी काव्यपरंपरा में अन्योजक्िपद्ध ति का प्रचार िो रिा िै, पर लाक्षखणकिा का एक प्रकार से अभाव िी 
रिा। केवल कुछ रूढ लक्षणाएँ मुिावरों के रूप में किी ंकिी ंशमल जािी थीं। ब्रजभार्षा कववयों में लाक्षखणक 

सािस ककसी न ेहदिाया िो घनानंद ने। इस ििृीय उत्थान में सबस ेअग्रधक लाक्षखणक सािस पंिजी ने 
अपने 'पल्लव' में हदिाया, जैसे , 

 

1. धलू की ढेरी में अनजान तछपे िैं मेरे मधमुय गान 

 

(धलू की ढेरी=असुंदर वस्िुएँ। मधमुय गान=गान के ववर्षय अथायि ्सुंदर वस्िुए)ँ 

 

2. ममयपीडा के िास (िास=ववकास, समवृद्ध । ववरोध वैग्रचत्रय के शलए व्यंग्यव्यंजक संबंध को लेकर लक्षणा)। 
(ममयपीडा के िास! = िे मेरे पीडडि मन! आधार आधोय संबंध लेकर)। 

 

3. चाँदनी का स्वभाव में वास। ववचारों में बच्चों की साँस। 

 

(चाँदनी=मदृलुिा, शीिलिा। बच्चों की साँस=भोलापन)। 

 



4. मतृ्य ुका यिी दीघय तन:श्वास (मतृ्यु=आसन्नमतृ्य ुव्यजक्ि अथवा मिृक के शलए शोक करने वाले 

व्यजक्ि।) 

 

5. कौन िुम अिुल अरूप अनाम (शशशु के शलए। अल्पाथयक के स्थान पर तनर्षेधाथयक।) 

 

'पल्लव' में प्रतिकक्रया के आवेश के कारण वैग्रचत्रय प्रदशयन की प्रवजृत्ि अग्रधक थी जजसके शलए किी ंकिीं 
अगें्रजी के लाक्षखणक प्रयोग भी ज्यों के त्यों ले शलए गए। पर पीछे यि प्रवजृत्ि घटिी गई। 

 

'प्रसाद' की रचनाओं में शब्दों के लाक्षखणक वैग्रचत्रय की प्रवजृत्ि उिनी निी ंरिी िै जजिनी साम्य की दरुारूढ 

भावना की। उनके उपलक्षण (शसबंल्स) सामान्य अनुभूति के मेल में िोिे थे। जैस े, 

 

1. झंझा झकोर गजयन िै, बबजली िै, नीरद माला। 

 

पाकर इस शून्य हृदय को, सबने आ डरेा डाला , 'ऑसंू' 

 

(झंझा झकोर=क्षोभ; आकुलिा। गजयन=वेदना की िडप। बबजली=चमक या टीस। नीरदमाला=अधंकार। 

शून्य शब्द ववशरे्षण के अतिररक्ि आकाशवाचक भी िै; जजससे उजक्ि में बिुि सुंदर समन्वय आ जािािै।) 

 

2. पिझड था; झाड िड ेथे सूिे से फुलवारी में। 

 

ककसलय दल कुसुम बबछाकर आए िुम इस क्यारी में। , 'ऑसंू' 

 

(पिझड=उदासी। ककसलयदलकुसुम=वसंि, सरसिा और प्रफुल्लिा)। 

 



3. काँटों ने भी पिना मोिी (कँटीले पौधों=पीडा पिँुचान ेवाले कठोर हृदय मनुटयों। पिना मोिी=हिमबबदं ु

धारण ककया=अश्रपुूणय िुए।) 

 

अप्रस्िुि ककस प्रकार एकदेशीय, सूक्ष्म और धाूुूँधाले पर ममयव्यंजक साम्य का धाूुूँधाला सा आधार 

लेकर िड ेककए जाि ेिैं, यि बाि नीच ेके कुछ उद्ध रणों से स्पटट िो जाएगी , 

 

1. उठ उठ री लघु लघ ुलोल लिर। 

 

करुणा की नव अगंडाई सी, मलयातनल की परछाई सी, 

 

इस सूिे िट पर तछटक छिर , 'लिर' 

 

(लिर=सरस कोमल भाव। सूिा िट=शुटक जीवन। अप्रस्िुि या उपमान भी लाक्षखणक िैं।) 

 

2. गूढ कल्पना सी कववयों की, अज्ञािा के ववस्मय सी 

 

ऋवर्षयों के गंभीर हृदय सी, बच्चों के िुिले भय सी। , 'छाया' 

 

3. ग्रगररवर के उर से उठ उठ कर, उच्चाकांक्षाओं से िरुवर, िैं झाँक रिे 

 

नीरव नभ पर। 

 

(उठे िुए पेडों का साम्य मनटुय के हृदय की उन उच्चाकांक्षाओं स ेिै, जो लोक के परे जािी िैं।) 

 



4. वनमाला के गीिों सा तनजयन में बबिरा िै मधमुास। 

 

छायावाद की रचनाएँ गीिों के रूप में िी अग्रधकिर िोिी िैं। इससे उनमें अजन्वति कम हदिाई पडिी िै। जिा ँ
यि अजन्वति िोिी िै विा ँसमूची रचना अन्योजक्ि पद्ध ति पर की जािी िै। इस प्रकार साम्यभावना का िी 
प्राचयुय िम सवयत्र पािे िैं। यि साम्यभावना िमारे हृदय का प्रसार करनेवाली, शरे्ष सजृटट के साथ मनुटय के 

गूढ संबंध की धारणा बँधानेवाली, अत्यंि अपेक्षक्षि मनोभूशम िै, इसमें संदेि निी,ं पर यि सच्चा माशमयक 

प्रभाव विीं उत्पन्न करिी िै जिा ँयि प्राकृतिक वस्ि ुया व्यापार से प्राप्ि सच्चे आभास के आधार पर िडी 
िोिी िै। प्रकृति अपने अनंि रूपों और व्यापारों के द्वारा अनेक बािों की गूढ वा अगूढ व्यंजना करिी रििी 
िै। इस व्यंजना को न परिकर या न ग्रिण करके जो साम्यववधान िोगा वि मनमाना आरोपमात्र िोगा। इस 

अनंि ववश्व मिाकाव्य की व्यंजनाओं की परि के साथ जो साम्यववधान िोिा िै वि माशमयक और 

उद्बोधाक िोिा िै, जैस े, 

 

दिुदावा स ेनवअकुंर पािा जग जीवन का वन 

 

करुणाद्रय ववश्व का गजयन बरसािा नवजीवन कण। 

 

िलु िलु नव इच्छाएं फैलािी जीवन के दल। 

 

यि शैशव का सरल िास िै, सिसा उर में िै आ जािा। 

 

यि ऊर्षा का नवववकास िै, जो रज को िै रजि बनािा। 

 

यि लघ ुलिरों का ववलास िै, कलानाथ जजसमें खिचं आिा 

 

 

िँस पड ेकुसुमों में छववमान, जिा ँजग में पदग्रचद्द पुनीि। 



 

विीं सुि में ऑसंू बन प्राण, ओस में लुढक दमकिे गीि 

 

, गुंजन 

 

मेरा अनुराग फैलने दो, नभ के अशभनव कलरव में। 

 

जाकर सूनेपन के िम में, बन ककरन कभी आ जाना। 

 

अखिल की लघुिा आई बन, समय का सुंदर वािायन। 

 

देिने को अदृटटर ्नत्िान। 

 

, लिर 

 

जल उठा स्नेि दीपक सा, नवनीि हृदय था मेरा। 

 

अब शरे्ष धमूरेिा से, ग्रचबत्रि कर रिा अधेंरा 

 

, ऑसंू 

 

मनमाने आरोप, जजनका ववधान प्रकृति के संकेि पर निीं िोिा, हृदय के ममयस्थल का स्पशय निीं करिे, 
केवल वैग्रचत्रय का कुिूिल मात्र उत्पन्न करके रि जािे िैं। छायावाद की कवविा पर कल्पनावाद, कलावाद, 

अशभव्यंजनावाद आहद का भी प्रभाव ज्ञाि या अज्ञाि के रूप में पडिा रिा िै। इससे बिुि सा अप्रस्िुि 

ववधान मनमाने आरोप के रूप में भी सामने आिा िै। प्रकृति के वस्िु व्यापारों पर मानुर्षी वजृत्ियों के आरोप 



का बिुि चलन िो जाने से किीं किी ंये आरोप वस्ि ुव्यापारों की प्रकृि व्यंजना से बिुि दरू जा पड ेिैं, जैस े, 

चाँदनी के इस वणयन में , 

 

1. जग के दिु दैन्य शयन पर यि रुग्णा जीवनबाला। 

 

पीली पड, तनबयल, कोमल, कृश देिलिा कुम्िलाई। 

 

वववसना, लाज में, शलपटी, साँसों में शून्य समाई 

 

चाँदनी अपने आप इस प्रकार की भावना मन में निीं जगािी। उसके संबंध में यि उद्भावना भी केवल स्त्री की 
सुंदर मुद्रा सामने िडी करिी जान पडिी िै , 

 

2. नीले नभ के शिदल पर वि बैठी शारद िाशसतन। 

 

मदृ ुकरिल पर शशशमुि धार नीरव अतनशमर्ष एकाककतन 

 

इसी प्रकार ऑसंुओ ंको 'नयनों के बाल' किना भी व्यथय सा िै। नीच ेकी जूठी प्याली भी (जो बिुि आया 
करिी िै) ककसी मैिाने से लाकर रिी जान पडिीिै , 

 

3. लिरों में प्यास भरी िै, िै भँवर पात्र से िाली। 

 

मानव का सब रस पीकर, लुढका दी िुमने प्याली 

 

प्रकृति के नाना रूपों के सौंदयय की भावना सदैव स्त्री सौंदयय का आरोप करके करना उक्ि भावना की 
संकीणयिा सूग्रचि करिा िै। काशलदास न ेभी मेघदिू में तनववांधया और शसधंु नहदयों में स्त्री सौंदयय की भावना 



की िै जजनसे नदी और मेघ के प्रकृि संबंध की रमणीय व्यंजना िोिी िै। ग्रीटम में नहदयाँ सूििी सूििी 
पिली िो जािी िैं और िपिी रििी िैं। उनपर मेघ छाया करिा िै िब व ेशीिल िो जािी िैं और उस छाया 
को अकं में धारण ककए हदिाई देिी िैं। विी मेघ बरसकर उनकी क्षीणिा दरू करिा िै। दोनों के बीच इसी 
प्राकृतिक संबंध की व्यंजना ग्रिण करके काशलदास ने अप्रस्िुि ववधान ककया िै। पर सौंदयय की भावना सवयत्र 

स्त्री का ग्रचत्र ग्रचपकाकर करना िेल सा िो जािा िै। उर्षासुंदरी के कपोलों की ललाई, रजनी के रत्नजहटि 

केश कलाप, दीघय तन:श्वास और अश्रबुबदंिुा िो रूढ िो िी गए िैं; ककरन, लिर, चहंद्रका, छाया, तििली सब 

अप्सराएँ या पररया ँबनकर सामने आन ेपािी िैं। इसी िरि प्रकृति के नाना व्यापार भी चुबंन, आशलगंन, 

मधगु्रिण, मधदुान, काशमनी की क्रीडा इत्याहद में अग्रधकिर पररणि हदिाई देिे िैं। किने का िात्पयय यि 

कक प्रकृति की नाना वस्िुओं और व्यापारों का अपना अपना अलग सौंदयय भी िै जो एक िी प्रकार की वस्िु 
या व्यापार के आरोप द्वारा अशभव्यक्ि निीं िो सकिा। 

 

इसी प्रकार पंिजी की 'छाया', 'वीग्रचववलास', 'नक्षत्रा' में जो यिाँ से विाँ िक उपमानाूेूं का ढेर लगा िै 

उनमें स ेबिुि से िो अत्यंि सूक्ष्म और सुकुमार साम्य के व्यंजक िैं और बिुि से रंग बबरंगे खिलौने के रूप 

में िी िैं। ऐसी रचनाएँ उस 'कल्पनावाद', 'कलावाद' या 'अशभव्यंजनावाद' के उदािरण सी लगिी िैं जजसके 

अनुसार कवव कल्पना का काम प्रकृति की नाना वस्िुए ँलेकर एक नया तनमायण करना या नूिन सजृटट िडी 
करना िै। प्रकृति के सच्च ेस्वरूप, उसकी सच्ची व्यंजना ग्रिण करना उक्ि वादों के अनुसार आवश्यक निीं। 
उनके अनुसार िो प्रकृति की नाना वस्िुओं का उपयोग केवल उपादान के रूप में िै; उसी प्रकार जैस ेबालक, 

ईंट, पत्थर, लकडी, कागज, फूलपत्िाूी लेकर िाथी घोड,े घर बगीच ेइत्याहद बनाया करि ेिैं। प्रकृति के 

नाना ग्रचत्रों के द्वारा अपनी भावनाएँ व्यक्ि करना िो बिुि ठीक िै, पर उन भावनाओं को व्यक्ि करने की 
स्वाभाववक प्रवजृत्ि भी िो गिृीि ग्रचत्रों में िोनी चाहिए। 

 

छायावाद की प्रवजृत्ि अग्रधकिर प्रेमगीिात्मक िोने के कारण िमारा वियमान काव्य प्रसंगों की अनेकरूपिा 
के साथ नई नई अथयभूशमयों पर कुछ हदनों िक बिुि कम चल पाया। कुछ कववयों में वस्िु का आधार 

अत्यंि अल्प रििा िै। ववशरे्ष लक्ष्य अशभव्यंजना के अनूठे ववस्िार पर रिा िै। इससे उनकी रचनाओं का 
बिुि सा भाग अधार में ठिराया सा जान पडिा िै। जजन वस्िुओं के आधार पर उजक्िया ँमन में िडी की 
जािी िैं उनका कुछ भाग कला के अनूठेपन के शलए पंजक्ियों के इधर उधर से िटा भी शलया जािा िै। अि: 

किी ंकिी ंव्यवहृि शब्दों की व्यंजकिा पयायप्ि न िोने पर भाव अस्फुट रि जािा िै, पाठक को अपनी ओर से 
बिुि कुछ आक्षेप करना पडिा िै, जैस ेनीचे की पंजक्ियों में , 



 

तनज अलकों के अधंकार में िुम कैसे तछप आओगे। 

 

इिना सजग कुिूिल! ठिरो, यि न कभी बन पाओगे। 

 

आि, चमू लूँ  जजन चरणों को चाँप चाँप कर उन्िें  निीं। 

 

दिु दो इिना, अरे! अरुखणमा उर्षा सी वि उधर बिी। 

 

यिा ँकवव न ेउस वप्रयिम के तछपकर दबे पाँव आने की बाि किी िै जजनके चरण इिन ेसुकुमार िैं कक जब 

आिट न सुनाई पडने के शलए वि उन्िें  बिुि दबा दबाकर रििे िैं िब एडडयों में ऊपर की ओर िनू की लाली 
दौड जािी िै। विी ललाई उर्षा की लाली के रूप में झलकिी िै। 'प्रसादजी' का ध्यान शरीर ववकारों पर ववशरे्ष 

जमिा था। इसी से उन्िोंने 'चाँप चाँपकर दिु दो', स ेललाई दौडने की कल्पना पाठकों के ऊपर छोड दी िै। 
'कामायनी' में उन्िोंने मले िुए कान में भी काशमनी के कपोलों पर की 'लज्जा की लाली' हदिाई िै। 

 

अशभव्यंजना की पद्ध ति या काव्यशैली पर िी प्रधान लक्ष्य रिने से छायावाद के भीिर उसका बिुि िी 
रमणीय ववकास िुआ िै, यि िम पिले कि आए िैं। 8 साम्यभावना और लक्षणा शजक्ि के बल पर ककस 

प्रकार काव्योपयुक्ि ग्रचत्रमयी भार्षा की ओर सामान्यि: झुकाव िुआ यि भी किा जा चकुा िै। साम्य पिले 

उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक , ऐसे अलंकारों के बड ेबड ेसाँचों के भीिर िी फैलाकर हदिाया जािा था। वि अब प्राय: 

थोड ेमें या िो लाक्षखणक प्रयोगों के द्वारा झलका हदया जािा िै अथवा कुछ प्रच्छन्न रूपकों में प्रिीयमान 

रििा िै। इसी प्रकार ककसी िथ्य या पूरे प्रसंग के शलए दृटटांि, अथायि ्ववन्यास आहद का सिारा न लेकर अब 

अन्योजक्ि पद्ध ति िी अग्रधक चलिी िै। यि बिुि िी पररटकृि पद्ध ति िै। पर यि न समझना चाहिए कक 

उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा आहद का प्रयोग निीं िोिा िै, बराबर िोिा िै और बिुि िोिा िै। उपमा में धमय बराबर 

लुप्ि रििा िै। प्रतिवस्िूपमा, िेिूत्प्रेक्षा, ववरोध, श्लेर्ष, एकावली इत्याहद अलंकार भी किीं किी ंपाए जाि ेिैं। 

 



ककस प्रकार एक बँधो घेरे से तनकलकर अब छायावादी किे जानेवाले कवव धीरे धीरे जगि ्और जीवन के 

अनंि क्षेत्र में इधर उधर दृजटट फैलािे देिे जा रिे िैं, इसका आभास हदया जा चकुा िै। अब िक उनकी 
कल्पना थोडी सी जगि के भीिर कलापूणय और मनोरंजक नतृ्य सा कर रिी थी। वि जगि ्और जीवन के 

जहटल स्वरूप से घबराने वालों का जी बिलान ेका काम करिी रिी िै। अब उसे अखिल जीवन के नाना पक्षों 
की माशमयकिा का साक्षात्कार करिे िुए एक करीने के साथ रास्िा चलना पडगेा। इसके शलए उसे अपनी 
चपलिा और भावभंग्रगमा का प्रदशयन, क्रीडा कौिुक की प्रवजृत्ि कुछ संयि करनी पडगेी। इस ऊँचे नीचे 
ममयपथ पर ग्रचत्रों का बिुि अग्रधक फालिू बोझ लादकर चलना भी वाण ्ू ाूी के शलए उपयुक्ि न िोगा। 
प्रसादजी ने 'लिर' में छायावाद की ग्रचत्रमयी शैली को िीन ऐतििाशसक जीवनिडंों के बीच ले जाकर 

आजमाया िै। उनमें कथावस्िु का ववन्यास नाटकीय पद्ध ति पर करके उन्िोंने बाह्य और आभ्यंिर 

पररजस्थतियों का व्यंजक, मनोिर, माशमयक या आवेशपूणय शब्दववधान ककया िै। पर किीं किी ंजिा ँमधमुय 

ग्रचत्रों की परंपरा दरू िक चली िै विाँ समजन्वि प्रभाव में बाधा पडी िै। 'कामायनी' में उन्िोंने नरजीवन के 

ववकास में शभन्न शभन्न भावाजत्मका वजृत्ियों का योग और संघर्षय बडी प्रगल्भ और रमणीय कल्पना द्वारा 
ग्रचबत्रि करके मानविा का रसात्मक इतििास प्रस्िुि ककया िै। इसी प्रकार तनरालाजी ने जजनकी वाणी पिले 

स ेभी बिुमुिी थी, 'िुलसीदास' के मानस ववकास का बडा िी हदव्य और ववशाल रंगीन ग्रचत्र िींचा िै। 

 

अब िम ििृीय उत्थान के वियमान कववयों और उनकी कृतियों का संक्षेप में कुछ पररचय देना आवश्यक 

समझिे िैं , 

 

1. जयशंकर प्रसाद , ये पिले ब्रजभार्षा की कवविाए ँशलिा करिे थे जजनका संग्रि 'ग्रचत्राधार' में िुआ िै। 
संवि ्1970 से वे िडी बोली की ओर आए और 'कानन कुसुम', 'मिाराणा का मित्व', 'करुणालय' और 

'प्रेमपग्रथक' प्रकाशशि िुए। 'कानन कुसुम' में िो प्राय: उसी ढंग की कवविाए ँिैं जजस ढंग की द्वववेदीकाल में 
तनकला करिी थीं। 'मिाराणा का मित्व' और 'प्रेमपग्रथक' (संवि ्1970) अिुकांि रचनाएँ िैं जजसका मागय पं. 
श्रीधार पाठक पिले हदिा चुके थे। भारिेंद ुकाल में पं. अबंबकादत्ि व्यास ने बँग्ला की देिादेिी कुछ 

अिुकांि पद्य आजमाए थे। पीछे पं. श्रीधार पाठक ने 'सांधय अटन' नाम की कवविा िडी बोली के अिुकांि 

(िथा चरण के बीच में पूणय ववराम वाले) पद्यों में बडी सफलिा के साथ प्रस्िुि की थी। 

 

सामान्य पररचय के अिंगयि हदिाया जा चकुा िै कक ककस प्रकार सवयश्री मैग्रथलीशरण गुपि्, बदरीनाथ भट्ट 

और मुकुटधार पांडये इत्याहद कई कवव अिंभायवना की प्रगल्भ ग्रचत्रमयी व्यंजना के उपयुक्ि स्वच्छंद नूिन 



पद्ध ति तनकाल रिे थे। पीछे उस नूिन पद्ध ति पर प्रसादजी ने भी कुछ छोटी छोटी कवविाएँ शलिीं जो संवि ्

1975 (सन ्1918) में 'झरना' के भीिर संगिृीि िुईं। 'झरना' की उन 24 कवविाओं में उस समय की नूिन 

पद्ध ति पर तनकलिी िुई कवविाओ ंसे कोई ऐसी ववशशटटिा निी ंथी जजसपर ध्यान जािा। दसूरे संस्करण में 
जो बिुि पीछे संवि ्1984 में तनकला, पुस्िक का स्वरूप िी बदल गया। उसमें आधी स ेऊपर अथायि ्33 

रचनाएँ जोडी गईं जजनमें पूरा रिस्यवाद, अशभव्यंजना का अनूठापन, व्यंजक ग्रचत्रववधान सब कुछ शमल 

जािा िै। 'ववर्षाद', 'बालू की बेला', 'िोलो द्वार', 'बबिरा िुआ प्रेम', 'ककरण', 'वसंि की प्रिीक्षा', इत्याहद 

उन्िीं के पीछे जोडी िुई रचनाओं में िैं जो पिले (संवि ्1975 के) संस्करण में निीं थी।ं द्वविीय संस्करण में 
िी छायावाद किी जानेवाली ववशरे्षिाए ँस्फुट रूप में हदिाई पडीं। इसके पिले श्री सुशमत्रानंदन पंि का 
'पल्लव' बडी धमूधाम से तनकल चकुा था, जजसमें रिस्यभावना िो किी ंकिीं पर अप्रस्िुि ववधान, ग्रचत्रमयी 
भार्षा और लाक्षखणक वैग्रचत्रय आहद ववशरे्षिाए ँअत्यंि प्रचरु पररमाण में हदिाई पडी थीं। 

 

प्रसादजी में ऐसी मधमुयी प्रतिभा और ऐसी जागरूक भावुकिा अवश्य थी कक उन्िोंने इस पद्ध ति का अपने 
ढंग पर बिुि िी मनोरम ववकास ककया। संस्कृि की कोमल कांि पदावली का जैसा सुंदर चयन बंगभार्षा के 

काव्यों में िुआ िै वैसा अन्य देशभार्षाओं के साहित्य में निीं हदिाई पडिा। उनके पररशीलन में पदलाशलत्य 

की जो गूँज प्रसादजी के मन में समाई वि बराबर बनी रिी। 

 

जीवन के प्रेमववलासमय मधरु पक्ष की ओर स्वाभाववक प्रवजृत्ि िोने के कारण व ेउस 'वप्रयिम' के संयोग 

ववयोग वाली रिस्यभावना में , जजसे स्वाभाववक रिस्यभावना स ेअलग समझना चाहिए , रमि ेप्राय: पाए 

जािे िैं। प्रेमचयाय के शारीररक व्यापारों और चटेटाओं (अश्रु, स्वेद, चुबंन, परररंभण, लज्जा की दौडी िुई लाली 
इत्याहद), रंगरेशलयों और अठिेशलयों, वेदना की कसक और टीस इत्याहद की ओर इनकी दृजटट ववशरे्ष 

जमिी थी। इसी मधमुयी प्रवजृत्ि के अनुरूप प्रकृति के अनंि क्षेत्र में भी वल्लररयों के दान, कशलकाओं की 
मंद मुस्कान, सुमनों के मधपुात्र पर मँडरािे मशलदंों के गुंजार, सौरभिर समीर की झपक लपक, पराग 

मकरंद की लूट, उर्षा के कपोलों पर लज्जा की लाली, आकाश और पथृ्वी के अनुरागमय परररंभ, रजनी के 

ऑसंू स ेभीगे अबंर, चदं्रमुि पर शरद्धन के सरकिे अवगुंठन, मुधाूुमास की मधवुर्षाय और झूमिी मादकिा 
इत्याहद पर अग्रधक दृजटट जािी थी। अि: इनकी रिस्यवादी रचनाओं को देि चािेिो यि किें  कक इनकी 
मधवुर्षाय के मानस प्रचार के शलए रिस्यवाद का परदा शमल गया अथवा यों किें  कक इनकी सारी प्रणयानूभूति 

ससीम पर से कूदकर असीम पर जारिी। 

 



इनकी पिली ववशशटट रचना 'ऑसंू' (संवि 1982, सन 1925) िै। 'ऑसंू' वास्िव में िो िैं श्रृगंारी ववप्रलंभ के, 

जजनमें अिीि संयोग सुि की खिन्न स्मतृियाँ रि रिकर झलक मारिी िैं, पर जिा ँप्रेमी की मादकिा की 
बेसुधाूी में वप्रयिम नीच ेसे ऊपर आिे और संज्ञा की दशा में चले जािे िै। 9, जिा ँहृदय की िरंगें 'उस अनंि 

कोने को निलान ेचलिी िैं, विाँ वे ऑसंू उस 'अज्ञाि वप्रयिम' के शलए बिि ेजान पडि ेिैं। कफर जिा ँकवव 

यि देिने लगिा िै कक ऊपर िो , 

 

अवकाश10 असीम सुिों से आकाशिरंग11 बनािा, 

 

िँसिा सा छायापथ में नक्षत्रा समाज हदिािा। 

 

पर 

 

नीच ेववपुला धारणी िै दिुभार विन सी करिी। 

 

अपने िारे ऑसं ूसे करुणासागर को भरिी 

 

और इस 'ग्रचर दग्धा दिुी वसुधा' को, इस तनमयम जगिी को, अपनी प्रेमवेदना की कल्याणी शीिल ज्वाला 
का मंगलमय, उजाला देना चाििा िै, विाँ वे ऑसं ूलोक पीडा पर करुणा के ऑसं ूसे जान पडि ेिैं। पर विीं 
पर जब िम कवव की दृजटट अपनी सदा जगिी िुई अिंड ज्वाला की प्रभववटणुिा पर इस प्रकार जमी पाि ेिैं 
कक 'िे मेरी ज्वाला!' 

 

िेरे प्रकाश में चिेन संसार वेदनावाला। 

 

मेरे समीप िोिा िै पाकर कुछ करुण उजाला 

 



िब ज्वाला या प्रेमवेदना की अतिरंजजि और दरुारूढ भावना िी , जो श्रृगंार की पुरानी रूहढ िै , रि जािी िै। 
किने का िात्पयय यि िै कक वेदना की कोई एक तनहदयटट भूशम न िोने स ेसारी पुस्िक का कोई एक समजन्वि 

प्रभाव निी ंतनटपन्न िोिा। 

 

पर अलग अलग लेने पर उजक्ियों के भीिर बडी िी रंजनकाररणी कल्पना, व्यंजक ग्रचत्रों का बडा िी अनूठा 
ववन्यास, भावनाओं की अत्यंि सुकुमार योजना शमलिी िै। प्रसादजी की यि पिली काव्यरचना िै जजसने 
बिुि लोगों को आकवर्षयि ककया। अशभव्यंजना की प्रगल्भिा और ववग्रचत्रिा के भीिर प्रेमवेदना की हदव्य 

ववभूति का, ववश्व में उसके मंगलमय प्रभाव का, सुि और दिु दोनों को अपनाने की उसकी अपार शजक्ि 

का और उसकी छाया में सौंदयय और मंगल का भी आभास पाया जािा िै। 'तनयतिवाद' और 'दिुवाद' का 
ववर्षण्ण स्वर भी सुनाई पडिा िै। इस चिेना को दरू िटाकर मदिंद्रा, स्वप्न और असंज्ञा की दशा का 
आह्वान रिस्यवाद की एक स्वीकृि ववग्रध िै। इस ववग्रध का पालन 'ऑसं'ू स ेलेकर 'कामायनी' िक िुआ िै। 
अपने िी शलए निी,ं उजाले में िाथ पैर मारनेवाली 'ग्रचर दग्धा दिुी वसुधा' के शलए भी यिी ंनींद लानेवाली 
दवा लेकर आने को कवव तनशा से कििा िै , 

 

ग्रचर दग्धा दिुी यि वसुधा आलोक माँगिी, िब भी। 

 

िुम िुहिन बरस दो कन कन, यि पगली सोये अब भी 

 

चिेना की शांति या ववस्मतृि की दशा में िी 'कल्याण की वर्षाय' िोिी िै, शमलनसुि प्राप्ि िोिा िै। अि: उसके 

शलए राबत्रा की भावना को बढाकर प्रसादजी मिाराबत्रा िक ले गए िैं, जो सजृटट और प्रलय का संग्रधकाल िै, 

जजसमें सारे नामरूपों का लय िो जािा िै , 

 

चिेना लिर न उठेगी जीवन समुद्र ग्रथर िोगा। 

 

संधया िो सगय प्रलय की ववच्छेद शमलन कफर िोगाÏ 

 



'ऑसंू' के उपरांि दसूरी रचना 'लिर' िै, जो कई प्रकार की कवविाओं का संग्रि िै। 'लिर' पर एक छोटी सी 
कवविा सबसे पिले दी गई िै। इसी से समूचे संग्रि का नाम 'लिर' रिा गया। 'लिर' से कवव का अशभप्राय 

उस आनंद की लिर से िै जो मनुटय के मानस में उठा करिी िै और उसके जीवन को सरस करिी रििी िै। 
उसे ठिरान ेकी पुकार अपने व्यजक्िगि नीरस जीवन को भी सरस करने के शलए किी जा सकिी िै और 

अखिल मानव जीवन को भी। यि जीवन की लिर भीिर उसी प्रकार स्मतृिग्रचद्द छोड जािी िै जजस प्रकार 

जल की लिरें  सूिी नदी की बालू के बीच पसशलयों की सी उभरी रेिाएँ छोड जािी िैं , 

 

उठ उठ, ग्रगर ग्रगर, कफर कफर आिी 

 

नतियि पदग्रचद्द बना जािी; 

 

शसकिा की रेिाएँ उभार 

 

भर जािी अपनी िरल शसिर। 

 

इसमें भी उस वप्रयिम का ऑिंशमचौली िेलना, दबे पाँव आना, ककरन उँगशलयों स ेऑिं मूँदना (या मूँदने 
की कोशशश करना, क्योंकक उस ज्योतिमयय का कुछ आभास शमल िी जािा िै), वप्रयिम की ओर अशभसार 

इत्याहद रिस्यवाद की सब सामग्री िै। वप्रयिम अज्ञाि रिकर भी ककस प्रकार प्रेम का आलंबन रििा िै, यि 

भी दो एक जगि सूग्रचि ककया गया िै, जैस े, 

 

िुम िो कौन और मैं क्या िँू? इसमें क्या िै धारा सुनो। 

 

मानस जलग्रधा रिे ग्रचर चुबंबि मेरे क्षक्षतिज! उदार बनो 

 



इसी प्रकार 'िे सागर संगम अरुण नील' में यि ग्रचत्र सामने रिा गया िै कक सागर ने हिमालय स ेतनकली 
नदी को कब देिा था, और नदी ने सागर को कब देिा था, पर नदी तनकलकर स्वणयस्वप्न देििी उसी की 
ओर चली और वि सागर भी बडी उमंग के साथ उससे शमला। 

 

क्षक्षतिज, जजसमें प्राि: सायं अनुराग की लाली दौडा करिी िै, असीम (आकाश) और ससीम (पथृ्वी) का सिेट 

या शमलनस्थल सा हदिाई पडा करिा िै। इस िलचल भरे संसार से िटाकर कवव अपने नाववक से विीं ले 

चलने को कििा िै , 

 

ले चल विाँ भुलावा देकर मेरे नाववक! धीरे धीरे। 

 

जजस तनजयन में सागर लिरी अबंर के कानों में गिरी 

 

तनश्छल प्रेमकथा कििी िो िज कोलािल की अवनी रे 

 

विाँ जाने पर वि इस सुि दिुमय व्यापक प्रसार को अपने तनत्य और सत्य रूप में देिने की और 

पारमाग्रथयक ज्ञान की झलक पाने की भी आशा करिा िै; क्याूेूंकक श्रम और ववश्राम के उस संग्रधस्थल पर 

ज्ञान की हदव्य ज्योति सी जगिी हदिाई पडा करिी िै , 

 

जजस गंभीर मधरु छाया में ववशव् ग्रचत्रपट चल माया में , 

 

ववभिा ववभु सी पड ेहदिाई दिु सुि वाली सत्य बनी रे। 

 

श्रम ववश्राम क्षक्षतिज बेला से, जिा ँसजृन करिे मेला से , 

 

अमर जागरण उर्षा नयन से , बबिरािी िो ज्योति घनी रे 



 

'लिर' में चार पाँच रचनाएँ िी रिस्यवाद की िैं। पर कवव की िंद्रा और स्वप्न वाली वप्रय भावना जगि जगि 

व्यक्ि िोिी िै। राबत्रा के उस सन्नाटे की कामना, जजसमें बािर भीिर की सब िलचल शांि रििी िै, केवल 

अभावों की पूति य करने वाले अिपृ्ि कामनाओं की िजृप्ि का ववधान करने वाले स्वप्न िी जगा करि ेिैं, इस 

गीि में पूणयिया व्यक्ि िैं , 

 

अपलक जगिी िो एक राि! 

 

सब सोए िों इस भूिल में; 

 

अपनी तनरीििा संबल में, 

 

चलिी िो कोई भी न बाि। 

 

वक्षस्थल में जो तछपे िुए 

 

सोिे िों हृदय अभाव शलए 

 

उनके स्वप्नों का िो न प्राि। 

 

जैसा कक पिले सूग्रचि कर चकेु िैं, 'लिर' में कई प्रकार की रचनाएँ िैं। किी ंिो प्रकृति के रमणीय पक्ष को 
लेकर सुंदर और मधरु रूपकमय गान िैं, जैस े, 

 

बीिी ववभावरी जाग री! 

 



अबंर पनघट में डुबो रिी 

 

िारा घट उर्षा नागरी। 

 

िगकुल 'कुल कुल' सा बोल रिा 

 

ककसलय का अचंल डोल रिा, 

 

लो, यि लतिका भी भर लाई 

 

मध ुमुकुल नवल रस गागरी 

 

किी ंउस यौवनकाल की स्मतृियाँ िैं जजनमें मध ुका आदान प्रदान चलिा था, किी ंप्रेम का शुद्ध स्वरूप यि 

किकर बिाया गया िै कक प्रेम देने की चीज िै, लेने की निीं। पर इस पुस्िक में कवव अपने मधमुय जगि स े

तनकल जगि और जीवन के कई पक्षों की ओर भी बढा िै। वि अपने भीिर इिना अपररशमि अनुराग 

समझिा िै कक अपने साजन्नधय से वियमान जगि में उसके फैलने की आशा करिा िै। उर्षा का अनुराग 

(लाली) जब फैल जािा िै िभी ज्योति की ककरन फूटिी िै , 

 

मेरा अनुराग फैलने दो, नभ के अशभनव कलरव में। 

 

जाकर सूनेपन के िम में, बन ककरण कभी आ जाना 

 

कवव अपन ेवप्रयिम से अब वि 'जीवनगीि' सुनान ेको कििा िै जजसमें 'करुणा का नवअशभनंदन िो'। कफर 

इस जगि की अज्ञानांधाकारमयी अश्रपुूणय राबत्रा के बीच ज्ञानज्योति की शभक्षा माँगिा िुआ वि उसस े



प्रेमवेणु के स्वर में जीवनगीि सुनाने को कििा िै जजसके प्रभाव स ेमनुटय जाति लिाओ ंके सामने 
स्नेिाशलगंन में बद्ध िो जायगी और इस संिप्ि पथृ्वी पर शीिल छाया िो जायगी , 

 

जग की सजल काशलमा रजनी में मुिचदं्र हदिा जाओ। 

 

प्रेमवेणु की स्वरलिरी में जीवन गीि सुना जाओ 

 

स्नेिाशलगंन की लतिकाओं की झुरमुट छा जाने दो। 

 

जीवनधान! इस जले जगि ्को वृंदावन बन जाने दो 

 

जैसा कक पिले सूग्रचि कर आए िैं, 'लिर' में प्रसादजी ने अपनी प्रगल्भ कल्पना के रंग मंूी इतििास के कुछ 

िडंों को भी देिा िै। जजस वरुणा के शांि कछार में बुद्ध भगवान ने धमयचक्र का प्रवियन ककया था उसकी 
पुरानी झाँकी, 'अशोक की ग्रचिंा', 'शरेशसिं का शस्त्रासमपयण', 'पेशोला की प्रतिध्वतन', 'प्रलय की छाया' ये 

सब अिीि के भीिर कल्पना के प्रवेश के उदािरण िैं। इस प्रकार 'लिर' में िम प्रसादजी को वियमान और 

अिीि जीवन की प्रकृि ठोस भूशम पर अपनी कल्पना ठिरान ेका कुछ प्रयत्न करिे पािे िैं। 

 

ककसी एक ववशाल भावना को रूप देने की ओर भी अिं में प्रसादजी न ेध्यान हदया, जजसका पररणाम िै 

'कामायनी'। इसमें उन्िोंने अपने वप्रय 'आनंद' की प्रतिटठा दाशयतनकिा के ऊपरी आभास के साथ कल्पना 
की मधमुिी भूशमका बनाकर की िै। यि 'आनंदवाद' बल्लभाचायय के 'काय' या आनंद के ढंग का न िोकर, 

िांबत्रकों और योग्रगयों की अिंभूयशम पद्ध ति पर िै। प्राचीन जलप्लावन के उपरांि मनु द्वारा मानवी सजृटट के 

पुन:ववधान का आख्यान लेकर इस प्रबंध काव्य की रचना िुई िै। काव्य का आधार िै मनु का पिले श्रध्दा 
को कफर इडा को पत्नी के रूप में ग्रिण करना िथा इडा को बंहदनी या सवयथा अधीन बनान ेका प्रयत्न करने 
पर देविाओं का उनपर कोप करना। 'रूपक' की भावना के अनुसार श्रध्दा ववश्वाससमजन्वि रागाजत्मका 
वजृत्ि िै और इडा व्यवसायाजत्मका बुवद्ध । कवव ने श्रध्दा को मदृिुा, प्रेम और करुणा का प्रवियन करनेवाली 
और सच्चे आनंद िक पिँुचाने वाली ग्रचबत्रि ककया िै। इडा या बुवद्ध अनेक प्रकार के वगीकरण और 

व्यवस्थाओं में प्रवतृ्ि करिी िुई कमों में उलझाने वाली ग्रचबत्रि की गई िै। 



 

कथा इस प्रकार चलिी िै। जलप्रलय के बाद मन ुकी नाव हिमवान की चोटी पर लगिी िै और मनु विाँ 
ग्रचिंाग्रस्ि बैठे िैं। मनु वपछली सजृटट की बािें और आगे की दशा सोचिे सोचिे शशग्रथल और तनराश िो जािे 
िैं। यि ग्रचिंा 'बुवद्ध , मति या मनीर्षा' का िी रूप किी गई िै जजससे आरंभ में िी 'बुवद्ध वाद' के ववरोध का 
ककंग्रचि ्आभास शमल जािा िै। धीरे धीरे आशा का स्मरणीय उदय िोिा िै और श्रध्दा की मनु से भेंट िोिी 
िै। श्रध्दा के साथ मनु शांतिपूवयक कुछ हदन रिि ेिैं। पर पूवय संस्कारवश कमय की ओर कफर मन ुकी प्रवजृत्ि 

िोिी िै। आसुरी प्रेरणा से पशुहिसंापूणय काम्य यज्ञ करने लगिे िैं जजसस ेश्रध्दा को ववरजक्ि िोिी िै। वि यि 

देिकर दिुी िोिी िै कक मनु अपने िी सुि की भावना में मग्न िोि ेजा रिे िैूेूं, उनके हृदय में सुि के, सब 

प्राखणयों में, प्रसार का लक्ष्य निीं जग रिा िै जजसस ेमानविा का नूिन ववकास िोिा। मनु चाििे िैं कक 

श्रध्दा का सारा सद्भाव, सारा प्रेम, एकमात्र उन्िीं पर जस्थर रिे, ितनक भी इधर उधर बँटने न पाए। इससे जब 

वि देििे िैं कक श्रध्दा पशुओं के बच्चों को प्रेम से पुचकारिी िै और अपनी गभयस्थ संिति की सुिक्रीडा का 
आयोजन करिी िै िब उनके मन मेंर ्ईटया िोिी िै और उसे हिमालय की उसी गुफा में छोडकर व ेअपनी 
सुिवासना शलए िुए चल देिे िैं। 

 

मनु उजडे िुए सारस्वि प्रदेश में उिरि ेिैं जिाँ कभी श्रध्दा से िीन िोकर सुर और असुर लड ेथे, इंद्र की 
ववजय िुई थी। वे खिन्न िोकर सोचिे िैं कक क्या मैं भी उन्िीं के समान श्रध्दािीन िो रिा िँू। इसी बीच में 
अिंररक्ष से 'काम' की अशभशापभरी वाणी सुनाई पडिी िै कक , 

 

मनु! िुम श्रध्दा को गए भूल। 

 

उस पूणय आत्म ववश्वासमयी को उडा हदया था समझ िलू 

 

िुम भूल गए पुरुर्षत्व मोि में, कुछ सत्िा िै नारी की। 

 

समरसिा िै संबंध बनी अग्रधकार और अग्रधकारी की 

 

 



यि अशभनव मानव प्रजा सजृटट। 

 

द्वयिा में लगी तनरंिर िी वणों की करिी रिे वजृटट 

 

अनजान समस्याएँ िी गढिी, रचिी िो अपनी िी ववनजटट। 

 

कोलािल कलि अनंि चले, एकिा नटट िो, बढे भेद। 

 

अशभलवर्षि वस्िु िो दरू रिे, िा ँशमले अतनजच्छि दिुद िेद 

 

प्रभाि िोिा िै। मनु अपने सामने एक सुंदरी िडी पािे िैं , 

 

बबिरी अलकें  ज्यों िकय  जाल। 

 

यि ववश्व मुकुट सा उज्जवलिम शशशिडं सदृश था स्पटट भाल 

 

गुंजररि मधपु से मुकुल सदृश वि आनन जजसमें भरा गान। 

 

वक्षस्थल पर एकत्र धारे संसतृि के सब ववज्ञान ज्ञान 

 

था एक िाथ में कमय कलश वसुधा जीवन रस सार शलए। 

 

दसूरा ववचारों के नभ को था मधरु अभय अवलंब हदए 

 



यि इडा (बुवद्ध ) थी? इसके साथ मनु सारस्वि प्रदेश की राजधानी में रि गए। मन ुके मन में जब जगि ्और 

उसके तनयामक के संबंध में जजज्ञासा उठिी िै और उससे कुछ सिाय पाने का ववचार आिा िै िब इडा कििी 
िै , 

 

िाँ! िुम िी िो अपने सिाय। 

 

जो बुवद्ध किे उसको न मानकर कफर ककसकी नर शरण जाय? 

 

यि प्रकृति परम रमणीय अखिल ऐश्वययभरी शोधाकवविीन। 

 

िुम उसका पटल िोलने में पररकर कसकर बन कमयलीन 

 

सबका तनयमन शासन करिे बस बढा चलो अपनी क्षमिा। 

 

िुम जडिा को चिैन्य करो, ववज्ञान सिज साधन उपाय 

 

मनु विाँ इडा के साथ प्रजा के शासन की पूरी व्यवस्था करिे िैं। नगर की श्रीववृद्ध िोिी िै। प्रकृति बुवद्ध बल स े

वश में की जािी िै। िेिी धूमधाम से िोने लगिी िै। अनेक प्रकार के उद्योग धांधो िड ेिोि ेिैं। धाूािुओं 
के नए नए अस्त्रा शस्त्रा बनिे िैं। मनु अनेक प्रकार के तनयम प्रचशलि करके, जनिा का वणों या वगों में 
ववभाग करके लोक का संचालन करिे िैं। 'अिं' का भाव जोर पकडिा िै। व ेअपने को स्विंत्र तनयामक और 

प्रजापति मानकर सब तनयमाूेूं से परे रिना चािि ेिैं। इडा उन्िें  तनयमों के पालन की सलाि देिी िै, पर वे 
निी ंमानिे। इडा खिन्न िोकर जाना चाििी िै, पर मन ुअपना अग्रधकार जिाि ेिुए पकड रििे िैं। पकडि े

िी द्वार ग्रगर पडिा िै। प्रजा जो दर्ू ुव्यविारों से क्षुब्ध िोकर राजभवन घेरे थी, भीिर घुस पडिी िै। 
देवशजक्ियाँ भी कुवपि िो उठिी िैं। शशव का िीसरा नेत्रा िलु जािा िै। प्रजा का रोर्ष बढिा िै। मन ुयुद्ध 

करिे िैं और मूतछयि िोकर ग्रगर पडि ेिैं। 

 



उधर श्रध्दा इसी प्रकार के ववप्लव का भयंकर स्वप्न देिकर अपने कुमार को लेकर मनु को ढँूढिी विाँ 
पिँुचिी िै। मनु उसे देिकर क्षोभ और पश्चात्िाूाप से भर जाि ेिैं। कफर उन सुंदर हदनों को याद करि ेिैं 
जब श्रध्दा के शमलने से उनका जीवन सुंदर और प्रफुल्ल िो गया था; जो जगि ्पीडा और िलचल स ेव्यग्रथि 

था विी ववश्वास से पूणय, शांि, उज्ज्वल और मंगलमय बन गया था। मन ुउससे चटपट अपने को विाँ से 
तनकाल ले चलने को कििे िैं। जब राि िुई िब मन ुउठकर चपुचाप विाँ स ेन जाने किा ँचल हदए। उनके 

चले जाने पर श्रध्दा और इडा की बािचीि िोिी िै और इडा अपनी बाँधी िुई अग्रधकार व्यवस्था के इस 

भयंकर पररणाम को देि अपना सािस छूटने की बाि कििी िै , 

 

श्रम भाग वगय बन गया जजन्िें। 

 

अपने बल का िै गवय उन्िें  

 

अग्रधकार न सीमा में रिि।े 

 

पावस तनझयर से वे बिि े

 

सब वपए मत्िा लालसा घूँट। 

 

मेरा सािस अब गया छूट 

 

इस पर श्रध्दा बोली , 

 

बन ववर्षय धवांि 

 

शसर चढी रिी पाया न हृदय, ि ूववकल कर रिी िै अशभनय। 



 

सुि दिु की मधमुय धपू छाँि, िूने छोडी यि सरल राि। 

 

चिेनिा का भौतिक ववभाग , कर, जग को बाँट हदया ववराग। 

 

ग्रचति का स्वरूप यि तनत्य जगि,् यि रूप बदलिा िै शि शि। 

 

कण ववरि शमलन मय नतृ्य तनरि, उल्लासपूणय आनंद सिि 

 

अिं में श्रध्दा अपने कुमार को इडा के िाथों में सौंप मन ुको ढँूढने तनकली और उन्िें  उसने सरस्विी िट पर 

एक गुफा में पाया। मनु उस समय ऑिंें बंद ककए ग्रचत्िा् शजक्ि का अिंनायद सुन रिे थे, ज्योतिमयय पुरुर्ष का 
आभास पा रिे थे, अखिल ववश्व के बीच नटराज का नतृ्य देि रिे थे। श्रध्दा को देििे िी वे ििचिे पुकार उठे 

कक 'श्रध्दे! उन चरणों िक ले चल।' श्रध्दा आगे आगे और मनु पीछे पीछे हिमालय पर चढिे चले जािे िैं। 
यिा ँिक कक वे ऐसे मिादेश में अपने को पािे िैं जिा ँव ेतनराधार ठिरे जान पडिे िैं। भूमंडल की रेिा का 
किी ंपिा निीं। यिा ँअब कवव पूरे रिस्यदशी का बाना धारण करिा िै और मन के भीिर एक नई चिेना 
(इस चिेना से शभन्न) का उदय बिलािा िै। अब मन ुको बत्राहदक् (थ्रीडाइमेंशस) ववश्व और बत्राभुवन के 

प्रतितनग्रध अलग अलग िीन आलोकबबदं ुहदिाई पडिे िैं जो 'इच्छा', 'ज्ञान' और 'कक्रया' के कें द्र से िैं। श्रध्दा 
एक एक का रिस्य समझािी िै। 

 

पिले 'इच्छा' का मध,ु मादकिा और अगंडाई वाला माया राज्य िै जो रागारुण उर्षा के वं+दकु सा सुंदर िै 

और जजसमें शब्द, स्पशय, रूप, रस, गंधा की पारदशशयनी पुिशलयाँ रंग बबरंगी तििशलयों के समान नाच रिी 
िैं। यिा ँचलग्रचत्रों की संसतृिछायाचारोंओरघूम रिी िै और आलोक बबदं ुको घेरकर बैठी िुई माया मुस्करा 
रिी िै। यिा ँग्रचर वसंि का उद्गम भी िै और एक ओर पिझड भी अथायि ्सुि और द:ुि एक सूत्र में बँधो िैं। 
यिी ंपर मनोमय ववश्व रागारुण चिेना की उपासना कर रिा िै। 

 



कफर 'कमय' का श्यामल लोक सामने आिा िै जो धाूुएँ सा धुधँला िै, जिा ँक्षण भर ववश्राम निीं िै, और संघर्षय 
और ववफलिा का कोलािल रििा िै, आकांक्षा की िीव्र वपपासा बनी रििी िै, भाव राटर के तनयम दंड बन े

िुए िैं, सारा समाज मिवाला िो रिा िै। 

 

सबके पीछे 'ज्ञानक्षेत्र' आिा िै जिा ँसदा बुवद्ध चक्र चलिा रििा िै, सुि द:ुि स ेउदासीनिा रििी िै। यिा ँके 

तनरंकुश अणु िकय युजक्ि से अजस्ि नाजस्ि का भेद करि ेरिि ेिैं और तनस्संग िोकर भी मोक्ष से संबंध जोड े

रिि ेिैं। यिा ँकेवल प्राप्य(मोक्ष या छुटकारा भर) शमलिा िै, िजृप्ि (आनंद) निी,ं जीवनरस अछूिा छोडा 
रििा िै जजससे बिुि सा इकट्ठा िोकर एक साथ शमले। इससे िरृ्षा िी िरृ्षा हदिाई देिी िै। 

 

अिं में इन िीनों ज्योतिमयय बबदंओुं को हदिाकर श्रध्दा कििी िै कक यिी बत्रापुर िै जजसमें इच्छा, कमय और 

ज्ञान एक दसूरे से अलग अलग अपने कें द्र आप िी बने िुए िैं। इनका परस्पर न शमलना िी जीवन की असली 
ववडबंना िै। ज्ञान अलग पडा िै, कमय अलग। अि: इच्छा पूरी कैसे िो सकिी िै? यि किकर श्रध्दा मुस्करािी 
िै जजससे ज्योति की एक रेिा िीनों में दौड जािी िै और चट िीनों एक में शमलकर प्रज्वशलि िो उठिे िैं और 

सारे ववश्व में शृंग और डमरू का तननाद फैल जािा िै। उस अनािि नाद में मनु लीन िो जािे िैं। 

 

इस रिस्य को पार करने पर कफर आनंदभूशम हदिाई गई िै। विाँ इडा भी कुमार (मानव) को शलए अिं में 
पिँुचिी िै और देििी िै कक पुरुर्ष पुरािन प्रकृति से शमला िुआ अपनी िी शजक्ि से लिरें  मारिा िुआ 

आनंदसागर सा उमड रिा िै। यि सब देि इडा श्रध्दा के प्रति अपनी कृिज्ञिा प्रकट करिी िुई कििी िै कक 

'मैं अब समझ गई कक मुझमें कुछ भी समझ निीं थी। व्यथय लोगों को भुलाया करिी थी; यिी मेरा काम था।' 
कफर मन ुकैलास की ओर हदिाकर उस आनंदलोक का वणयन करिे िैं जिा ँपापिाप कुछ भी निीं िै; सब 

समरस िै और 'अभेद में भेद' वाले प्रशसद्ध शसध्दांि का कथन करके किि ेिैं , 

 

अपने दिु सुि से पुलककि यिर ्मूत्िा ववश्व सचराचर। 

 

ग्रचति का ववराट वपु मंगल यि सत्य सिि ग्रचर सुंदर 

 



अिं में प्रसादजी विीं प्रकृति से सारे सुि, भोग, कांति, दीजप्ि की सामग्री जुटाकर लीन िो जािे िैं , व ेिी 
वल्लररया,ँ पराग, मधु, मकरंद, अप्सराएँ बनी िुई रजश्मयाँ। 

 

यि काव्य बडी ववशद कल्पनाओं और माशमयक उजक्ियों से पूणय िै। इसका ववचारात्मक आधार या अथयभूशम 

केवल इिनी िी िै कक श्रध्दा या ववश्वासमयी रागाजत्मका वजृत्ि िी मनुटय को इस जीवन में शांतिमय आनंद 

का अनुभव और चारों ओर प्रसार करिी िुई कल्याणमागय पर ले चलिी िै और तनववयशरे्ष आनंदधाम िक 

पिँुचािी िै। इडा या बुवद्ध मनुटय को सदा चचंल रििी िै, अनेक प्रकार के िकय वविकय और तनमयम कमयजाल में 
फँसाए रििी िै और िजृप्ि या संिोर्ष के आनंद से दरू रििी िै। अिं में पिँुचकर कवव न ेइच्छा, करम् और 

ज्ञान के सामंजस्य पर, िीनों के मेल पर जोर हदया िै। एक दसूरे से अलग रिने पर िी जीवन में ववर्षमिा 
आिी िै। 

 

जजस समन्वय का पक्ष कवव न ेअिं में सामने रिा िै उसका तनवायि रिस्यवाद की प्रवजृत्ि के कारण काव्य 

के भीिर निीं िोने पाया िै। पिले कवव ने कमय को बुवद्ध या ज्ञान की प्रवजृत्ि के रूप में हदिाया, कफर अिं में 
कमय और ज्ञान के बबदंओुं को अलग अलग रिा। पीछे आया िुआ ज्ञान भी बुवद्ध व्यवसायात्मक ज्ञान िी िै 

(योग्रगयों या रिस्यवाहदयों का परज्ञान निीं) यि बाि 'सदा चलिा िै बुवद्ध चक्र' से स्पटट िै। जिा ँ'रागारुण 

कंदकु सा भावमयी प्रतिभा का मंहदर' इच्छाबबदं ुशमलिा िै विाँ इच्छा रागाजत्मका वजृत्ि के अिंगयि िै; अि: 

रतिकाम से उत्पन्न श्रध्दा की िी प्रवजृत्ि ठिरिी िै। पर श्रध्दा उसस ेअलग क्या िीनों बबदंओुं से परे रिी 
गई िै। 

 

रिस्यवाद की परंपरा में चिेना से असंिोर्ष की रूहढ चली आ रिी िै। प्रसादजी काव्य के आरंभ में िी 'ग्रचिंा' 
के अिंगयि कििे िैं , 

 

मनु का मन था ववकल िो उठा संवेदन से िाकर चोट। 

 

संवेदन! जीवन जगिी को जो कटुिा से देिा घोंट 

 

संवेदन का और हृदय का यि संघर्षय न िो सकिा। 



 

कफर अभाव असफलिाओं की गाथा कौन किा ँबकिा 

 

इन पजंक्ियों में िो 'संवेदन' बोध वजृत्ि के अथय में व्यवहृि जान पडिा िै, क्योंकक सुि दिुात्मक अनुभूति 

के अथय में लें िो हृदय के साथ उसका संघर्षय कैसा? बोध के एकदेशीय अथय में भी यहद िम 'संवेदन' को लें िो 
भी उस ेभावभूशम से िाररज निीं कर सकिे। प्रत्येक 'भाव' का प्रथम अवयव ववर्षयबोध िी िोिा िै। 
स्वप्नदशा में भी, जजसका रिस्य क्षेत्र में कडा मािात्म्य िै यि ववर्षयबोध रििा िै। श्रध्दा जजस करुणा, दया 
आहद की प्रवतियका किी गई िै, उसमें दसूरों की पीडा का बोध शमला रििा िै। 

 

आगे चलकर यि 'संवेदन' शब्द अपने वास्िववक या अवास्िववक द:ुि पर कटटानुभव के अथय में आया िै। 
मनु की बबगडी िुई प्रजा उनसे कििी िै , 

 

िम संवेदनशील िो चले, यिी शमला सुि। 

 

कटट समझन ेलगे बनाकर तनज कृबत्रम दिु 

 

मिलब यि कक अपनी ककसी जस्थति को लेकर द:ुि का अनुभव करना िी संवेदन िै। द:ुि को पास न 

फटकने देना, अपनी मौज में , मधमुकरंद में , मस्ि रिना िी वांछनीय जस्थति िै। असंिोर्ष स ेउत्पन्न 

अवास्िववक कटटकल्पना के द:ुिानुभव के अथय में िी इस शब्द को जकड रिना भी व्यथय प्रयास किा 
जाएगा। श्रध्दा जजस करुणा दया आहद की प्रवतियका किी गई िै, वि दसूरों की पीडा का संवेदन िी िो िै। 
दसूरों के द:ुि का अपना द:ुि िो जाना िी िो करुणा िै। परद:ुिानुभव अपनी िी सत्िा का प्रसार िो सूग्रचि 

करिा िै। चािे जजस अथय में लें, संवेदन का तिरस्कार कोई अथय निी ंरििा। 

 

संवेदन, चिेना, जागरण आहद के पररिार का जो बीच बीच में अशभलार्ष िै उसे रिस्यवाद का िकाजा 
समझना चाहिए। ग्रंथ के अिं में जो हृदय, बुवद्ध और कमय के मेल या सामंजस्य का पक्ष रिा गया िै, वि 

बिुि समीचीन िै। उसे िम गोस्वामी िुलसीदास में, उनके भजक्िमागय की सबस ेबडी ववशरे्षिा के रूप में 



हदिा चकेु िैं। अपने कई तनबंधों में िम जगि ्की वियमान अशांति और अव्यवस्था का कारण इसी 
सामंजस्य का अभाव कि चकेु िैं। पर इस सामंजस्य का स्वर िम 'कामायनी' में और किीं निीं पािे िैं। 
श्रध्दा जब कुमार को लेकर प्रजाववद्रोि के उपरांि सारस्वि नगर में पिँुचिी िै िब 'इडा' से कििी िै कक 'शसर 

चढी रिी पाया न हृदय'। क्या श्रध्दा के संबंध में निी ंकिा जा सकिा था कक 'रस पगी रिी पाई न बुवद्ध ?' जब 

दोनों अलग अलग सत्िाएँ करके रिी गई िैं िब एक को दसूरी से शून्य किना, और दसूरी को पिली से 
शून्य किना, गडबड में डालिा िै। पर श्रध्दा में ककसी प्रकार की कमी की भावना कवव की एकांतिक मधरु 

भावना के अनुकूल न थी। 

 

बुवद्ध की ववगियणा द्वारा 'बुवद्ध वाद' के ववरुद्ध उस आधतुनक आंदोलन का आभास भी कवव का इटट जान 

पडिा िै जजसके प्रवियक अनािोले फ्ांस ने किा िै कक 'बुवद्ध के द्वारा सत्य को छोडकर और सब कुछ शसद्ध िो 
सकिा िै। बुवद्ध पर मनुटय को ववश्वास निीं िोिा। बुवद्ध या िकय  का सिारा िो लोग अपनी भली बुरी 
प्रवजृत्ियों को ठीक प्रमाखणि करने के शलए लेिे िैं।' 

 

ववज्ञान द्वारा सुिसाधानों की ववृद्ध के साथ साथ ववलाशसिा और लोभ की असीम ववृद्ध िथा यंत्राूोूं के 

पररचालन से जनिा के बीच फैली िुई घोर अशक्ििा, दररद्रिा आहद के कारण वियमान जगि ्की जो ववर्षम 

जस्थति िो रिी िै उसका भी थोडा सा आभास मनु की ववद्रोिी प्रजा के इन वचनों द्वारा हदया गया िै , 

 

प्रकृति शजक्ि िुमने यंत्रों से सबकी छीनी। 

 

शोर्षण कर जीवनी बना दी जजयर झीनी 

 

वगयिीन समाज की साम्यवादी पुकार की भी दबी सी गूँज दो िीन जगि िै। 'ववद्युि ्कण (इलेक्रांस) शमले 

झलकिे से' में ववज्ञान की भी झलक िै। 

 

यहद मधचुयाय का अतिरेक और रिस्य की प्रवजृत्ि बाधक न िोिी िो इस काव्य के भीिर मानविा की 
योजना शायद अग्रधक पूणय और सुव्यवजस्थि रूप में ग्रचबत्रि िोिी। कमय को कवव ने या िो काम्ययज्ञों के 

बीच हदिाया िै अथवा उद्योगधांधाूोूं या शासनववधानों के बीच। श्रध्दा के मंगलमय योग से ककस प्रकार 



कमय धमय का रूप धारण करिा िै, यि भावना कवव से दरू िी रिी। इस भव्य और ववशाल भावना के भीिर उग्र 

और प्रचडं भाव भी लोक के मंगल ववधान के अगं िो जािे िैं। श्रध्दा और धमय का संबंध अत्यंि प्राचीनकाल 

स ेप्रतिजटठि िै। मिाभारि में श्रध्दा धमय की पत्नी किी गई िै। हृदय के आधो पक्ष को अलग रिने से केवल 

कोमल भावों की शीिलछाया के भीिर आनंद का स्वप्न देिा जा सकिा िै; व्यक्ि जगि ्के बीच उसका 
आववभायव और अवस्थान निीं हदिाया जा सकिा। 

 

यहद िम इस ववशद काव्य की अिंयोजना पर न ध्यान दें, समजटट रूप में कोई समजन्वि प्रभाव न ढँूढे, 

श्रध्दा, काम, लज्जा, इडा इत्याहद को अलग अलग लें िो िमारे सामने बडी रमणीय ग्रचत्रमयी कल्पना, 
अशभव्यंजना की अत्यंि मनोरम पद्ध ति आिी िै। इन वजृत्ियों की आभ्यंिर प्रेरणाओं और बाह्य प्रवजृत्ियों 
को बडी माशमयकिा से परिकर इनके स्वरूपों की नराकार उद्भावना की गई िै। स्थान स्थान पर प्रकृति की 
मधरु, भव्य और आकर्षयक ववभूतियों की योजना का िो किना िी क्या िै। प्रकृति के धवंसकारी भीर्षण 

रूपवेग का भी अत्यंि व्यापक पररग्रधा के बीच ग्रचत्रण िुआ िै। इस प्रकार प्रसादजी प्रबंध क्षेत्र में भी छायावाद 

की ग्रचत्रववधान और लाक्षखणक शैली की सफलिा की आशा बँधा गए िैं। 

 

2. श्री सुशमत्रानंदन पंि , पंिजी की रचनाओं का आरंभ संवि ्1975 से समझना चाहिए। इनकी प्रारंशभक 

कवविाए ँ'वीणा' में, जजसमें 'हृत्िांत्राूी के िार' भी िै, संगिृीि िैं। उन्िें  देिने पर 'गीिांजशल' का प्रभाव कुछ 

लक्षक्षि अवश्य िोिा िै; पर साथ िी आगे चलकर प्रवग्रधयि ग्रचत्रमयी भार्षा के उपयुक्ि रमणीय कल्पना का 
जगि जगि बिुि िी प्रचरु आभास शमलिा िै। गीिांजशल का रिस्यात्मक प्रभाव ऐस ेगीिों को देिकर िी 
किा जा सकिा िै , 

 

िुआ था जब संधया आलोक 

 

िँस रिे थे िुम पजश्चम ओर, 

 

वविगरव बन कर मैं, ग्रचिचोर! 

 

गा रिा था गुण; ककंिु कठोर 



 

रिे िुम निीं विाँ भी, शोक। 

 

पर पंिजी की रिस्यभावना प्राय: स्वाभाववक िी रिी; 'वाद' का सांप्रदातयक स्वरूप उसने शायद िी किी ं
ग्रिण ककया िो। उनकी जो एक बडी ववशरे्षिा िै प्रकृति के सुंदर रूपों की आह्लादमयी अनुभूति, वि 'वीणा' 
में भी कई जगि पाई जािी िै। सौंदयय का आह्लाद उनकी कल्पना को उत्िोजजि करके ऐसे अप्रस्िुि रूपों 
की योजना में प्रवतृ्ि करिा िै जजनसे प्रस्िुि रूपों की सौंदयायनुभूति के प्रसार के शलए अनेक मागय से िलु 

जािे िैं। 'वीण ्ू ाूा' की कवविाओ ंमें इसन ेलोगों को बिुि आकवर्षयि ककया , 

 

प्रथम रजश्म का आना रंग्रगखण! िूने कैसे पिचाना? 

 

किा ँकिा ँिे बालवविंग्रगनी? पाया िून ेयि गाना? 

 

तनराकार िम मानो सिसा ज्योतिपुंज में िो साकार। 

 

बदल गया द्रिु जगज्जाल में धारकर नाम रूप नाना। 

 

िलेु पलक, फैली सुवणय छबब खिली सुरशभ डोले मधबुाल। 

 

स्पंदन, कंपन, नव जीवन कफर सीिा जग न ेअपनाना। 

 

उस मूतियमिी लाक्षखणकिा का आभास जो 'पल्लव' में जाकर अपनी िद को पिँुची िै, 'वीणा' स ेिी शमलने 
लगिा िै, जैसे , 

 

मारुि न ेजजसकी अलकों में 



 

चचंल चुबंन उलझाया। 

 

अधंकार का अलशसि अचंल 

 

अब दुर्ि ओढेगा संसार 

 

जिा ँस्वप्न सजिे श्रृगंार। 

 

'वीणा' के उपरांि 'ग्रंग्रथ' िै , असफल प्रेम की। इसमें एक छोटे से प्रेमप्रसंग का आधार लेकर युवक कवव ने 
प्रेम की आनंदभूशम में प्रवेश, कफर ग्रचरववर्षाद के गिय में पिन हदिाया िै। प्रसंग की कोई नई उद्भावना निी ं
िै। करुणा और सिानुभूति से प्रेम का स्वाभाववक ववकास प्रदशशयि करने के शलए जो वतृ्ि उपन्यासों और 

किातनयों में प्राय: पाए जािे िैं, जैस े, डूबने स ेबचानेवाले, अत्याचार से रक्षा करने वाले, बंदीगिृ में पडन ेया 
रणक्षेत्र में घायल िोने पर सेवा सुश्ररू्षा करनेवाली के प्रति प्रेम संचार , उन्िीं में से चनुकर भावों की व्यंजना 
के शलए रास्िा तनकाला गया िै। झील में नाव डूबन ेपर एक युवक डूबकर बेिोश िोिा िै और ऑिं िलुने पर 

देििा िै कक एक सुंदरी युविी उसका शसर अपने जंघे पर रिे िुए उसकी ओर देि रिी िै। इसके उपरांि दोनों 
में प्रेमव्यापार चलिा िै, पर अिं में समाज के बड ेलोग इस स्वेच्छाचार को न सिन करके उस युविी का 
ग्रंग्रथबंधान दसूरे पुरुर्ष के साथ कर देिे िैं। यिी ग्रंग्रथबंधान उस युवक या नायक के हृदय में एक ऐसी 
ववर्षादग्रंग्रथ डाल देिा िै जो कभी िलुिी िी निीं; समाज के द्वारा ककस प्रकार स्वभावि: उठा िुआ प्रेम 

कुचल हदया जािा िै, इस किानी द्वारा कवव को यिी हदिाना था। यद्यवप प्रेम का स्रोि कवव ने करुणा की 
गिराई से तनकाला िै पर आगे चलकर उसके प्रवाि में भारिीय पद्ध ति के अनुसार िासववनोद की झलक भी 
हदिाई िै। किानी िो एक तनशमत्िामात्र जान पडिी िै; वास्िव में सौंदयय भावना की अशभव्यजक्ि औरआशा, 
उल्लास, वेदना, स्मतृि इत्याहद की अलग अलग व्यंजना पर िी ध्यान जािा िै। 

 

पंिजी की पिली प्रौढ रचना 'पल्लव' िै जजसमें प्रतिभा के उत्साि या सािस का िथा पुरानी काव्यपद्ध ति के 

ववरुद्ध प्रतिकक्रया का बिुि चढा बढा प्रदशयन िै। इसमें ग्रचत्रमयी भार्षा, लाक्षखणक वैग्रचत्रय, अप्रस्िुि ववधान 

इत्याहद की ववशरे्षिाएँ प्रचरु पररमाण मेंू ंभरी सी पाई जािी िैं। 'वीणा' और 'पल्लव' दोनों में अगें्रजी 



कवविाओं से शलए िुए भाव और अगें्रजी भार्षा के लाक्षखणक प्रयोग बिुि स ेशमलिे िैं। किीं किी ंआरोप और 

अधयवसान व्यथय और अशक्ि िैं, केवल चमत्कार और वक्रिा के शलए रिे प्रिीि िोि ेिैं, जैसे , 'नयनों के 

बाल' = ऑसंू। 'बाल' शब्द जोडने की प्रवजृत्ि बिुि अग्रधक पाई जािी िै, जैस े, मधबुाल, मधपुों के बाल। शबद् 

का मनमाने शलगंों में प्रयोग भी प्राय: शमलिा िै। किी ंकिीं वैग्रचत्रय के शलए एक िी प्रयोग में दो लक्षणाए ँ

गुंकफि पाई जािी िैं , अथायि ्एक लक्ष्याथय से कफर दसूरे लक्ष्याथय पर जाना पडिा िै, जैस े, 'ममय पीडा के िास' 

में पिले 'िास' का अथय लक्षणलक्षणा द्वारा ववृद्ध या ववकास लेना पडिा िै, कफर यि जानकर कक सारा संबोधन 

कवव अपन ेया अपने मन के शलए करिा िै, िमें सारी पदावली का उपादान लक्षणा द्वारा लक्ष्याथय लेना पडिा 
िै, 'िे बढी िुई ममय पीडा वाले मन'। इसी प्रकार किी ंकिी ंदो अप्रस्िुि भी एक में उलझ ेिुए पाए जािे िैं, जैस े, 

'अरुण कशलयों से कोमल घाव'। पिले 'घाव' के शलए वणय के सादृश्य और कोमलिा के साधाम्यय से 'कली' की 
उपमा दी गई। पर 'घाव' स्वयं अप्रस्िुि या लाक्षखणक िै और उसका अथय िै 'कसकिी िुई स्मतृि'। इस िरि 

एक अप्रस्िुि लाकर कफर उस प्रस्िुि के शलए दसूरा अप्रस्िुि लाया गया िै। इसी प्रकार दो दो उपमान एक में 
उलझे िमें 'गुंजन' की इन पंजक्ियों में शमलिे िैं , 

 

अरुण अधारों की पल्लव प्राि, 

 

मोतियों सा हिलिा हिम िास। 

 

किी ंकिी ंपर साम्य बिुि िी सुंदर और व्यंजक िैं। वे प्रकृति के व्यापारों के द्वारा मानशसक व्यापारों की बडी 
रमणीय व्यंजना करिे िैं, जैसे , 

 

िडडि सा सुमुखि! िुम्िारा ध्यान प्रभा के पलक मार उर चीर। 

 

गूढ गजयन कर जब गंभीर मुझ ेकरिा िै अग्रधक अधीर 

 

जुगुनुओ ंसे उड मेरे प्राण िोजिे िैं िब िुम्िें  तनदान। 

 



पूवय सुग्रध सिसा जब सुकुमारर सरल शुक सी सुिकर सुर में। 

 

िुम्िारी भोली बािें कभी दिुरािी िैं उर में 

 

जजस प्रकार भावों या मनोवजृत्ियों का स्वरूप बाह्य वस्िुओं के साम्य द्वारा सामने लाया जािा िै, उसी प्रकार 

कभी कभी बाह्य वस्िुओं के साम्य के शलए आभ्यंिर भावों या मनोव्यापारों की ओर संकेि ककया जािा िै, 

जैस े, 

 

अचल के जब वे ववमल ववचार अवतन से उठ उठ करऊपर। 

 

ववपुल व्यापकिा में अववकार लीन िो जािे थे सत्वर 

 

हिमालय प्रदेश में यि दृश्य प्राय: देिने को शमलिा िै कक राि में जो बादल िवें में भर जािे िैं, व ेप्रभाि िोि े

िी धीरे धीरे बिुि से टुकडों में बँटकर पिाड के ऊपर इधर उधर चढिे हदिाई देने लगि ेिैं और अिं में अनंि 

आकाश में ववलीन िो जािे िैं। इसका साम्य कवव न ेअचल ध्यान में मग्न योगी से हदिाया िै जजसकी तनमयल 

मनोवजृत्ियाँ उच्चिा को प्राप्ि िोिी िुई उस अनंि सत्िा में शमल जािी िैं। 

 

पर 'छाया', 'वीग्रचववलास', 'नक्षत्रा', ऐसी कवविाओं में, जिाँ उपमानों के ढेर लगे िुए िैं, बिुि से उपमान पुरान े

ढंग के िेलवाड के रूप में भी िैं, जैस े, 

 

बारर बेशल सी फैल अमूल छा अपत्र सररिा के कूल। 

 

ववकसा औ सकुचा नव जाि बबना नाल के फेतनलफूल 

 

(वीग्रचववलास) 



 

अिे! तिशमर चरिे शशशशावक 

 

इंद ुदीप से दग्धा शलभ शशशु! 

 

शुग्रच उलूक अब िुआ बबिान, 

 

अधंकारमय मेरे उर में, 

 

आओ तछप जाओ अनजान । 

 

(नक्षत्रा) 

 

सबेरा िोन ेपर नक्षत्रा भी तछप जाि ेिैं, उल्लू भी। बस इिने से साधाम्यय को लेकर कवव न ेनक्षत्राूोूं को उल्लू 
बनाया िै , साफ सुथरे उल्लू सिी , और उन्िें  अधेंरे उर में तछपने के शलए आमंबत्राि ककया िै। पर इिन ेउल्लू 
यहद डरेा डालेंगे िो मन की दशा क्या िोगी? कवव को यहद अपने हृदय के नैराश्य और अवसाद की व्यंजना 
करनी थी िो नक्षत्राूोूं को बबना उल्लू बनाए भी काम चल सकिा था। 

 

किी ंकिी ंसंकीणय समास पद्ध ति के कारण कवव की वववक्षक्षि भावनाए ँअस्फुट सी िैं, जैसे नक्षत्राूोूं के प्रति 

ये वाक्य , 

 

ऐ! आिुर उर के समान! 

 

अब मेरी उत्सुक ऑिंों से उमडो। 

 



मुग्धा दृजटट की चरम ववजय। 

 

पिली पंजक्ि में 'समान' शब्द उस सजावट के शलए आया िै जो वप्रय स ेशमलने के शलए आिुर व्यजक्ि उसके 

आने पर या आने की आशा पर बािर अनेक प्रकार के सामानों द्वारा और भीिर प्रेम से जगमगाि ेअनेक सुंदर 

भावों द्वारा करिा िै। दसूरी पंजक्ि में कवव का िात्पयय यि िै कक वप्रयदशयन के शलए उत्सुक ऑिंें असंख्य सी 
िो रिी िैं। उन्िी ंकी ज्योति आकाश में नक्षत्राूोूं के रूप में फैले। िीसरी पंजक्ि में 'चरम ववजय' का अशभप्राय 

िै लगािार एकटक िाकि ेरिने में बाजी मारना। 

 

पर इन साम्यप्रधान रचनाओं में किी ंकिी ंबिुि िी सुंदर आध्याजत्मक कल्पना िै, जैसे छाया के प्रति इस 

कथन में , 

 

िाँ सखि! आओ बाँि िोल िम लगकर गले जुडा लें प्राण। 

 

कफर िुम िम में, मैं वप्रयिम में िो जावें दुर्ि अिंधर्ू ाूान 

 

कवव कििा िै कक छायारूप जगि!् आओ मैं िुम्िें प्यार कर लूँ। कफर िुम किा ँऔर मैं किाँ! मैं अथायि ्मेरी 
आत्मा िो उस अनंि ज्योति में शमल जाएगी और िुम अव्यक्ि प्रकृति या मिाशून्य में ववलीन िो जाओगे। 

 

'पल्लव' के भीिर 'उच्छ्वास', 'ऑसंू', 'पररवियन' और 'बादल' आहद रचनाएँ देिने से पिा चलिा िै कक यहद 

'छायावाद' के नाम से 'वाद' न चल गया िोिा िो पंिजी स्वच्छंदिा के शुद्ध स्वाभाववक मागय (रघ 

रोमांहटशसज्म) पर िी चलिे। उन्िें  प्रकृति की ओर सीधे आकवर्षयि िोनेवाला, उसके िलेु और ग्रचरंिन रूपों के 

बीच िलुनेवाला हृदय प्राप्ि था। यिी कारण िै कक 'छायावाद' शब्द मुख्यि: शैली के अथय में ग्रचत्रभार्षा के अथय 
में िी उनकी रचनाओं पर घहटि िोिा िै। रिस्यवाद की रूहढयों के रमणीय उदािरण प्रस्िुि करने के शलए 

उनकी प्रतिभा बिुि कम प्रवतृ्ि िुई िै। रिस्यभावना जिा ँिै विाँ अग्रधकिर स्वाभाववक िै। 

 



पल्लव में रिस्यात्मक रचनाएँ िैं , 'स्वप्न' और 'मौन तनमंत्रण'। पर जैसा कक पिले कि आए िैं, पंिजी की 
रिस्यभावना स्वाभाववक िै, सांप्रदातयक (डागमेहटक) निीं। ऐसी रिस्यभावना इस रिस्यमय जगि ्के नाना 
रूपों को देि प्रत्येक सहृदय व्यजक्ि के मन में कभी कभी उठा करिी िै। व्यक्ि जगि ्के नाना रूपों और 

व्यापारों के भीिर ककसी अज्ञाि चिेन सत्िा का अनुभव सा करिा िुआ कवव इसे केवल अिपृ्ि जजज्ञासा के 

रूप में प्रकट करिा िै। दसूरी बाि ध्यान देने की यि िै कक उस अज्ञाि वप्रयिम के प्रति प्रेम की व्यंजना में भी 
कवव न ेवप्रय और प्रेशमका का स्वाभाववक पुरुर्ष स्त्री भेद रिा िै, 'प्रसाद' जी के समान दोनों पुल ्ंशलग रिकर 

फारसी या सूफी रूहढ का अनुसरण निी ंककया िै। इसी प्रकार वेदना की वैसी बीभत्स वववजृत्ि भी निी ंशमलिी 
जैसी यि प्रसादजी की िै , 

 

तछल तछल कर छाले फोड ेमल मल कर मदृलु चरण से। 

 

जगि ्के पारमाग्रथयक स्वरूप की जजज्ञासा बिुि िी सुंदर भोलेपन के साथ 'शशश'ु को संबोधन करके कवव ने इस 

प्रकार की िै , 

 

न अपना िी, न जगि ्का ज्ञान, न पररग्रचि िैं जजन नयन न कान। 

 

दीििा िै जग कैसा, िाि! नाम गुण रूप अजान 

 

कवव, यि समझकर कक शशशु पर अभी उस नामरूप का प्रभाव पूरा पूरा निीं पडा िै, जो सत्िा के पारमाग्रथयक 

स्वरूप को तछपा देिा िै उससे पूछिा िै कक 'भला बिाओ िो, यि जगि ्िुम्िें  कैसा हदिाई पडिा िै?'12 

 

छायावाद के भीिर माने जानेवाले सब कववयों में प्रकृति के साथ सीधा प्रेमसंबंध पंिजी का िी हदिाई पडिा 
िै। प्रकृति के अत्यंि रमणीय िडं के बीच उनके हृदय ने रूप रंग पकडा िै। 'पल्लव', 'उच्छ्वास' और 'ऑसं'ू में 
िम उस मनोरम िडं की प्रेमाद्रय स्मतृि पािे िैं। यि अवश्य िै कक सुर्षमा की िी उमंगभरी भावना के भीिर िम 

उन्िें  रमि ेदेििे िैं। 'बादल' को अनेक नेत्राूाशभराम रूपों में उन्िोंने कल्पना की रंगभूशम पर ले आकर देिा 
िै, जैसे , 



 

कफर पररयों के बच्चे से िम सुभग सीप के पंि पसार। 

 

समुद पैरि ेशुग्रच ज्योत्स्ना में पकड इंद ुके कर सुकुमार 

 

पर प्रकृति के बीच उसके गूढ और व्यापक सौिाद्रय िक , ग्रीटम की ज्वाला स ेसंिपृ्ि चराचर पर उसकी छाया 
के मधरु, जस्नग्ध, शीिल, प्रभाव िक; उसके दशयन स ेिपृ्ि कृर्षकों के आशापूणय उल्लास िक , कवव ने दृजटट 

निी ंबढाई िै। कल्पना के आरोप पर िी जोर देनेवाले 'कलावाद' के संस्कार और प्रतिकक्रया के जोश ने उसे मेघ 

को उस व्यापक प्रकृति भूशम पर न देिने हदया जजस पर काशलदास ने देिा था। आरोपववधाूातयनी कल्पना 
की अपेक्षा प्रकृति के बीच ककसी वस्िु के गूढ और अगूढ संबंधप्रसार का ग्रचत्रण करनेवाली कल्पना अग्रधक 

गंभीर और माशमयक िोिीिै। 

 

साम्य का आरोप भी तनस्संदेि एक बडा ववशाल शसध्दांि लेकर काव्य में चला िै। वि जगि ्के अनंि रूपों या 
व्यापारों के बीच फैले िुए उन मोटे और मिीन संबंधसूत्रों की झलक सी हदिाकर नरसत्िा के सूनेपन का भाव 

दरू करिा िै, अखिल सत्िा के एकत्व की आनंदमयी भावना जगाकर िमारे हृदय का बंधान िोलिा िै। जब 

िम रमणी के मुि के साथ कमल, जस्मति के साथ अधाखिली कशलका सामने पािे िैं िब ऐसा अनुभव िोिा 
िै कक एक िी सौंदययधार से मनुटय भी और पेड पौधो भी रूप रंग प्राप्ि करिे िैं। यिीं िक निी,ं भार्षा न ेव्यविार 

की सुगमिा के शलए अलग अलग शब्द रचकर जो भेद िड ेककए िैं वे भी कभी कभी इन आरोपों के सिारे थोडी 
देर के शलए िमारे मन से दरू िो जािे िैं। यहद ककसी बड ेपेड के नीचे उसी के ग्रगरे िुए बीजों से जम ेिुए छोटे 

छोटे पौधों को िम आसपास िेलिे उसके बच्चे किें  िो आत्मीयिा का भाव झलक जाएगा। 

 

'कलावाद' के प्रभाव से जजस सौंदययवाद का चलन योरप के काव्यक्षेत्र के भीिर िुआ उसका पंिजी पर पूरा 
प्रभाव रिा िै। उन्िोंने स्पटट रूप से कई स्थानों पर सौंदयय चयन को अपने जीवन की साधना किा िेूै, जैस े, 

 

धलू की ढेरी में अनजान तछपे िैं मेरे मधमुय गान। 

 



कुहटल काँटे िैं किी ंकठोर, जहटल िरुजाल िै ककसी ओर, 

 

सुमन दल चनुचनुकर तनशश भोर, िोजना िै अजान वि छोर 

 

मेरा मधकुर का सा जीवन, कहठन कमय िै, कोमल िै मन। 

 

उस समय िक कवव प्रकृति के केवल सुंदर, मधरु पक्ष में अपने हृदय के कोमल और मधरु भावों के साथ लीन 

था। कमयमागय उस ेकठोर हदिाई पडिा था। कमयसौंदयय का साक्षात्कार उसे निीं िुआ था। उसका साक्षात्कार 

आगे चलकर िुआ जब वि धीरे धीरे जगि और जीवन के पूणय स्वरूप की ओर दृजटट ले गया। 

 

'पल्लव' के अिं में पंिजी जगि के ववर्षम 'पररवियन' के नाना दृश्य सामने लाए िैं। इसकी प्रेरणा शायद उनके 

व्यजक्िगि जीवन की ककसी ववर्षम जस्थति न ेदी िै। जगि की पररवियनशीलिा मनुटय जाति को ग्रचरकाल स े

क्षुब्ध करिी आ रिी िै। पररवियन संसार का तनयम िै। यि बाि स्वि: शसद्ध िोने पर भी सहृदयों और कववयों 
का ममयस्पशय करिी रिी िै, और करिी रिेगी, क्योंकक इसका संबंध जीवन के तनत्य स्वरूप स ेिै। जीवन के 

व्यापक क्षेत्र में प्रवेश के कारण कववकल्पना को कोमल, कठोर, मधरु, कटु, करुण, भयंकर कई प्रकार की 
भूशमयों पर बिुि दरू िक एक संबद्ध धारा के रूप में चलना पडा। जिा ँकठोर और भयंकर, भव्य और ववशाल 

िथा अग्रधक अथयसमजन्वि भावनाएँ िैं विाँ कवव न ेरोला छंद का सिारा शलया िै। काव्य में ग्रचत्रमयी भार्षा 
सवयत्र अतनवायय निीं; सजृटट के गूढ, अगूढ, माशमयक िथ्यों के चयन द्वारा भी ककसी भावना को ममयस्पशी 
स्वरूप प्राप्ि िो जािा िै, इसका अनुभव शायद पंिजी को इस एक धारा में चलनेवाली लंबी कवविा के भीिर 

िुआ िै। इसी से किी ंकिी ंिम सीधे सादे रूप में चनुे िुए माशमयक िथ्यों का सिारा मात्र पाि ेिैं, जैसे , 

 

िुम नशृंस नपृ से जगिी पर चढ अतनयंबत्राि 

 

करिे िो संसतृि को उत्पीडडि, पदमहदयि; 

 

नग्न नगर कर, भग्न भवन प्रतिमाएँ िडंडि, 



 

िर लेिे िो ववभव, कलाकौशल ग्रचरसंग्रचि 

 

आग्रधा व्याग्रधा, बिु वजृटट, वाि उत्पाि अमंगल। 

 

वजह्न, बाढ, भूकंप िुम्िारे ववपुल सैन्यदल 

 

ग्रचत्रमयी लाक्षखणक भार्षा िथा रूपक आहद का भी बिुि िी सफल प्रयोग इस रचना के भीिर िुआ िै। उसके 

द्वारा िीव्र ममयवेदना जगानेवाली शजक्ि की पूरी प्रतिटठा िुई िै। दो एक उदािरण लीजजए , 

 

अिे तनटठुर पररवियन! 

 

अिे वासुकक सिस्रफन!! 

 

लक्ष अलक्षक्षि चरण िुम्िारे ग्रचद्द तनरंिर। 

 

छोड रिे िैं जग के ववक्षि वक्षस्थल पर 

 

शि शि फेनोच्छ्वशसि, स्फीि फूत्कार भयंकर। 

 

घुमा रिे िैं घनाकार जगिी का अबंर 

 

मतृ्यु िुम्िारा गरल दंि कंचकु कल्पांिर। 

 



अखिल ववश्व िी वववर, वक्र कंुडल हदङ्मंडल 

 

मदृलु िोठों का हिम जल िास उडा जािा तन:श्वास समीर। 

 

सरल भौिों का शरदाकाश घेर लेिे घन तघर गंभीर 

 

 

ववश्वमय िे पररवियन! 

 

अिल से उमड अकूल अपार 

 

मेघ स ेववपुलाकार 

 

हदशावग्रध में पल ववववध प्रकार 

 

अिल में शमलिे िुम अववकार। 

 

पिले िो कवव लगािार सुि का द:ुि में, उत्थान का पिन में, उल्लास का ववर्षाद में, सरस सुर्षमा का शुटकिा 
और म्लानिा में पररवियन सामने ला लाकर िािाकार का एक ववश्वव्यापक स्वर सुनिा िुआ क्षोभ से भर 

जािा िै, कफर पररवियन के दसूरे पक्ष पर भी , द:ुिदशा से सुिदशा की प्राजप्ि पर भी , थोडा दृजटटपाि करके 

ग्रचिंनोन्मुि िोिा िै और पररवियन को एक मिाकरुण कांड के रूप में देिने के स्थान पर सुि द:ुि की उलझी 
िुई समस्या के रूप में देििा िै, जजसकी पूति य इस व्यक्ि जगि ्में निीं िो सकिी, जजसका सारा रिस्य इस 

जीवन के उस पार िी िलु सकिा िै , 

 

आज का दिु, कल का आह्लाद 



 

और कल का सुि, आज ववर्षाद, 

 

समस्या स्वप्न गूढ संसार, 

 

पूति य जजसकी उस पार। 

 

इस प्रकार िाजत्वक दृजटट से जगि ्के द्वंद्वात्मक ववधान को समझकर कवव अपने मन को शांि करिा िै , 

 

मूँदिी नयन मतृ्य ुकी राि, िोलिी नवजीवन की प्राि। 

 

म्लान कुसुमों की मदृ ुमुसकान, फलों में फलिी कफर अम्लान। 

 

स्वीय कमों िी के अनुसार, एक गुण फलिा ववववधा प्रकार। 

 

किी ंरािी बनिा सुकुमार, किीं बेडी का भार। 

 

 

बबना दिु के सब सुि तन:सार, बबना ऑसंू के जीवन भार। 

 

दीन दबुयल िै रे संसार, इसी से क्षमा, दया और प्यार। 

 

और जीवन के उदे्दश्य का भी अनुभव करिा िै , 

 



वेदना िी में िप कर प्राण दमक हदिलािे स्वणय िुलास। 

 

अलभ िै इटट, अि: अनमोल; साधना िी जीवन का मोल। 

 

जीवन का एक सत्य स्वरूप लेकर अत्यंि माशमयक अथयपथ पर संबद्ध रूप में चलने के कारण, कल्पना की क्रीडा 
और वाग्वैग्रचत्रय पर प्रधान लक्ष्य न रिन ेके कारण, इस 'पररवियन' नाम की सारी कवविा का एक समजन्वि 

प्रभाव पडिा िै। 

 

'पल्लव' के उपरांि 'गुंजन' में िम पंिजी को जगि ्और जीवन के प्रकृि क्षेत्र के भीिर और बढि ेिुए पाि ेिैं, 
यद्यवप प्रत्यक्षबोध से अिपृ्ि िोकर कल्पना की रुग्रचरिा से िपृ्ि िोने और बुवद्ध व्यापार से क्लांि िोकर 

रिस्य की छाया में ववश्राम करने की प्रवजृत्ि साथ िी साथ बनी िुई िै। कवव जीवन का उदे्दश्य बिािा िै , इस 

चारों ओर खिले िुए जगि ्की सुर्षमा से अपने हृदय को सम्पन्न करना , 

 

क्या यि जीवन? सागर में जलभार मुिर भरदेना। 

 

कुसुशमि पुशलनों की क्रीडा व्रीडा से ितनक नलेना? 

 

पर इस जगि ्में सुिसुर्षमा के साथ द:ुि भी िो िै। इसके इस सुि द:ुिात्मक स्वरूप के साथ कवव अपन े

हृदय का सामंजस्य कर लेिा िै , 

 

सुि दिु के मधरु शमलन से वि जीवन िो पररपूरन। 

 

कफर घन में ओझल िो शशश कफर शशश से ओझल िोघन 

 



कवव वियमान जगि ्की इस अवस्था से असंिुटट िै कक किीं िो सुि की अति िै, किीं द:ुि की। वि समभाव 

चाििा िै , 

 

जग पीडडि िै अति दिु से जग पीडडि रे अति सुिसे। 

 

मानव जग में बँट जाव ेदिु सुि से औ सुि दिु से। 

 

'मानव' नाम की कवविा में जीवनसौंदयय की नूिन भावना का उदय कवव अपने मन में इस प्रकार चाििा िै , 

 

मेरे मन के मधवुन में सुर्षमा के शशशु! मुसकाओ। 

 

नव नव साँसों का सौरभ नव मुि का सुि बरसाओ 

 

बुवद्ध पक्ष िी प्रधान िो जाने से हृदयपक्ष जजस प्रकार दब गया िै और श्रध्दाववश्वास का Ðूास िोिा जा रिा िै, 

इसके ववरुद्ध योरप के अनािोले फ्ांस आहद कुछ ववचारशील पुरुर्षों ने जो आंदोलन उठाया उसका आभास भी 
पंिजी की इन पंजक्ियों में शमलिा िै , 

 

सुंदर ववश्वासों से िी बनिा रे सुिमय जीवन। 

 

'नौकावविार' का वणयन अप्रस्िुि आरोपों से अग्रधक आच्छाहदि िोन ेपर भी प्रकृति के प्रत्यक्ष रूपों की ओर 

कवव का खिचंाव सूग्रचि करिा िै। 

 

जैस ेऔर जगि वैसे िी गुंजन में भी पंिजी की रिस्यभावना अग्रधकिर स्वाभाववक पथ पर पाई जािी िै। दरू 

िक फैले िुए िेिों और मैदानों के छोर पर वकृ्षावशल की जो धाूुूँधाली िररिाभ रेिा सी क्षक्षतिज से शमली 
हदिाई पडिी िै उसके उधर ककसी मधरु लोक की कल्पना स्वभावि: िोिी िै , 



 

दरू उन िेिों के उस पार, जिाँ िक गई नील झंकार। 

 

तछपा छायावन में सुकुमार स्वगय की पररयों का संसार 

 

कवव की रिस्य दृजटट प्रकृति की आत्मा , जगि ्के रूपों और व्यापारों में व्यक्ि िोनेवाली आत्मा , की ओर िी 
जािी िै जो 'तनखिल छवव की छवव िै' और जजसका 'अखिल जगजीवन िासववलास' िै। इस व्यक्ि प्रसार के 

बीच उसका आभास पाकर कुछ क्षण के शलए आनंदमग्न िोना िी मुजक्ि िै, जजसकी साधना सरल और 

स्वाभाववक िै, िठयोग की सी चक्करदार निीं। मुजक्ि के लोभ से अनेक प्रकार की चक्करदार साधना िो 
बंधान िै , 

 

िै सिज मुजक्ि का मध ुक्षण, पर कहठन मुजक्ि का बंधान। 

 

कवव अपनी इस मनोवजृत्ि को एक जगि इस प्रकार स्पटट भी करिा िै। वि कििा िै कक इस जीवन की िि 

में जो परमाथय ित्व तछपा िुआ किा जािा िै उसे पकडने और उसमें लीन िोन ेके शलए उसमें बिुि से लोग 

अिंमुयि िोकर गिरी डुबककयाँ लगािे िैं, पर मुझे िो उसके व्यक्ि आभास िी रुग्रचकर िैं, अपनी पथृक् सत्िा 
ववलीन करि ेसमय भय सा लगिा िै , 

 

सुनिा िँू इस तनस्िल जल में रििी मछली मोिी वाली; 

 

पर मुझ ेडूबने का भय िै; भािी िट की चल जलमाली। 

 

आयेगी मेरे पुशलनों पर वि मोिी की मछली सुंदर। 

 

मैं लिरों के िट पर बैठा देिूँगा उसकी छबब जी भर 



 

किने का िात्पयय यि कक पंिजी की स्वाभाववक रिस्यभावना को 'प्रसाद' और 'मिादेवी वमाय' की सांप्रदातयक 

रिस्यभावना से शभन्न समझना चाहिए। पारमाग्रथयक ज्ञानोदय को अवश्य उन्िोंने 'कुछ भी आज न लूँगी मोल' 

नामक गीि में प्रकृति की सारी ववभूतियों से शे्रटठ किा िै। रिस्यात्मकिा की अपेक्षा कवव में दाशयतनकिा 
अग्रधक पाई जािी िै। 'वविग के प्रति' नाम की कवविा में कवव ने अव्यक्ि प्रकृति के बीच चिैन्य के साजन्नधय 

स,े शब्दब्रह्म के संचार या स्पंदन (बाईब्रेशन) स,े सजृटट के अनेक रूपात्मक ववकास का बडा िी सजीव ग्रचत्रण 

ककया िै , 

 

मुक्ि पंिों में उड हदन राि सिज स्पंहदि कर जग के प्राण। 

 

शून्य नभ में भर दी अज्ञाि, मधरु जीवन की मादक िान 

 

छोड तनजयन का तनभिृ तनवास, नीड में बँधा जग के सानंद। 

 

भर हदये कलरव से हदशश आश गिृों में कुसुशमि, मुहदि अमंद 

 

ररक्ि िोि ेजब जब िरुवास, रूप धार िू नव नव ित्काल। 

 

तनत्य नाहदि रििा सोल्लास, ववश्व के अक्षयवट की डाल 

 

'गुंजन' में भी पंिजी की प्रतिभा बिुि िी व्यंजक और रमणीय साम्य जगि जगि सामने लािी िै, जैसे , 

 

िलु िलु नव नव इच्छाएँ, फैलािी जीवन के दल। 

 

गा गा प्राणों का मधकुर, पीिा मधरुस पररपूरण 



 

इसी प्रकार लक्षण के सिारे बिुि िी अथयगशभयि और व्यंजक साम्य इन पंजक्ियों में िम पािे िैं , 

 

यि शैशव का सरल िास िै सिसा उर से िै आ जािा। 

 

यि उर्षा का नव ववकास िै, जो रज को िै रजि बनािा। 

 

यि लघ ुलिरों का ववलास िै कलानाथ जजसमें खिचंआिा 

 

कवव का भाव िो इिना िी िै कक बाल्यावस्था में यि सारी पथृ्वी ककिनी सुंदर और दीजप्िपूणय हदिाई देिी िै, 

पर व्यंजना बड ेिी मनोिर ढंग से िुई िै। जजस प्रकार अरुणोदय में पथृ्वी का एक एक कण स्वणायभ हदिाई 

देिा िै उसी प्रकार बालहृदय को यि सारी पथृ्वी दीजप्िमयी लगिी िै। जजस प्रकार सरोवर के िलके िलके 

हिलोरों में चदं्रमा (उसका प्रतिबबबं) उिरकर लिरािा हदिाई देिा िै उसी प्रकार बालहृदय की उमंगों में स्वगीय 

दीजप्ि फैली जान पडिी िै। 

 

'गुंजन' में िम कवव का जीवनक्षेत्र के भीिर अग्रधक प्रवेश िी निी,ं उसकी काव्यशैली को भी अग्रधक संयि और 

व्यवजस्थि पाि ेिैं। प्रतिकक्रया की झोंक में अशभव्यंजना के लाक्षखणक वैग्रचत्रय आहद के अतिशय प्रदशयन की 
जो प्रवजृत्ि िम 'पल्लव' में पािे िैं वि 'गुंजन' में निीं िै। उसमेंूं काव्यशैली अग्रधक संगि, संयम और गंभीर 

िो गई िै। 

 

'गुंजन' के पीछे िो पंिजी वियमान जीवन के कई पक्षों को लेकर चलिे हदिाई पडिे िैं। उनके 'युगांि' में िम 

देश के वियमान जीवन में उठे िुए स्वरों की मीठी प्रतिध्वतन जगि जगि पाि ेिैं। किी ंपररवियन की प्रबल 

आकांक्षा िै, किी ंश्रमजीववयों की दशा की झलक िै, किी ंिकय  वविकय  छोड श्रध्दा ववश्वासपूवयक जीवनपथ पर 

सािस के साथ बढिे चलने की ललकार िै , किी ं'बापू के प्रति' श्रध्दांजशल िै। 'युगांि' में कवव स्वप्नों स ेजगकर 

यि कििा िुआ सुनाई पडिा िै , 

 



जो सोए स्वप्नों के िम में वे जागेंगे यि सत्य बाि। 

 

जो देि चकेु जीवनतनशीथ वे देिेंगे जीवनप्रभाि 

 

'युगांि' में कवव को िम केवल रूप रंग, चमक दमक, सुि सौरभवाले सौंदयय स ेआगे बढकर जीवन के सौंदयय 
की सत्याग्रश्रि कल्पना में प्रवतृ्ि पाि ेिैं। उसे बािर जगि ्में 'सौंदयय, स्नेि, उल्लास' का अभाव हदिाई पडा 
िै। इससे वि जीवन की सुंदरिा की भावना मन में करके उसे जगि ्में फैलाना चाििा िै , 

 

सुंदरिा का आलोक स्रोि िै फूट पडा मेरे मन में। 

 

जजससे नवजीवन का प्रभाि िोगा कफर जग के ऑगंन में 

 

मैं सजृटट एक रच रिा नवल भावी मानव के हिि, भीिर। 

 

सौंदयय, स्नेि, उल्लास मुझ ेशमल सका निी ंजग में बािर 

 

अब कवव प्राथयना करिा िै कक , 

 

जगजीवन में जो ग्रचर मिान,् सौंदययपूणय औ सत्यप्राण। 

 

मैं उसका प्रेमी बनूँ नाथ! जजसमें मानवहिि िो समान!! 

 

नीरस और ठूठे जगि ्में क्षीण कंकालों के लोक में वि जीवन का वसंिववकास चाििा िै , 

 



कंकाल जाल जग में फैले कफर नवल रुग्रधार, पल्लव लाली। 

 

िाजमिल के कलासौंदयय को देि अनेक कवव मुग्धा िुए िैं। पर करोडों की संख्या में भूिों मरिी जनिा के 

बीच ऐश्वययववभूति के उस ववशाल आडबंर के िड ेिोन ेकी मानविा से क्षुब्ध िोकर युगांि के बदले िुए पंिजी 
कििे िैं , 

 

िाय! मतृ्य ुका ऐसा अमर अपाग्रथयव पूजन। 

 

जब ववर्षटण तनजीव पडा िो जग का जीवन 

 

मानव! ऐसी भी ववरजक्ि क्या जीवन के प्रति। 

 

आत्मा का अपमान, प्रेि औ छाया से रति 

 

शव को दें  िम रूप रंग, आदर मानव का। 

 

मानव को िम कुजत्सि ग्रचत्र बनावें शव का 

 

'पल्लव' में कवव अपने व्यजक्ित्व के घेरे में बँधा िुआ, 'गुंजन' में कभी कभी उसके बािर और 'युगांि' में लोक 

के बीच दृजटट फैलाकर आसन जमािा िुआ हदिाई पडिा िै। 'गुंजन' िक वि जगि से अपने शलए सौंदयय और 

आनंद का चयन करिा प्रिीि िोिा िै, युगांि में आकर वि सौंदयय और आनंद का जगि में पूणय प्रसार देिना 
चाििा िै। कवव की सौंदयय भावना अब व्यापक िोकर मंगलभावना के रूप में पररणि िुई िै। अब िक कवव 

लोकजीवन के वास्िववक शीि और िाप से अपने हृदय को बचािा सा आिा रिा; अब उसने अपना हृदय िलेु 

जगि के बीच रि हदया िै कक उसपर उसकी गतिववग्रध का सच्चा और गिरा प्रभाव पड।े अब वि जगि और 

जीवन में जो कुछ सौंदयय, माधयुय प्राप्ि िै अपने शलए उसका स्िवक बनाकर िपृ्ि निी ंिो सकिा। अब वि 



द:ुि, पीडा, अन्याय, अत्याचार के अधंकार को फाडकर मंगलज्योति फूटिी देिना चाििा िै , मंगल का 
अमंगल के साथ वि संघर्षय देिना चाििा िै, जो गत्यात्मक जगि का कमयसौंदयय िै। 

 

संधया िोने पर अब कवव का ध्यान केवल प्रफुल्ल प्रसून, अलस, गंधावाि, रागरंजजि और दीप्ि हदगंचल िक 

िी निी ंरििा। वि यि भी देििा िै कक , 

 

बाँसों का झुरमुट, संधया का झुटपुट 

 

ये नाप रिे तनज घर का मग 

 

कुछ श्रमजीवी घर डगमग डग 

 

भारी िै जीवन, भारी पग! 

 

जो पुराना पड गया िै जीणय और जजयर िो गया िै और नवजीवन सौंदयय लेकर आनेवाले युग के उपयुक्ि निी ं
िै उसे पंिजी बडी तनमयमिा के साथ िटाना चाििे िैं , 

 

दुर्ि झरो जगि ्के जीणय पत्र! िे त्रास्ि, ध्वस्ि! िे शुटक, शीणय! 

 

हिम िाप पीि, मध ुवाि भीि, िुम वीिराग, जड पुराचीन। 

 

झरें  जाति कुल वणय पणय घन, अधंा नीड से रूढ रीति छन 

 

इस प्रकार कवव की वाणी में लोकमंगल की आशा और आकांक्षा के साथ घोर 'पररवियनवाद' का स्वर भी भर 

रिा िै। गि युग के अवशरे्षों को ध्वस्ि करने का अत्यंि रौद्र आग्रि प्रकट ककया गया िै , 



 

गजयन कर मानव केसरर! 

 

प्रिर निर नवजीवन की लालसा गडा कर। 

 

तछन्न शभन्न कर दे गि युग के शव को दधुायर 

 

ऐसे स्थलों को देि यि संदेि िो सकिा िै कक कवव अपनी वाणी को आंदोलनों के पीछे लगा रिा िै या अपनी 
अनुभूति की प्रेरणा से पररचाशलि कर रिा िै। आशा िै कक पंिजी अपनी लोक मंगलभावना को ऐस ेस्वाभाववक 

ममयपथ पर ले चलेंगे जिा ँइस प्रकार के संदेि का अवसर न रिेगा। 

 

'युगांि' में नरजीवन की वियमान दशा की अनुभूति िी सवयत्र निीं िै। हृदय की तनत्य और स्थायी वजृत्ियों की 
व्यंजना भी, कल्पना की पूरी रमणीयिा के साथ कई रचनाओं में शमलिी िै। सबस ेध्यान देने की बाि यि िै 

कक 'वाद' की लपेट से अपनी वाणी को कवव ने एक प्रकार स ेमुक्ि कर शलया िै। ग्रचत्रभार्षा और लाक्षखणक 

वैग्रचत्रय के अनावश्यक प्रदशयन की वि प्रवजृत्ि अब निीं िै जो भार्षा और अथय की स्वाभाववक गति में बाधक 

िो। 'संधया', 'िद्योि', 'तििली', 'शुक' इत्याहद रचनाओं में जो रमणीय कल्पनाएँ िैं उनमें दसूरे के हृदय में 
ढलने की पूरी द्रवणशीलिा िै। 'तििली' के प्रति यि संबोधन लीजजए , 

 

वप्रय तििली! फूल सी िी फूली 

 

िुम ककस सुि में िो रिी डोल? 

 

क्या फूलों से ली, अतनल कुसुम! 

 

िुमन ेमन के मधु की शमठास? 



 

िवा में उडिी रंग बबरंगी तििशलयों के शलए 'अतनल कुसुम' शब्द की रमणीयिा सबका हृदय स्वीकार करेगा। 
इसी प्रकार 'िद्योि' के सिसा चमक उठने पर यि कैसी सीधी सादी सुंदर भावना िै , 

 

अगं्रधायाली घाटी में सिसा, िररि स्फुशलगं सदृग फूटा वि। 

 

'युगवाणी' में िो वियमान जगि ्में सामाजजक व्यवस्था के संबंध में प्राय: जजिने वाद, जजिने आंदोलन उठे 

िैं, सबका समावेश ककया गया िै। इस नाना वादाूेूं के संबंध में अच्छा िो यि िोिा कक उसके नामों का तनदेश 

न करके, उनके भीिर जो जीवन का सत्यांश िै उसका माशमयक रूप सामने रि हदया जािा। ऐसा न िोने स े

जिा ँइन वादों के नाम आए िैं विाँ कवव का अपना रूप तछपा सा लगिा िै। इन वादों को लेकर चले िुए आंदोलन 

में कवव को मानविा के नूिन ववकास का आभास शमलिा हदिाई पडिा िै। वियमान पाश्चात्य साहित्य क्षेत्र 

की एक रूहढ (वशशयप ऑव द फ्यूचर) के मेल में िै। अि: लोक के भावी स्वरूप के सुंदर ग्रचत्र के प्रति व्यंजजि 

ललक या प्रेम को कोई चािे िो उपयोग्रगिा की दृजटट स ेकजल्पि एक आदशयभाव का उदािरणमात्र कि सकिा 
िै। इसी प्रकार अिीि के सारे अवशरे्षाूेू ंको सवयथा ध्वस्ि देिने की रोर्षपूणय आकुलिा का स्थान भी मनुटय 

की स्थायी अिं:प्रकृति के बीच किी ंशमलेगा, इसमें संदेि िै। 

 

बाि यि िै कक इस प्रकार के भाव वियमान की ववर्षम जस्थति से क्षुब्ध , कमय में ित्पर मन के भाव िैं। ये कमयकाल 

के भीिर जगे रिि ेिैं। कमय में रि मनुटय के मन में सफलिा की आशा, अनुशमि भववटय के प्रति प्रबल 

अशभलार्षा, बाधक वस्िुओं के प्रति रोर्ष आहद का संचार िोिा िै। ये व्याविाररक िैं, अथयसाधना की प्रकक्रया स े

संबंध रििे िैं और कमयक्षेत्र में उपयोगी माने जािे िैं। पंिजी ने वियमान को जगि ्का कमयकाल मानकर उसके 

अनुकूल भावों का स्वरूप सामने रिा िै। सारांश यि िै कक जजस मन के भीिर कवव ने इन भावों का अवस्थान 

ककया िै वि 'कमय का मन' िै। 

 

इस रूप में कवव यहद लोककमय में प्रवतृ्ि निी ंिो कम से कम कमयक्षेत्र में उिरे िुए लोगों के साथ चलिा हदिाई 

पड रिा िै। स्विंत्र द्रटटा का रूप उसका निीं रि गया िै। उसका िो 'सामूहिकिा िी तनजत्व धान' िै। सामूहिक 

धारा जजधार जजधार चल रिी िै उधर उधर उसका स्वर भी शमला सुनाई पड रिा िै। किी ंवि 'गि संस्कृति के 

गरल' धानपतियों के अतंिम क्षण बिा रिा िै, किीं मध्य वगय को 'संस्कृति का दास और उच्च वगय की सुववधा 



का शास्त्रोक्ि प्रचारक' िथा श्रमजीववयों को 'लोकक्रांति का अग्रदिू और नव्य सभ्यिा का उन्नायक' कि 

रिा िै और किी ंपुरुर्षों के अत्याचार से पीडडि स्त्री जाति की यि दशा सूग्रचि कर रिा िै , 

 

पशु बल से कर जन शाशसि, 

 

जीवन के उपकरण सदृश 

 

नारी भी कर ली अग्रधकृि! 

 

अपने िी भीिर तछप तछप 

 

जग स ेिो गई तिरोहिि। 

 

पंिजी न ेसमाजवाद के प्रति भी रुग्रच हदिाई िै और 'गाँधाूीवाद' के प्रति भी। ऐसा प्रिीि िोिा िै कक 

लोकव्यवस्था के रूप में िो 'समाजवाद' की बािें उन्िें  पसंद िैं और व्यजक्िगि साधना के शलए 'गांधाूीवाद' 

की बािें। कवव की दृजटट में सब जीवों के प्रति आत्मभाव िी जीवनजगि ्की 'मनुटयत्व में पररणति' िै। मनुटय 

की अपूणयिा िी उसकी शोभा िै। 'दबुयलिाओं स ेशोशभि मनुटयत्व सुरत्व से दलुयभ िै'। 'पूणय सत्य' और असीम 

को िी श्रध्दा के शलए ग्रिण करने के फेर में रिना सभ्यिा की बडी भारी व्याग्रधा िै। सीमाओं के द्वारा वे रेिाओं 
स ेमंगलववधायक आदशय बनकर िड ेिोि ेिैं। 'मानवपन' में दोर्ष िै, पर उन्िीं दोर्षों की रगड िाकर वि मँजिा 
िै, शुद्ध िोिा िै , 

 

व्याग्रध सभ्यिा की िै तनजश्चि पूणय सत्य कापूजन। 

 

प्राणिीन वि कला, निी ंजजसमें अपूणयिा शोभन 

 



सीमाए ँआदशय सकल, सीमावविीन यि जीवन। 

 

दोर्षों स ेिी दोर्ष शुद्ध िै शमट्टी का मानवपन 

 

'समाजवाद' की बािें कवव ने ग्रिण की िै पर अपना ग्रचिंन स्विंत्र रिा िै। समाजवाद और संघवाद 

(कम्युतनज्म) के साथ लगा िुआ 'संकीणय भौतिकवाद' उसे इटट निी।ं पारमाग्रथयक दृजटट स ेवि परात्परवादी 
िै। आत्मा और भूिों के बीच संबंध स्थावपि करनेवाला ित्व वि दोनों स ेपरे बिािा िै , 

 

आत्मा औ भूिों में स्थावपि करिा कौन समत्व। 

 

बहिरंिर, आत्मा भूिों से िै अिीि वि ित्व 

 

भौतिकिा आध्याजत्मकिा केवल उसके दो कूल। 

 

व्यजक्ि ववश्व से, स्थलू सूक्ष्म से परे सत्य के मूल 

 

यि परात्परभाव कवव की वियमान काव्यदृजटट के किा ँिक मेल में िै, यि दसूरी बाि िै। पर जब िम देििे िैं 
कक उठे िुए सामतयक आंदोलन प्राय: एकांगदशी िोि ेिैं, एक सीमा स ेदसूरी सीमा की ओर उन्मुि िोि ेिैं िब 

उनके द्वारा आगामी भावसंस्कृति की जो िररयाली कवव को सूझ रिी िै वि तनराधार सी लगिी िै। इससे िम 

िो यिी चािेंगे कक पंिजी आंदोलनों की लपेट स ेअलग रिकर जीवन के तनत्य और प्रकृि स्वरूप को लेकर 

चलें और उसके भीिर लोकमंगल की भावना का अवस्थान करें। 

 

जो कुछ िो यि देिकर प्रसन्निा िोिी िै कक 'छायावाद' के बँधो घेरे स ेतनकलकर पंिजी ने जगि ्की ववस्ििृ 

अथयभूशम पर स्वाभाववक स्वच्छंदिा के साथ ववचरने का सािस हदिाया िै। सामने िलेु िुए रूपात्मक व्यक्ि 

जगि से िी सच्ची भावनाएँ प्राप्ि िोिी िैं, रूप िी उर में मधरु भाव बन जािा िै, इस 'रूपसत्य' का साक्षात्कार 

कवव न ेककया िै। 



 

'युगवाणी' में नरजीवन पर िी ववशरे्ष रूप से दृजटट जमी रिन ेके कारण कवव के सामने प्रकृति का वि रूप भी 
आया िै जजसमें मनुटय को लडना पडा िै , 

 

वजह्न, बाढ, उल्का, झंझा की भीर्षण भू पर। 

 

कैसे रि सकिा िै कोमल मनुज कलेवर 

 

'मानविा' के व्यापक संबंध की अनुभूति के प्रभाव स े'दो लडके' में कवव को पासी के दो नंगधाडगें़ बच्चे प्यारे 

लगे िैं, जो , 

 

जल्दी से टीले के नीचे उधर, उिर कर, 

 

िैं चनु ले जािे कूड ेसे तनग्रधयाँ सुंदर , 

 

शसगरेट के िाली डडब्बे, पन्नी चमकीली। 

 

फीिों के टुकडे, िसवीरें  नीली पीली 

 

ककंि ुनरक्षेत्र के भीिर पंिजी की दृजटट इिनी निीं बँधा गई िै कक चराचर के साथ अग्रधक व्यापक संबंध की 
अनुभूति मंद पड गई िो। 'युगवाणी' में िम देििे िैं कक िमारे जीवनपथ के चारों ओर पडनेवाली प्रकृति की 
साधारण, छोटी से छोटी वस्िुओं को भी कवव ने कुछ अपनेपन के साथ देिा िै। समस्ि पथृ्वी पर तनभयय 

ववचरण करिी जीवन की 'अक्षय ग्रचनगी' चींटी का अत्यंि कल्पनापूणय वणयन िमें शमलिा िै। कवव के हृदय 

प्रसार का सबसे सुंदर प्रमाण िमें 'दो शमत्र' में शमलिा िै जिाँ उसने एक टीले पर पास िड ेग्रचलबबल के दो पेडों 
को बडी माशमयकिा के साथ दो शमत्रों के रूप में देिा िै , 



 

उस तनजयन टीले पर 

 

दोनों ग्रचलबबल 

 

एक दसूरे से शमले 

 

शमत्रों स ेिैं िडे, 

 

मौन, मनोिर 

 

दोनों पादप 

 

सि वर्षायिप 

 

िुए साथ िी बड े

 

दीघय सुदृढिर। 

 

शिद चाटनेवालों और गुलाब की रूि सूँघनेवालों को चािे इसमें कुछ न शमले; पर िमें िो इसके भीिर चराचर 

के साथ मनुटय के संबंध की बडी प्यारी भावना शमलिी िै। 'झंझा में नीम' का ग्रचत्रण भी बडी स्वाभाववक पद्ध 

ति पर िै। पंिजी को 'छायावाद' और 'रिस्यवाद' से तनकलकर स्वाभाववक स्वच्छंदिा (रई रोमांहटशसज्म) की 
ओर बढिे देि िमें अवश्य संिोर्ष िोिा िै। 

 



3. श्री सूययकांि बत्रपाठी 'तनराला' , पिले किा जा चकुा िै कक 'छायावाद' ने पिले बँग्ला की देिादेिी अगें्रजी 
ढंग की प्रगीि पद्ध ति का अनुसरण ककया। प्रगीि पद्ध ति में नाद सौंदयय की ओर अग्रधक ध्यान रिने से संगीि 

ित्व का अग्रधक समावेश देिा जािा िै। पररणाम यि िोिा िै कक समजन्वि अथय की ओर झुकाव कम िो जािा 
िै। िमारे यिाँ संगीि राग राग्रगतनयों में बँधाकर चलिा आया िै; पर योरप में उस्िाद लोग िरि िरि की 
स्वरशलवपयों की अपनी नई नई योजनाओं का कौशल हदिािे िैं। जैसे और सब बािों की, वैसी िी संगीि के 

अगें्रजी ढंग की नकल पिले बंगाल में शुरू िुई। इस नए ढंग की ओर तनरालाजी सबस ेअग्रधक आकवर्षयि िुए 

और अपन ेगीिों में उन्िोंने उसका पूरा जौिर हदिाया। संगीि को काव्य के और काव्य को संगीि के अग्रधक 

तनकट लाने का सबसे अग्रधक प्रयास तनरालाजी ने ककया िै। 

 

एक िो िडी बोली, दसूरे स्वरों की घटिी बढिी के साथ मात्राओं का स्वेच्छानुसार ववभाग। इसके कारण 

'गवैयों की जबान को सख्ि परेशानी िोगी' यि बाि तनरालाजी ने आप मिसूस की िै। गीतिका में इनके ऐस े

िी गीिों का संग्रि िै जजनमें कवव का ध्यान संगीि की ओर अग्रधक िै, अथयसमन्वय की ओर कम। उदािरण , 

 

अमरण भर वरण गान 

 

वन वन उपवन उपवन 

 

जागा कवव, िलेु प्राण। 

 

 

मधपु तनकर कलरव भर, 

 

गीि मुिर वपक वप्रय स्वर, 

 

स्मर शर िर केशर झर, 

 



मधपुूररि गंधा ज्ञान, 

 

जिा ँकवव ने अग्रधक या कुछ पेचीले अथय रिने का प्रयास ककया िै विाँ पद योजना उस अथय को दसूरों िक 

पिँुचान ेमें प्राय: अशक्ि या उदासीन पाई जािी िै। गीतिका का यि गीि लीजजए , 

 

कौन िम के पार? (रे कि) 

 

अखिल पल के स्रोि, जल जग, 

 

गगन घन घन धार (रे कि) 

 

गंधा व्याकुल कूल उर सर, 

 

लिर कच कर कमल मुि पर, 

 

िर्षय अशल िर स्पशय शर 

 

की गूँज बारंबार! (रे कि) 

 

तनशा वप्रय उर शयन सुि धान 

 

सार या कक असार? (रे कि) 

 



इसमें आई िुई 'अखिल पल के स्रोि जल जग', 'िर्षय अशल िर स्पशय शर', 'तनशा वप्रय उर शयन सुि धान' 

इत्याहद पदावशलयों का जो अथय कवव को स्वयं समझना पडा िै वि उन पदावशलयाूेूं से जबरदस्िी तनकाला 
जान पडिा िै। जैस े, 'िर्षय अशल िर स्पशय शर = आनंदरूपी भौंरा स्पशय का चभुा िीर िर रिा िै (िीर के तनकालने 
स ेभी एक प्रकार का स्पशय िोिा िै जो और सुिद िै; िीर रूप का चभुा िीर िै) तनशा वप्रय उर शयन सुि धान 

= तनशा का वप्रयिम के उर पर शयन। 

 

तनरालाजी पर बंग भार्षा की काव्यशैली का प्रभाव समास में गुंकफि पदवल्लरी, कक्रयापद के लोप आहद में 
स्पटट झलकिी िै। लाक्षखणक वैलक्षण्य लाने की प्रवजृत्ि इनमें उिनी निीं पाई जािी जजिनी 'प्रसाद' और 

'पंि' में। 

 

सबसे अग्रधक ववशरे्षिा आपके पद्यों में चरणों की स्वच्छंद ववर्षमिा िै। कोई चरण बिुि लंबा, कोई बिुि 

छोटा, कोई मझोला देिकर िी बिुि से लोग 'रबर छंद', 'कें चआु छंद' आहद किने लगे थे। बेमेल चरणों की 
ववलक्षण आजमाइश इन्िोंने सबसे अग्रधक की िै। 'प्रगल्भ प्रेम' नाम की कवविा में अपनी प्रेयसी कल्पना वा 
कवविा का आह्नान करिे िुए इन्िाूेूंूेन ेकिा िै , 

 

आज निी ंिै मुझे और कुछ चाि, 

 

अध्दय ववकच इस हृदय कमल में आ ि,ू 

 

वप्रये! छोड बंधानमय छंदों की छोटी राि। 

 

गजगाशमनी वि पथ िेरा संकीणय, 

 

कंटकाकीणय। 

 



बिुवस्िुस्पशशयनी प्रतिभा तनरालाजी में िै। 'अज्ञाि वप्रय' की ओर इशारा करने के अतिररक्ि इन्िोंन ेजगि के 

अनेक प्रस्िुि रूपों और व्यापारों को भी अपनी सरल भावनाओं के रंग में देिा िै। 'ववस्मिृ को नींद स े

जगानेवाले' 'पुरािन के मशलन साज' िडंिर से व ेजजज्ञासा करि ेिैं, क्या िुम , 

 

ढीले करिे िो भव बंधान नर नाररयों के? 

 

अथवा 

 

िो मलिे कलेजा पड,े जरा जीर्यण 

 

तनतनयमेर्ष नयनों से 

 

बाट जोििे िो िुम मतृ्यु की, 

 

अपनी संिानों से बूँद भर पानी को िरसि ेिुए। 

 

इसी प्रकार 'हदल्ली' नाम की कवविा में हदल्ली की भूशम पर दृजटट डालिे िुए 'क्या यि विी देश िै?' किकर 

कवव अिीि की कुछ इतििासप्रशसद्ध बािों और व्यजक्ियों को बडी सजीविा के साथ मन में लािा िै , 

 

तन:स्िब्धा मीनार 

 

मौन िैं मकबरे , 

 

भय में आशा को जिा ँशमलिे थे समाचार। 

 



टपक पडिा था जिा ँऑसंुओं में सच्चा प्यार 

 

यमुना को देिकर प्रत्यशभज्ञा का उदय िम इस रूप में पािे िैं , 

 

मधरु मलय में यिीं 

 

गूँजी थी एक वि जो िान, 

 

कृटणघन अलक में 

 

ककिने प्रेशमयों का यिाँ पुलक समाया था। 

 

समाज में प्रचशलि ढोंग का बडा चभुिा दृश्य गोमिी के ककनारे कवव न ेदेिा िै जिा ँएक पुजारी भगि ने बंदरों 
को िो मालपुआ खिलाया और एक कंगाल शभक्षुक की ओर ऑिं उठाकर देिा िक निीं। 

 

जजस प्रकार तनरालाजी को छंद के बंधान अरुग्रचकर िैं उसी प्रकार सामाजजक बंधान भी। इसी से सम्राट अटटम 

एडवडय की प्रशजस्ि शलिकर उन्िोंने उन्िें  एक वीर के रूप में सामने रिा जजसने प्रेम के तनशमत्िा सािसपूवयक 

पदमयायदा के सामाजजक बंधान को दरू फें का िै। 

 

रिस्यवाद से संबंध रिनेवाली तनरालाजी की रचनाएँ आध्याजत्मकिा का वि रूप रंग लेकर चली िैं, जजसका 
ववकास बंगाल में िुआ। रचना के प्रारंशभक काल में इन्िोंने स्वामी वववेकानंद और श्री रवींद्रनाथ ठाकुर की 
कुछ कवविाओं के अनुवाद भी ककए िैं। अद्वैिवाद के वेदांिी स्वरूप को ग्रिण करने के कारण इनकी 
रिस्यात्मक रचनाओं में भारिीय दाशयतनक तनरूपणों की झलक जगि जगि शमलिी िै। इस ववशरे्षिा को 
छोड दें िो इनकी रिस्यात्मक कवविाएँ उसी प्रकार माधयुय भावना को लेकर चली िैं जजस प्रकार और छायावादी 
कववयों की। 'रेिा' नाम की कवविा में कवव ने प्रथम प्रेम के उदय का जो वणयन ककया िै वि सवयत्र एक िी चिेन 

सत्िा की अनुभूति के रूप में सामने आिा िै , 



 

यौवन के िीर पर प्रथम था आया जब 

 

स्रोि सौंदयय का, 

 

वीग्रचयों में कलरव सुिचुबंबि प्रणय का 

 

था मधरु आकर्षयणमय 

 

मज्जनावेदन मदृ ुफूटिा सागर में। 

 

सब कुछ िो था असार 

 

अस्िु, वि प्यार? 

 

सब चिेन जो देििा 

 

स्पशय में अनुभव रोमांच, 

 

िर्षय रूप में , पररचय 

 

िींचा उसी न ेथा हृदय यि 

 

जडों में चिेन गतिकर्षयण शमलिा किाँ। 



 

'िुलसीदास' तनरालाजी की एक बडी रचना िै जो अग्रधकांश अिंमुयि प्रबंध के रूप में िै। इस ग्रंथ में कवव ने 
जजस पररजस्थति में गोस्वामी जी उत्पन्न िुए उसका बिुि िी चटकीला और रंगीन वणयन करके ग्रचत्रकूट की 
प्राकृतिक छटा के बीच ककस प्रकार उन्िेंूं आनंदमयी सत्िा का बोध िुआ और नवजीवन प्रदान करनेवाली 
गान की हदव्य प्रेरणा िुई उसका अिंवृयजत्िा के आंदोलन रूप में वणयन ककया िै। 

 

'भववटय का सुि स्वप्न' आधतुनक योरोपीय साहित्य की एक रूहढ िै। जगि ्की जीणय और प्राचीन व्यवस्था 
के स्थान पर नूिन सुिमयी व्यवस्था के तनकट िोने के आभास का वणयन तनरालाजी की 'उद्बोधन' नाम की 
कवविा में शमलिा िै। इसी प्रकार श्रमजीववयों के कटटों की सिानुभूति शलए िुए जो लोकहििवाद का आंदोलन 

चला िै उसपर भी तनरालाजी की दृजटट गई िै , 

 

वि िोडिी पत्थर; 

 

देिा मैंन ेउसे इलािाबाद के पथ पर। 

 

इस प्रकार की रचनाओं में भार्षा बोलचाल की पाई जािी िै। पर तनरालाजी की भार्षा अग्रधकिर संस्कृि की 
ित्सम पदावली में जडी िुई िोिी िै जजसका नमूना 'राम की शजक्ि पूजा' में शमलिा िै। जैसा पिले कि चकेु 

िैं, इनकी भार्षा में व्यवस्था की कमी प्राय: रििी िै जजससे अथय या भाव व्यक्ि करने में वि किीं किीं बिुि 

ढीली पड जािी िै। 

 

4. श्रीमिी मिादेवी वमाय , छायावादी किे जानेवाले कववयों में मिादेवीजी िी रिस्यवाद के भीिर रिी िैं। उस 

अज्ञाि वप्रयिम के शलए वेदना िी उनके हृदय का भावकें द्र िै जजसस ेअनेक प्रकार की भावनाए ँछूट छूट कर 

झलक मारिी रििी िैं। वेदना से इन्िोंने अपना स्वाभाववक प्रेम व्यक्ि ककया िै, उसी के साथ वे रिना चाििी 
िैं। उसके आगे शमलनसुि को भी वे कुछ निी ंग्रगनिीं। वे कििी िैं कक , 'शमलन का मि नाम ले मैं ववरि में 
ग्रचर िँू'। इस वेदना को लेकर इन्िोंने हृदय की ऐसी अनुभूतियाँ सामने रिी िैं जो लोकोत्िर िैं। किा ँिक व े

वास्िववक अनुभूतियाँ िैं और किाँ िक अनुभूतियों की रमणीय कल्पना िै, यि निीं किा जा सकिा। 

 



एक पक्ष में अनंि सुर्षमा, दसूरे पक्ष में अपार वेदना, ववश्व के छोर िैं जजनके बीच उसकी अशभव्यजक्ि िोिी िै 

, 

 

यि दोनों दो ओरें  थी ं

 

संसतृि की ग्रचत्रपटी की; 

 

उस बबन मेरा दिु सूना, 

 

मुझ बबन वि सुर्षमा फीकी। 

 

पीडा का चसका इिना िै कक:-- 

 

िुमको पीडा में ढँूढा। 

 

िुमको ढँूढेग़ी पीडा में 

 

इनकी रचनाएँ समय समय पर इन संग्रिों में तनकली िैं , नीिार, रजश्म, नीरजा और सांधयगीि। अब इन 

सबका एक में बडा संग्रि 'यामा' के नाम से बड ेआकर्षयक रूप में तनकला िै। गीि शलिने में जैसी सफलिा 
मिादेवीजी को िुई वैसी और ककसी को निीं। न िो भार्षा का ऐसा जस्नग्ध और प्रांजलप्रवाि और किी ंशमलिा 
िै, न हृदय की ऐसी भावभंग्रगमा। जगि जगि ऐसी ढली िुई और अनूठी व्यंजना से भरी िुई पदावली शमलिी 
िै कक हृदय खिल उठिा िै। 

 

ऊपर 'छायावाद' के कुछ प्रमुि कववयों का उल्लेि िो चकुा िै। इनके साथ िी इस वगय के अन्य उल्लेिनीय 

कवव िैं , सवयश्री मोिन लाल मििो 'ववयोगी', भगविी चरण वमाय, नरेंद्र शमाय और रामेश्वर शुक्ल 'अचंल'। श्री 



ववयोगी की कवविाएँ 'तनमायल्य', 'एकिारा' और 'कल्पना' में संग्रिीि िैं। श्री भगविीचरण की कवविाओं के 

िीन संग्रि िैं , 'मधकुण', 'प्रेम संगीि' और 'मानव'। श्री रामकुमार वमाय ने पिले 'वीर िमीर' और 'ग्रचत्िौड की 
ग्रचिा' की रचना की थी जो छायावाद के भीिर निी ंआिी। उनकी इस प्रकार की कवविाए ँ'अजंशल', 'रूपराशश', 

'ग्रचत्ररेिा' और 'चदं्रककरण' नाम के संग्रिों के रूप में प्रकाशशि िुई िैं। श्री आरसीप्रसाद की रचनाओं का संग्रि 

'कलापी' में िुआ िै। श्री नरेंद्र के गीि उनके 'कणयफूल', 'शूलफूल', 'प्रभािफेरी' और 'प्रवासी के गीि' नामक 

संग्रिों में संकशलि िुए िैं और श्री अचंल की कवविाए ँ'मधशूलका' और 'अपराजजिा' में संग्रि की गई िैं। 

 

4. स्वच्छंद धारा 

 

छायावादी कववयों के अतिररक्ि वियमानकाल में और भी कवव िैं जजनमें से कुछ ने यत्राित्रा िी रिस्यात्मक 

भाव व्यक्ि ककए िैं। उनकी अग्रधक रचनाएँ छायावाद के अिंगयि निी ंआिीं। उन सबकी अपनी अलग अलग 

ववशरे्षिा िैं। इस कारण उनको एक िी वगय में निीं रिा जा सकिा। सुबीि ेके शलए ऐस ेकववयों की समजटट रूप 

स,े 'स्वच्छंद धारा' प्रवाहिि िोिी िै। इन कववयों में प.ं मािनलाल चिुवेदी, (एक भारिीय आत्मा) श्री 
शसयाराम शरण गुप्ि, पं. बालकृटण शमाय नवीन', श्रीमिी सुभद्रा कुमारी चौिान, श्री िररवंशराय 'बच्चन', श्री 
रामधाूारी शसिं 'हदनकर, ठाकुर गुरुभक्ि शसिं और पं. उदयशंकर भट्ट (मुख्य िैं)। चिुवेदीजी की कवविाए ँ

अभी िक अलग पुस्िक के रूप में प्रकाशशि निीं िुईं। 'बत्राधारा' नाम के संग्रि में श्री केशव प्रसाद पाठक और 

श्रीमिी सुभद्रा कुमारी चौिान की चनुी िुई कवविाओं के साथ उनकी भी कुछ प्रशसद्ध कवविाएँ उध्दृि की गई 

िैं। शसयारामशरण गुप्ि ने आरंभ में 'मौययववजय' िडंकाव्य शलिा था। उनकी कवविाओ ंके ये संग्रि प्रशसद्ध 

िैं , दवूायदल, ववर्षाद, आद्र्रा, पाथेय और मणृ्मयी। 'आत्मोसगय', 'अनाथ' और 'बापू' उनके अन्य काव्य िैं। श्री 
नवीन न े'उशमयला' के संबंध में एक काव्य शलिा जजसका कुछ अशं अस्िंगि 'प्रभा' पबत्रका में प्रकाशशि िुआ 

था। उनकी फुटकल कवविाओं का संग्रि 'कंुकुम' नाम से छपा िै। श्रीमिी सुभद्राकुमारी चौिान की कुछ 

कवविाए ँजैसा किा जा चकुा िै 'बत्राधारा' में संकशलि िैं। 'मुकुल' उनकी शरे्ष कवविाओं का संग्रि िै। श्री बच्चन 

न े 'ियैाम की मधशुाला' में उमर ियैाम की कवविाओं का अगें्रजी के प्रशसद्ध कवव कफट्जेराल्ड कृि अगें्रजी 
अनुवाद के आधार पर अनुवाद ककया िै। उनकी स्विंत्र रचनाओं के कई संग्रि तनकल चकेु िैं, जैस े, 'िेरा िार', 

'एकांि संगीि', 'मधशुाला', 'मधबुाला' और 'तनशातनमंत्रण' आहद। श्री हदनकर की पिली रचना िै 'प्रणभंग'। 
यि प्रबंधकाव्य िै। अभी उनके गीिों और कवविाओं के दो संग्रि प्रकाशशि िुए िैं , 'रेणुका' और 'िंुकार'। ठाकुर 

गुरुभक्ि शसिं की सबसे प्रशसद्ध और शे्रटठ कृति 'नूरजिाँ' प्रबंधकाव्य िै। उनकी कवविाओं के कई संग्रि भी 
तनकल चकेु िैं। उनमें 'सरस सुमन', 'कुसुमकंुज', 'वंशध्वतन' और 'वनश्री' प्रशसद्ध िैं। पं. उदयशंकर भट्ट न े



'िक्षशशला' और 'मानसी' काव्यों के अतिररक्ि ववववधा कवविाए ँभी शलिी िैं, जो 'राका' और 'ववसजयन' में 
संकशलि िैं। 

 

इस प्रकार वियमान हिन्दी कवविा का प्रवाि अनेक धाराओं में िोकर चल रिा िै। 
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